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ગ'ગાજળા વિવ્યાપીડના કમ'ચારીઓએ થ્રી ડોલરભાઈને $૦ વષ પૂરાં થાય તે સમયે 
સેમતી ષષ્ઠિપૂર્તિ નિખિત્તે તેમના લખેલા વિવિધ વિષયોના લેખો જે છૂટાછવાયાં 
સામયિકોમાં છપાયેલા હતા તેમને! ર્સંત્રહુ કરી મ્ર'થાકારે બહાર પાડવાતો સંકલ્પ 
કર્યો હતો. 


આજે તેમના મિત્રો, સાથીઓ, ગમાજળા વિઘ્યાપીધ્તા અધ્યાપકો તયા 
વિદ્યાર્થીએ અને અન્ય કર્મચારીએ આ સંમ્રહ છપાવી તેમના ચરણમાં “ વેવ ” 
રૂપે ધરી ફૃતાર્થાતા અતુભવે છે. 


અલીઆખાડા 
પોથી પૂર્ણિમા શ્રી સલરરાય માંકડ ષષ્ડિપૂર્તિ સન્માન સમિનિ 
૨૦૧૮ 


શ્રો રાલરરાય ર₹ંગીલદ્દાસ માંકડ 
(પરિચય) 


જમતો જન્મ કચ્છમાં વામડ તાલુકામાં જી ગામે પે, સુદ, ૧૫, સંવત 1૧૯૫૮ 
એટલે શવાર તા, ૨૩-૧-૧૯૦૨ ના રોજ યમો હતો. 


એમના વડીલેનતું' મૂળી ગામ નવાતમર રાયતું” જડિયા હતુ', એમતા પિતાથી ન્તેડિયામાં 
કસ્ટમ્સમાં અવલ કારકૂન હતા. એટલે અંગ્રેછ ચાર ધેરણુ સુધીતું' એમનુ' ભસતર નેડિયામાં થયુ, 


એમતુ' લમ થી નૌતમલાલ સા. ભુચતાં જયેષ્ઠ પુત્રી પુષ્પમાલતી સાથે ઈ સ. ૧૯૧૬માં 
થયુ હુતુ'. તે કાળતાં પાંય, છ અતે સાત ધોરણ તેખા રાજકોટની આલેડ હાઈસ્ફૂલમાં ભણ્યા. 
પણ સાતમા ધોરણુતી એટલે મેટ્રિકની છેલ્લી ટમમાં એ રાજ્કોટતી સૌરાષ્ટ્ર હાઈસ્કૂલમાં ગયા 
અતે લાંથી ૧૯૨૦માં મેદ્રિક પાસ યયા, એ હાઈસ્ટ્રલમાં તેખા પહેલે નંબરે આવ્યા હતા. 


પૂછી ૧૯૨૦તા જુતમાં એમણે જુનામટતી બહાઉદ્દીન કૉલેજમાં વિતયત વિદ્યાશાખામાં 
પોતાતો અભ્યાસ રર્‌ ડર્યો. ઈન્ટરતુ' વર્ષ પણુ ત્યાંજ ક્યું, પણુ ઈન્ટરતી પરીક્ષા કરાચી 
ઝેન્રમાંથી આપી, અતે પછી કરાંચીમાં એમતા મામાં ડો. દોલતરાય હિ'મતરાય ઝાલાને ત્યાં રહી 
એમણે ૧૯૨૪માં બી. એ તી પરીક્ષા ડી. જે. સિંધ કાલેજમાંથી સંસ્કૃત ઔતસષ અતે ગુજરાતી 
સાથે ખીશ્ત વર્મ'માં પસાર્‌ કરી. પછી ૧૯૨માં એમ. એ.ની પરીક્ષા સંસ્કૃત અને ગુજરાતી 
સાથે બીજા વર્મમાં પસાર કરી. 


૬૯૨૪માં બી, એ, પાસ થયા તેમાં કોલેજમાં એ બીજે નંબર હતા, એટલે એમતે 
રેલેશિપ મળી તે ૧૯૨૩ સુધી ચાલી, ૧૯૨૭ના જુનમાં તેએ એ જ કોલેજમાં એટલે ડી, જે. 
સિ'ધ કોલેજમાં સંસ્કૃતતા લેકચરર તરીકે તિમાયા, ૧૯૨૪ થી ૧૯૪૭ સુધી તેમણે એ જ કોલેજમાં 
પહેલાં લેકચરર, પછી આસિ. પ્રોફેસર અને પછી પ્રોફેસર તરીકે કામ કયું”, આ કાળ દરમિયાન 
તેમશું સંસ્કૃત અને ચુજરાતી બંતેતું' અધ્યાપન કયુ. 


તે પછી ૧૯૪૭ના માર્ચમાં હિન્દના ભાગલા પડયા તેના છ મહિના પહેલાં એમણે 
કરાંચી છે!ડ્યું અને ચુજરાતમાં આણભુ'દ પાસે વલ્લભવિદ્યાનગરમાં, વિડૂલભાઈ પટેલ મહાવિવાલયમાં 
ગુજરાતીના પ્રોફેસર તરીકે કામ સ્વીકાર્યું. ત્યાં તેઆ ૧૯૪૭ થી ૧૯૫૩ના માર્ચ સુધી રહ્યા 
તે દમિયાત ૧૯૪૮તા માર્ચથી ખે વર્ષ સુધી વ્કિલભાઈ પટેલ મહાવિવ્રાલયતા આચાર્યા તરીકે 
તેમણે કામ કયુ, 


ઠં 


૧૯૫૩ના માર્યાં વલ્લભવિદ્યાનગર છેડડીને તેઓ ન્મનમર પાસે અકીઆમાડામાં 
આવીતે રલા અતે ત્યાં દખાર ગોપાલદાસ મહાવિવાલયની સ્થાપના કરી તેના આચાર્ય તરીડેનું' 
કામ સ્વીકાયું'. તે પછી ૧૯૬૦ના જુતમાં તેમણે કોલેજતું' આચાય'પદ છોડયું અને માત્ર સંસ્કૃતના 
ગ્રેહસર તરીકે કામ કરવાનું રાખ્યું, હછ પણ એ જ રીતે કામ કરે છે. 


કરાંચીમાં ૧૬૨૩માં તેએ ત્યાંના તે વખતના ભારત સરસ્વતીમદિરમાં, પહેલાં પાર્ટટાઈમ 
અતે પછી પૂણુ સમયના શિક્ષક તરીકે કામ ફરતા, ૧૯૨૪માં એ કામ ફરીતે પાર્ટટાઈમ કરી 
નાખ્યુ' અતે ૧૯રછમાં એ કામ મૃફી દીધુ, દરમિયાત એ સંસ્થાના આચાય તરીકે પણુ એમણે 
કામ ડુ” હતું, તે પછી ૧૯૩૧-૩૨માં એ સંસ્માતુ' નામ શારદામન્દિર્‌ પડયું, એમને “એ 
સંસ્થા સાથેતે સાંધે, પહેલાં શિક્ષક તરીકેના અતે પછી વ્યવસ્યાપક સમિતિના સભ્ય તરીકેનો 
હેઠ ૧૯૪૭ સુધી ચાકુ રહ્યો. 


૧૯૨૨-૨૩માં એમણે ડી. જે. સિંધ કેલેજમાં ગુજરાતી મંડળતી રથતા કરી અને 
પ્રો. ટી. પી. ત્રિવેદીની દોરવણી નીચે એ સંસ્યા સારી ખીલી. ૧૯૨૩માં કરાંચીમાં એન્જિનિયરીંગ 
કૉલેજ શરૂ થઈ ત્યારે આ મ'ડળ ખંતે કોલેજ માટે સામાન્ય મંડળ તરીકે રહ્યું અતે ધણાં વર્ષો 
મુધી આ બને કોલેજતા સામાન્ય મંડળ તરીકે આ ગુજરાતી મડળ રહયું. 


ગ્રો. ટી. પી. ત્રિવેદીતી પ્રેરણાથી એમણેું કરાંચીમાં રજરાતી ગ્રેન્યુએટ્સ એસોસીએશન 
નામે સંરધાની સ્થાપના ફરી અને ટ્ેટલાફ વષ'. સુધી આ સંસ્થાએ કરાંચીમાં બહુ સારું કામ કયું. 
મુખ્યત્ે એમના જ પ્રયત્નોથી સિ'ધ હિસ્ટોરીકલ સોસાયટીની સ્થાપતા ટરી અતે એના તેઓ 
મત્રી બન્યા હતા, ૧૯૪૫-૪૬માં થી કેવળરમ દયારામ ,' ગિદુમલના સહકારધી એમણે કરાંચી 
શંરકૃત એસે!સસીએશતતી સ્થાપના કરી અતે એના તેએ મી બન્યા, આ સંસ્થાએ આખા સિંધમાં 
મંસ્કૃતતી પરીક્ષાગા રારૂ કરી અને ૧૯૪૬માં મુભઈ યુનિવર્સિરીતી માન્યતા મેળવી, એમ. ગના 
વર્ગો એન્શીઅન્ટ ઈન્ડિયન કલ્ચરમાં રારૂ કર્યા, પણુ આ બધી પ્રરૃત્તિ ઓમસ્ટ ૧૯૪૪માં પડી 
ભાંગી, એમતે જ લીધે ચુજરાતી શાહિત્ય પસ્િદની ખેડક કરાંચીમાં ભરાઈ હી. 


'હ૯૪૭તા માર્ચમાં જ્યારે એમણે કરી” છડયું' ત્યારે કરાંચીની સમસ્ત ગુજરાતી પ્રજા 
તરફથી 'એમતે ભાતપત્ર અને રા. ૪૦૦૦ની ધેકી અર્પશુ થઈ હુતી. આ રકમ તેમણે કરાંચીમાં 
ભણતા ગજરાતીઓને મદદ કરવા પાછી આપી 'હતી. પાછળથી ભામલા પછી આ રકમ ગકાશત 
માટે રાખત્રામાં આવી છે. 


કર્‌ાંચીના વસવાટ દરમિયાન તેએ ઘણી સંસ્થા સાથે સમંધમાં હતા. એમતા જ પ્રયત્નથી 
ઈ સ. ૧૬૩૪માં ગુજરાતનમર નામે ગુજરાતી કેએપરેટીવ હાઉસિંગ 'સોસાષટીતી સ્થાપના થઈ, 
હુતી. અતે ગુજરાતનમરતે! સંપૂર્ણ, વિકાસ થયો'તો, એમણે પોતે પોતાને રહેવા માટે ત્યાં મકાન 
ખાંષ્યુ' હતું જે પાછળથી વેચી તાખ્યુ' તુ. 


હઠ 


એમની સાહિત્મ્રરૃત્તિના પ્રાશ્ભ'-૧૨૭ થી થયે! હતો, એમનો પહેલો લેખ 
પાંચાલિપ્રસજ્નાખ્યાનાદિ નાટકના કર્તા વિવિતો ભાવતમર સાહિત્ય પેરિષદના સિપિર્ટમાં અતે 
પુરત્ત્વમાં ૭પાયો હતો. તેમતો પહેલે અગ્રેછ * લેખ * ઉપતજલપસલત]પાગ)/ ત. હં 
81861081: 8 ' કલકત્તાના છનડીયત્‌ હિરટેરીકલ કવાર્ટ્સમાં છપાયો, ષતો. તે 
પછી એમના ગુજરાતી લેખો ગુજરાતના “ શૈમુદી ' જેવા સુખ્ય સામયિકોમાં છપાતા રહા છે, 
એમતા અપ્રેછ લેખો પણુ ભારતના ગંશેધનના લબ્ધપ્રતિષ્ સામાયિકમાં ( જેવાં કે ઈન્ડીયન 
હિસ્ટોરીક્લ ફવાર્ટર્લી, જર્તલ એક્‌ ધી બેમ્મે એશિયાટિક સોસાયટી, જર્તલ એફ ધી ભાંડારકર 
ઓરિયેન્ટલ રીસચર્ષ ઈન્સ્ટીટયૂટ, ભારતીય વિઘા, પૂના એરિમેન્ટાલિસ્ટ, યુ. પી. ' હિસ્મેરીકલ જ્તાલ, 
અડિયાર્‌ લાધ્ધરી ખુલેટીન, નાત્રરિક પ્રચારિણી સભાપત્રિટા વગેરે. કરાંચીમાં એમણે શ્રી ચઇશ'કર 
અમૃતલાલ ખૂચતી સાથે રહીને “ નાગરિક ' નામે માસિકનું 'સંપાધ્ત સાત વર્ષ સુધી કયુ” હતુ. 
અતે પછી શ્રી ભ્રવાતીશ'કર્‌ વયાસ અને ચીમનલાલ ગાંધી સાથે રહતે, એમણે “ ઊમિષતુ'' 
સંપાદન ચારેક વર્ષ સુધી કયુ” હતુ. વિવેચનના માસિક તરીકે ઊર્મિએએ સારી પ્રતિષ્ઠા મેળવી હતી. 


એમનાં પ્રકાશતોતી એક યાદી અન્યત્ર છાપી છે. 

એમને ઈ. ૧૯૩૬માં રણુછતરામ સુત્ર્ણચ'%ક એનાયત થયો હતો, ઈ સ. ૧૯૫૨માં 
એ શુજરાતી સાહિત્ય પરિષધ્તી નવસારીની બેકકમાં સાહિત્ય વિભાગના અધ્યક્ષ હતા, ઈ. સ. 
૧૯૪૨માં એમણે ચુજરાત વર્નાકયુલર સોસાયટીના આશ્રયે વિધાવિસ્તાર ન્યાખ્યાનમાળામાં બે 
વ્યાખ્યાનો આપ્યાં હતાં. ઈ સ. ૧૯૫૮ માં મ. સ. યુનિવર્સિદ્ી એક અરોડા તરફથી વીઝીટીંગ 
પ્રેદ્રેસર તરીકે તેમણે બે ચાખ્યાનો આયાં હતાં. ઈ. સ. ૧૯૬૧માં કાશ્મીરમાં ભરાયેલી ઔલ- 
ઇન્ડિયા ઓરિયેન્ટલ કોન્ફરન્સમાં ઇતિહાસ વિભામના પ્રમુખ તરીકે રઊ1 હતા. ઈ. સ, ૧૯૧ માં 
મુ'બઈ યુનિવર્સિટીના ઉપકમે ઠક્કર વસનજી માધવજ વ્યાખ્યાનમાળામાં પાંચ વાખ્યાનો આપ્યાં હુતાં. 


૧૯૫૩તા માર્ચથી તેમણે પોતાનો કાયમી વસવાટ અલિયાબાડામાં ક્ષો. અહીં રહીને 
તેમણે થી વિદ્યામડળના આશ્રય નીચે અનેક શૈક્ષણિક ચંસ્થાએની સ્થાપના કરી. આજે આ 
ગ'માજળા વિદ્યાપીઠતી સંસ્થાએા ગુજરાતભરમ! વિશિષ્ઠ સ્થાન -ધરાવે છે. કે પ 


૧૯૫૩ પછી તેમની પ્રર્શાત્ત અનેર્કાવધ રહી છે. જ્ામનશર, રાજ્કાટની અનેક ડેળતણી 
શંસ્થાએના સંચાલન સાથે તેએ સંકળાએલા છે. હાલારના ડિસ્ટ્રિક્ટ સ્કૂલ બોડના તેએ ચેરમેન 
તરીકે રહ્યા છે. ૧૯૬૦-૬૧માં મુખ્યત્તે તેમના જ પ્રયાસથી ગુજરાત કેળવણી પરિષદ જેવી સભા 
ષોજવાર્માં આવી હતી. જેને પરિણામે ગુજરાતના રૌક્ષણિક ક્ષેત્રમાં વિધ વિધ મતો ધરાવતા પ્રતિષ્ડિતિ 
શિશ્રગ્‌',?ોએ મળીને ગુજ્રાતતુ' શૈક્ષણિક આયે।જત #ધડી કાઢ્યુ. / 


સરકારની અનેક કમિટીઓમાં તે રહ્યા છે. સુંબઈ સરકારે નીમેલી પ્રાયમરી એન્યુકેશન * 
ઇન્ટીગ્રેશસન કમિટીના એ સભ્ય હતા. એસ. એસ સી. ઈ. બોડના સભ્ય છે વગેરે, આમ આજે 
સા વર્ષ પૂરા થાય છે ત્યારે પણુ એમની પ્રશત્તિ એવી ને એવી જ ચાલુ છે. 
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૧૧. 
૧૨. 
૧ર. 
૧૪. 
૧૫. 
૧૬. 
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નિ 
શી રોલર્ણય માંકડે લખેલાં પુસ્તકોની યાદી 
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સંસ્કૃત નાટ્યશાસ્રના વિકાસતી રૂપરેખા 

ભમવાતતી લીકા - એક કથાકાવય 

કાહ્યવિવેચત 

અદંકાર પ્રવેશિકા 

પિ'ગળમ્રવેશિકા 

ડણું - સયાજી બાલર્સાહિત્યમાળા, વડેદદરા 

જ્રાધ્યાય ભાષાન્તર ૧૯૨૯ 

શકોદ્ય સમશ્લેજિ। ભાષાન્તર ૧૯૨૮ 

સાહિત્મીમાંસાના બે પ્રશ્નો. મ. સ. વિશ્વવિઘાલલ ૧૯૫૮ 

પ્રાપીન માતતીય ₹ મળન (દિન્ડ ) 


(દાલ 10 11૯41૮૯ તુ* ભાયાન્તર ) 


જ્‌ 


અતુડેમણિકા 


વિષય પૃ 
૧, થી રોલરરાપ મોંકડ (પરિચય )...- ., (... કર્ર ર જા 
૨, રી. બ, કેશવલાલ હ, ધ્રુવની વાડમય સેવાની સૂચિ ક ફેટ ક્‌ 
3૩, ભગવદતઝીકમ્‌ (અનુવાદ) ... જ.“ “અ: “ક 
૪, અનુકુતિનું ચાથાતથ્ય (1૧૯૪૮) ઇટ જક, ક પ૯ 
પ, નાટ્યશાસ્નાં કેટલાક રૂપા (૧૯૩૬) ક... જ “મ છર 
૬, સરસ્વતીચદ્ર-એક સક્લકથા (૧૯૫૬) ટ... મે ધ ફકે.- ૮૩ 
છ, નવલકથા અતે નવલિકા (૧૯૪૯) કે સ્‍ક૦ કે છ 
૮, કલ્કિ અવતાર (૬૧૯૪૨) ટ... કો જ ર ૯૮ 
હ, ક્ગ્વેદ્માં ઉત્તરણ્ુવ (૧૯૩૦) જક કકથ કકક ૧૦૩ 
૧૦, ચમ્પૃકથા (૧૯૨૯) આક્ક મ કારે ૧૦ 
૧૧, વિચારખળે! (૧૯૪૯) ી કક કહન કપિ, ૧૨૨ 
૧૨, કાલિદાસની નાટયભાવના ... દ કમા સ્‍ઝક ૧૪૬ 
૧૩, અત્તઃકરણુ પ્રવૃત્તિનું પ્રમાણુત્વ (૧૯૪૭) ટ... કક સા ૧૫૦ 
૧૪. કલામાં ધ્વનિ (૧૯૩૫) ઊર્મિ વર્ષ ૨ અક ૨ નકર કહ ૧૫૩ 
૧૫, એકાકી નાટકો (૬૯૩૪) ઊર્મિ વર્ષ ૧ અ'ક ૯ ટ ફક યપદ 
૧૨, ધતા (૧૯૨૧૬) રક કકે કકક કા ૧૬૩ 
૧૭, ચરષ્છમૂ-( જ્ઞાસકૃત?) (૧૯૪૦) *૦૦ 9૦ ી ૧૬૬ 
૧૮, રાકુન્તલનુ' ભાષાન્તર કેક ર કક મ ૧૪1 
૧૯. રાવિલક ક્ર કે હ, કકે કેન ૧૮૬ 
૨૦, પાંડિત્યમંડિત રસિકતા ક ક ૭૦ સમજે ૧૮૫ 
૨૧, વાહ્ગાથી ગમા11[(૨૯૪૯) ... જ ્ કરઇ ૧૯૭ 
૨૨, વસન્તાત્સવ-એક ઉપમા કાવ્ય ... ક પફ રે રનન્‍્૪ 
૨૩, રર તે પીધાં છે નનણી «ણી ... ફા કકે કો ૨૦૯ 
૨૪, ભાષા (1૧૬૪૯) ... ક કકક કેક કેક ૨૧૮ 
૨૫, વાકયવિચાર કકક ઝા ક કકક દક ૨૪૦ 
૨૬, ુજરાતીમાં મૂર્ફન્ય “ ૩” અને મૂ્ટ્ન્યતર “ ડ? (વૈશાખ સ', ૧૯૮૫) ... ૨૪ 
૨૪, ફળોનું મૂળ ..., સક ૪ કે જેટ ૨૫૧ 
૨૮, નપુસક એકવચન આંકારાન્ત (૧૯૩૫? ક... મેલે ક શ્પરૂ 
૨૪ નિરક્તનુ' લાષાન્તર (૧૯૪૪ )... ક સ નર્ક ૨૬૧ 


ર સૂચિ 99 મર ડિ ૦મ૦ ૦૦૦ ૨ 


૧૭ 


ઠં #» 

૧ નોંધ 
લેખોતા વિજ્રાગોા 

2 * 

ક વિવેચન ને 1,૫ ૬, ૯ ૧૫, ૨૧ 

| ભઊાષાત્તરન ૨ 

4૪ પુરાતત્વ ન ક ૪, ૭ ૮ 1૬ 

અવનોક્ત ન ૧9 ૨૦ ૨૨ 

દ શલાયારાસ્રન ૨૩ ૧૪ ૨૫ 39 

૨3 

પૃ ૬૩ ૬૪ 

£# 


આ ખત પાતાંએ ઉપર જે લખાણુ પછીથી પ્રસિદ્ધ કરવાની વાત કરી છે તેં લૅખક્તા 
૨ (8710 £87010105% તામ્તા ગ્ર થમાં છપાઈ ગર્ઠ છે 


ર પુ તપ 

હ આ લેખ ગુજરાતી સાહિયતા મૃહ્યાકત)ી લેખમાળામાંને એક છે એ તેખમાળામાંથી ભાષા 
વિચારબળા અને તવતકથા નવવિકા નાપતા ત્રણ વેખો અહીં ધાપ્યા છે તે એક સાથે મૂકવા જોડ એ 
એ માળાનો તામફ નાન્કાતો એક તખ આ છાપતી વળાએ મ/્ધા નથી તેથી ધાપવો રહી ગડા છે 

# આ શેખમાળામા ઈ સ ૧ ૦૧ ધી ૫૯૪૦ વર્ષાના સાહિ યની વાત કરી છે 


પૂ ૧૦૩ 
આ લખમા કગ્વેદના સમય વિરે જે કઈ કહું છે તે પડી તેના વિશે લેખકના વિચાર ખદલાયા છે 


જે તેમણે પોતાના 2૩10 રબ રિદુષટત્વ નામતા ગ્ર થમા વ્યન્‍્ત કર્યા છે 
7૨ 


પૃ ૧૨૨ 
જુએ પૃ ૮૭ અગેની નોધ 


દ જૃ ૧૫૨૦ 
આ લખ લખાયા પછી એતા ઉપર સસ્કૃતિ ના અ કોમમાં જ બેત્રણુ વિદાનોએ ચર્થા કરી હતી 


રી, બ. કેશવલાલ હ. કુવની_ ર 
વાડ્મયસેવાની સૂચિ 


નોંધ પા 


અહીં જે સાચિ આપી છે તેરમાં ઉદ્દેશ આમ છેઃ (૫ ) શુ. . કેશવલાલભાઈની 
જયન્તીનો આ પ્રમંમ છે તેથી એ પ્રસંગે એમળે કરેલી વાટ્મયસેવાતુ' સરરપૈયુ' પ્રજનન 
પાસે મૂઈી શકાય તો મૂકવું (૨) શેોધખોાળતા લેખકોને વારવાર 4૨૯ટિ0૦0૦૦ મારે 
ઉપયેગીગ્ઈ પડે એમ' એમના મુખ્ય નવા સિદ્ધાન્તોતુ' વર્ગીકરણુ ઠરી છાપવુ', 


આધી અહીં જે વિગતે છાપી છે તેમાં સુખ્ય દષ્ટિ સુ. ઝેસવલાલભાઈએ 
ગ્રતિપાદ્તિ કરેલા નવા સિહ્ધાન્તો સમ્રહવાતી છે. તેમ કરતાં “કાઈક વખત માહિતી 
આપવાનો લોભ અટકાવી શકાયો નથી, હતાં એમતા કોઈ ખાસ સિહ્દાન્ત સંપ્રંહુવો ” 
બા# નહીં રહી ગયો હોય એમ આશા છે. તેમર્નાં જે જે પુસ્તકો તથા લેખોમાંથી 
આ સ્ચિ તારવી છે તેતી યાદી આ સાથે છે. ભાષાશાઅમાં કાદમ્બરીનો ઉપયોગ . 
નથી કર્યો. * પઘરયતાતી ઔતિહાસિક આલોચના 'ને અંતે કોઈ પણુ નતતી સૂચિ , 
નધી તેથી એને માટે જરા વધુ વીગત આપી છે, તે એવી આશાથી કે એના અભ્યાસકોને 
શ ઉપયોગી થાય. દરેક પુસ્તક કે લેખતો ઉલ્લેખ કરતાં તેતા પ્રથમાક્ષરા જ લીધા 
છે અને તેવી પછી તોંધેલા પૃષ્ઠરસખ્યાંક ધણાંખરાં પુસ્તકોમાં તેના પ્રવેશક લેખના “' 
પૃપર્મખ્યાંકા છે એ તો સહુ કેઈ સમજી શકરો. સંસ્ૃત વિભાગમાં સામાન્ય - રીતે 
રાઈપણુ ફૂતિની વીગત એના કર્તાના નામ નીચે સંગ્રહી છે. જેના કર્તાનુ" નામ મળ્યું ૨. 
નથી અથવા ખીજ રીતે એતા કર્તાના નામ નીચે એની વીગત નથી સંમ્રડી શકાઈ _ 
એવા શ્રથાની વીમત બીશ્ન વિભાગમાં “ રૃતિએ ' નીચે આપી છે. સામાન્ય રીતે ' ઘેક, પે 
વિભ્રાગમાં વ્ણોત્મક કંમ અનુસરી રાકાયે। છે, એક ભાષાશાસ્ત્રના વિભાગમાં તેમ નથી કયું. 


સચિ બનાવવામાં મારી નણુ બહારના પોતાના અસુક અમુક લેખો તમા - 
પુરતો મતે મોકલાવીને તથા અન્ય રીતે સહાનુભૂતિ બતાવીને સુ. કેરાવલાલશાઇએ મતે 
ક્ડણી કર્યો છે. ખરી રીતે, એમના એટલા સહકાર વગર, આ કાર્ય બની જ ન શક્ટ, * 


આ અભ્યાસકાને આથી કઇક પણ સરળતા ચરે તો મારો આ ગયત ( જેની 
શણુધોનુ ભને ! સપર જ્ઞાન છે ) સફળ થયો ગણીશ, 


“ «ં ન ,«# ન દ# ૮/5 /-# 


હડ 


૧૧ 

૧ર 
૧ 
૧૪ 
૧૫ 
૧૬ 

૧ણ 
૧૮ 

૧૯ 

નેક 
રય 
ર્ર 
નર 
3૪ 
રપ 


સક્ષેપાક્ષરે! 


એઅનુ-:અવુભવખિન્દુ, ૧૯૩૨ 
અશત્ઝઅમ્રુરાતક આ. ધ, ૧૯૩૦ 
અહુ--ગેશિયાઈ હૂયો, ૧૮૨૧ 
કંદ્ફ-કવિ દયારામ વિશે કઈક, ખુ. પ્ર. ૬૯૨૯. 
ગીગેોન્ઃગીત ગોવિંદ 
ચુકસા:ઃમુજરાતી કવિતા સાહિત્ય, બુ, પ્ર. 
જછાઘઃઃખછાયાધટકર્પર, ૧૯૦૨ જ 
નાપ્રાદિ--નીટકતી પ્રાચીતતાતુ' દિગ્દર'ત ( થુ. પ્ર.) 
પએઔઆઓ:-પઘરચનાતી જૈતિઠાસિક આલોચતા, ૧૯૩૨ 
પકથો -પવતદૂતતે કર્તા ધોષી, જેનસાહિત્યસ શોધક, યુ. ૧, અ. ૧. ૧૯.૦ 
પ ન્કપરાક્રમંતી પ્રસાદી. 

ગ્કત્રતિમાં દશરથ, ૧૯૨૮ તી આરતિ 
ક! મ્તિજ્ઞા, આ. ૨, ૧૯૨૩ 
ગ્રજુઅ*ગપ્રતિમાતુ લુપ્ત અગ, ખુ. પ્ર. 
પ્રાુકા-પ્રાચીત ગુર્જર કાવ્યો, ૧૯૨૪ 
%્રેમા-ઃપેમાતન્દના માસ, ખુ. પ, 
સત-મધ્યમ, આ. ર. ૧૯૨૧ 
મુરા-સુદ્રારાક્ષસ, ૩ જી આવત્તિ (અગે) 
ચુમતન્રયુગપુરાણુનાં ચૈતિહાસિક તત્ત્વો, ૧૯૨૧ 
વાવ્યાસ્ન્વાઝ્યાપારુ ૧૯૦૫ 
વિ્વક-વિંધ્યવનતી કન્યકા, આ. ૩, ૧૯૨૧ 
સ્વષ્ત:ઃસ્વપ્તવાસવદત્તા પર્‌ નવે! પ્રકાશ, પુરાતત્ત્વ યુ. ૩. અં. ૨. 
સ્વસુ'-સ્વપ્નની સુન્દરી, આ, ર, ૧૯૨૩. 
સકઉ-સમુદ્ગપ્તતો કમપ્રાપ્ત ઉત્તરાધિકારી, યુ. 5, 
છુરિ-હરિયન્દ્રાખ્યાત,, ૧૯૨૯ 


અવુક્રમણી 


સાહિત્ય 
ન સરત સાહિય 
(3) કર્તાએ। 
(૨) ફતિએ 
શસ્રૃત સાતિત્ય (ચાલુ) 
પ્રકીર્ણ 
(૧) સંસ્કૃત ખાટયે 
(૨) પ્રભધાત્મક પધર્ચતા 
દૃત્તકસોટી 
₹ ગુજરાતી સાહિત્ય 
ઇત્તિહાસ 
ભૂગેોણા 
પઘરૃચના 
ત્રઠકાલતી પઘર્થના 
અતે પછીના કાળની 
વ્યાખ્યાઓ (પઘરચનાની) 


મફીણુ' 
પરિશિષ્ટ-કોષ્ટકો વગેરે 


૨. 


પ્‌ 


પ] 


નક 


હુ 


સાહિત્ય 
જઇ સ'રકૃત સાહિત્મ 


(૧) કર્તા ઓ 


દત કે અદ્ભુતકુલ્લ ( સુભાવિતાવલિ તથા શાક”ધરપદૃતિવાળો)ઃ (૧ ) તે ઈ સ.ના દામા 
શતક પહેલાનો છે, (૨ ) તે મરુરધલતે! વતતી દશે. અશ. 1ન્‍1. 


અમશઃ (૧) તે સાતમાં સૈકાના છેવટમાં થયો. અશ. ૧૧:૫એઆ, ૨૨૯ (૨ ) તે દક્ષિશુતો 
(થાલુક્ષોની શાજ્ધાતી વાતાપીતે) રહીશ હતો. અશ. ૧૧,૧૮-૧૯ : પઔઆ, ૨૩૭૦-૩૮. 
(3) એ જતે સેતી હતો, અરશા, ૧૧, ૨૨-૨૩, (૪) તેરે નીતિનાં મુક્તકો કદાચ 
રમય હુગે. અશ, ૨૫. (પ૫) તે ચાસ્્રતો દાસ નથી, સર્જક કવિ છે. અશ, ર1-રછ. 
($) તેનાં અમરુરાતકતે શુરૂશતક કે રુ'ગારશતક પણ્‌ કહેવાય છે, પણુ તે યોગ્ય નથી. 
અશ, ૩૧. (૩) સેતુ અમરુશતક ખરી રીતે શ્લોક ૩-૧૦૨ સુધીતુ' છે. 
અશ, ૨૪૦, ક રી 

અગ'ટ? (રાજપુત્ર, કવિ) તે દરમાં સૈકા પહેલનાં તયા અમરુ પછીનો છે, અશ, 
૧૦૬-૪, કે 

અભકઃ (કવિ) તે અર્જીનવર્મા (૧૩ મા સૈકાની અધવચ ની પૂવે” થથે. અશ, ૧૧૪. 


અશ્વઘોષઃ (૧) એ ઈ. સ.તા પહેલા રાતકનાં ખીજા'ીજા' ચરણોમાં થયે. પપ્ર, ૯. 
(૨) શારીપુત્રપ્રકરરુની રચના, કનિષ્કે કાશ્મીરમાં છેલ્લી ખૌદ્દ મહાસ ગીતિ મેળવી તે પ્રસગે, 
થઈ હશે, પએેઓઆ, ૨૦૮. (૩) એની નકલ, મહાસ'ગીતિમાંથી ખોતાન તરફે ગયેલા કોઈ 
નૌદ્ સાધુએ સાથે, ત્યાં ગઈ હશે. પએઆ।, ૨૦૯. (૪) ગ્ડીસ્તોત્રમાં ૧-૧૧ અને 
૧૫,૨૩૨ *લેકો છેપક છે. આજીના સેળા શેકો અશ્ધોયના છે. ખપ, ૪, 

ભારેોગ્ય (ભધ્ત): તે અર્જાનવર્માતી પૂર્વે થથો. અશ, ૧૧૩, ,. 

ગમાર્ષાવિલાસઃ (સદુક્તિકર્ણામૃતના ૧ લા પ્રવાહની ૩૪મી વિચિતા પાંચમાં *લોક્વાળેો ): 
તે કદાચ આચાર્ય ગોવર્ધન (ગીગાના જ્યદેવનો સમકાલીન) હોય. ગીગા, ૧૯. 

ઉમાપતિ (ગીગોતા જ્યદેવને સમકાથીત )ઃ એણે ફૃષ્ણને નાયક કલ્પીતે કોઈકે કાવ્ય રચ્યું” 
હોવુ” જેઈએ, ગીગા, ૧૯. 


દી. બ. હે. હ-સુવની વા.સૂચિ પ 


હ, કામ્યવેમઃ તેસે પોતાની ટીકાએતુ' નામ કુમારગિરિરાઈય રાખ્યું છે તે એ નામના કેઈ 


પર્વત ઉપરથી તહીં, પણુ એ નામના રાજનો એ અમાત્ય હતો તેથી તેના નામ ઉપરથી. 
પપ્ર, ૩૬-૩૪. 


૧૦. કાલિદ્યાસઃ (૧ ) અશ્વધોષતી પહેલાં થયે. તેનુ” બહુ જ વિશ્વસતીય કારણુ એ છે કે સૌન્દર- 


૧૧. 
૧૨. 


૧૩. 


૧%. 


૧, 


નન્દ્તા ૧,૩3૬ અતે છ,૩૮ માં શાકુન્તલ તથા વિકમોવશીતી અનુક્રમે છાપ છે. પપ્ર, ૮ઃ 
ખીજુ' કારણુ. પ1, ૨૦૯. (૨) તે ઈ. સ. પૂ. ૫૦ લમભમ થયો. પ્રપ્ર, ૬-૧૪. 
(૪) તે અગ્તિમિત્રના આશ્રિત ન હતો, પપ્ર, ૧૪. (૪) તેતુ' વતન ઉ#જયિની હતુ. 
પત્ર, ૧૪. (૫) તેતાં કાવ્યોનો રચનાકેમઃ કુમાર, માલન, વિક્રમોન્, શાકુન, મેઘન,? 
રુ૦. પત્ર, ૧૪-૨૩, (૬) ત્રડતુસહાર, નલેદય, સેતુગધ, થુતમોધ અતે શગારતિલક 
રધુકારની કૃતિઓ નયી. પપ્ર, ૨૪, ર 
(૧) વિક્મોન્ના પાઠો પપ. ૨૫-૩૩* (૨) વિકમોન્તા ચોથા અ'કના અપભ્રશ શ્લોકો 
ગ્રક્ષિષ્ત છે. પપ્ર, ૩૩-૪. (૩) તે અપભ્ર'શ શ્લોકો પ્રાકૃતપિંગળકારની પહેલાં ઉમેરાઈ ગ્યા 
હતા. પત્ર. ૨૪. (૪) માલવિકાન્ની પણિડકૈક્રિષ ભાહ્મણ પરિતાજિડા છે. પપ્ર, ૨૨. 
(૫) માલવિકાનાં છલિતકનો શલોક રચનાર શર્મિષ્ઠા કાલિદાસની સમકાલીન કે પૂવગામી 
કવયિત્રી હતી. પબ, ૨૬૬. ($ ) રાફન્તલમાંની પ્રેમપત્રિકા સૌરસેતીમાં ન્‍્નેઈએ, 
મહારાષ્ટ્રોમાં નહીં. પૈઆ, ૨.૧૪. (૮) શાકુન્તલની પ્રમ્તાવનાતો ઇસીસિન પ્રતીકને 
*લોક તથા તેવી પ્રેમપત્રિકાનો શ્લોક ગીતિમાં મળે છે તે આર્યામાં જઇએ. પચએઆ, 
૨૬૫. (૮) મેઘદૂત રઘુકારતુ' રસેબુ નથી. તેતો રચનાર ખબીન્ને કાલિદાસ છે. તે ખીન્ત 
ચન્દ્રયુપ્તના કાળમાં થયે. પઅઆ, ૨૩૫, એને કર્તા કાક્તિદાસ બીન્ત ચન્દ્રગુપ્તના 
સાંધિવિમ્રહુક તરીકે કુન્‍્તલ ગયો હતો. પએઓઆ, ૨૩૫. 

કાશિકાકાર: એનો સમય ભર્તહરિ પછી છે. એહૂ, ૧૮-૨૦. 

ડુમાર્દાસ : ( જાનકીહરણનો કર્તા ). ( ૧ ) એનુ' જન્મતામ કૃતત હતુ. (૨ ) એનો સમય છમા 
સૈકા પછી અને હમા સૈકા પહેલાં ગણાવા જેઈએ. પગ. ૧૧૧-૧૧૨. 

ચુણાઢયઃ (1૧ ) ગાહાસત્તસઈમાં (૨,૬૦ ) ગુણુહ સસ્તા છે, તેતુ” સષ્કૃત રૂપ ચણુદ છે, એના 
ઉપરથી નવો તડ્ભવ ગુણડ્ઠ થયો, અને તેના ઉપરથી સ. ગુણાટય થયુ. પએઆ, ૨૬૯. 

ગોવિન્દસ્વામી : ( જેનો શ્લોક વિકટનિતમ્બાના *લોકતી સાથે જ છે તે) (૧) તે ઈ. સ.ના 
નવમા સૈકા પહેર્લા થયા. ગાહાસત્તસઈમાં તેની એક ગાહા (૩, ૫૫) છે. ચ્પશ, ૧૦૮. 

ચન્દ્રક (કાસ્મીરી કવિ): તેરે નાટકો લખ્યાં હશે. તે ઈ. સ.ના પાંચમા સૈકામાં થયો હશે. 
પએઆ ૨૪૧. 

ચનદ્ચુષ્ત (બન્ને): તેણે સારી કૃતિઓ લખી હરો, જેથી ઉન્‍જ/ષિનીની નિદ્યાપીક તેતો 
સહાર કર્યો. પગ, ૧૧, પઔઆ, ૨૨૮. (૨) તેણે નાટયશાસ્ર સબધી કોઈ સ્રન્ય 
રચ્યો હરો. પૈઆ. ૨૨૮. 


અડ; 
પાઇળથી મેઘકાર કાલિદાસ રઘુકારથી ભિન્ન છે એવા મત તેમે નહેર કર્યા છે, જુઓ પએઅઇ, 


૨૩૦-૩૫૫, 


૧૪. ચદ્ધમામી (ચાન્દ્રયાકરણતે! પ્રર્તક ): તે વસુરાતતો ગુર્‌ હતો, એટલે તેતી પહેલાં યઈ ગયે 
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જુગ વસુરાત, એહૂ, ૧૮-૨૦. 


૧૮. જયદેવ (ગીમેતો કર્તા): (1) ગેતી જત્મમ્મિ બંગાળામાં આવેલ કેન્દ્લી મામ રે, ગીગા. 


હ. (૨) આ જયદેવ, છ્ન્ટશાસરત્તિ (-છ્દોરૃત્તિ)સા લખતાર જમત્વમી, ગતે 
રતિમંજરીતા કર્તા જ્યદેવથી ભિત્ન છે, ગીગા. ૨૩-૨૪. (૨) તેતે રોહિશી નામે બીજી 
સ્રી નરેતી. ગીગા, ૨૪-૨૫, (૪) તેતે આદ્ભિક્તકવિ ગશૃવો જેઈ એ. ગીગા. ૨1- 
૨૮. (૫) તે સ'સતમાં પ્રબ'ધાત્મક કાળો રચનાર ગ્રષમ કવિ છે. ગીગા, ૩૫. (1 ) તેના 
સંસતમાં મ્રાફૃયતી અસર છે. ગીગા, ૪૨. (૭) તેના ગીમોન્ની વાચતા. ગીગે!, ૪૭- 
“૪૯, (૮) ગીતગોવિત્દનો ક્ષેપ ભાત્ર, ગીગા, ૪૮-૪&. (૯) ગીમોન્નાં પદો તયા 
છન્દો, બતેતો રચનાર જયદેવ જ છે. ગીર, ૪૯. (૧૦) ગીમો, ઈ સ, ૧૧૫ રચાયું. 
ગીગો. ૫૧. 


૧૯. દ્ડિનાગ (બૌઢ નૈયાયિક ): તેતો સમય ઈ. સ. ૨૩૦૧-૫૦ સુધીમાં. પપ્ર, ૧૨. 
૨૪, દિખ્ખેક (્સાકેતમુક્તાવલિમાં જેનો ઉડ્લેખ છે તે): તે ૧૦મા સૈકા પૂવે થો. અર, 


૨૧. 


૨2, 
૨૩, 
૧૪૦ 


૨૫. 


૨૬. 
૨૪, 


૨૮. 


૧૧૦, 

ધતપાલ ( શ્વેતામ્બરી): ધારાના ભોજ માટે એણે તિલકમજરી નાતે કષા સસકૃતમાં રચી 
હુતી. પાઈઅલગ્છી પણ તેરે લખી છે, ( તેનો સમય ૧૧મો સેકો છે.) પઔઓઆ, ર૮, 

ધનપાલ (દ્ગિમ્મરી)ઃ ભવિસયત્તકહાતે કર્તા. મચ, ૨૮૪, _ 

ધમષીતિર (ભદ્ત )? ઈ. સ.ના ૮માં સૈકા પૂવેષ તે યયો, અશ, ૧૦૩. 

ધોયી (પવતદૂતતો કર્તા) : (૧ ) તતુ' તિવાસસ્થાન તવદ્દીપ કે વિજ્યપુર હતુ' પકધો, 1૦૨." 
(૨) તૈશે ત્રણુ અવા વધુ પ્રબધ રચ્યા હોવા જેઈએ પકધા, ૯ર, (૩) વેત પવત. 
ઈસ. ૧૧૪૮માં ર્યાયું હશે. ગીગા, ૨૦- 

નરસિહ (કવિ): તે ૧૦મા સૈકા પહેલાં થયો, ગાહાસત્તસઈતી એક ગાહા (૪/૪) કાચ, 
આ ડવિતી હાથ. શ્રશ, ૧૦૯. 

ન્યાસકાર: કાશિકાકાર પછી, એદૂં;* ૧૮-૨૦. ” 

પત'જલિઃ (૧) મહાભાષ્યકાર પત'જલિ ગોણિકાષુત્ર હતા તેમજ ગોનરદના રહીંથ 
હતા, "નાં વાત્સ્યાયતના કામયત્રમાં ઉશ્લેખાપેલ ગોનર્દીય અતે ગોણિકાપુત્રધી વે 
ભિન્ન છે. સ્વસુ', ૧૫, (૨) તેતું પછી ગામ ગોતર્દ હતું: તે પાટલિષુત્રતા 
વિશાળ રમ્તા ઉપર હતુ. સ્વસુ', ૧૫. (૩) તેતા મહાશાષ્યમાં ભાસતા 
ખબાલચર્તિનો ઉલ્લેખ છે? સ્તસુ', 31-39. (૪) તેતુ' મહાભાધ્ય વયાડિતા 
સંમહુતો સ્ષેપ છે. સ્તસુ ૧૯-૨૦- 

પુણ્ય (કવિ): તે કદાચ અદૂનુતપુહ્ય હોય. અરા, ૧૦૬, 


ર૯. પુલિનઃ તે ખાણનો! યુત્ર હતો, અરા, ૧૦૪. 


૩૮, 


૩૯. 


ત્મ 


દી. બ. કે. હ, જુ વ ની વા. સૂચિ છુ 


પુ'ડુક* (કવિ), અર્જીનવર્માતી પહેલાં. અર, ૧૦૮. 
ગ્રવરસેન (સેતુબન્ધતો કર્તા) (૧) તે ચત્દ્રગુપ્ત ખીન્નની પુતી ગ્રભાવતીગુપ્તાતો પુત્ર 
હેતો પઔઆ, ૨૩૬. (૧) બીજ ચન્દ્રગપ્તના સમયમાં જ તે કુન્તત્રતી ગાદીએ આવ્યો, 
પએઆ, ૨૩૬. (૩) તે મોસાળ પક્ષતી અમરને લીધે વૈષ્ણવ યયો હશે પઔઓઆ 
રછર. (૩) તેભ સેતુબન્ધ ઈ સ ૪૧૪ મા લખ્યુ. પર્ઔૈઆ, ૨૪૩ (૫) તે મેધકાર 
કાવિદાસતે। મિત્ર હતો પગ્મસ્મા, રછ૫ 
ખાણુ પહેવા તેણે પદ કાદમ્બરી રચી હતી, પછી ગત્રમાં રચવા માડી, પણુ તે પૂરી કરી 
શકથો નહીં તેના દીકરા ધુવિતે, પિતાના મૃત્યુ પછી, મૂછી પ કાદમ્ગરી ઉપરથી આ 
ગધ કાદમ્મરી પૂરી કરી અશ, ૧૧૪. 
ભશ્સુ (-ભત્સુ-- ભર્ત્ઝ) તે ખાણનો ગુરુ હતો અને મૌખરી રાજ્તએના આશ્રયે કતૌજમાં 
રહેતો જુર, ૧૪, 
ભટ્દિ (૧) તે વલભીતા ખીજ ધુવસેનના અને તેતા પુત્ર ચોથા ધરસેનના સમયમા (ઈ સ તું 
હમુ શતક) થયો અશ, ૧૮, પખઔૈઆ, ૨૨૦ (૨) એ ધુવસેતતો અમાત્ય હતો 
પએઆ, ૨૨૦ (૩) ભક્કિવ્ય, ૧૦,૧ ૪ મા “પતત્રિ 'ને બધ્યે “પત્રિ ' જેઈએ, પઆ, 
૫૬ (૪) ભક્કિવ્ય, ૧૩,૧૮મા કારણ્ડવને બધ્લે કારણ્ડ જેઈએ. પૈઆ, પછ 
ભદ્દેન્દરાજ તે અભિનવને સરુ હતો તે દશમા સૈકામાં થયો સશ, ૧૧૪ 
ભર્જહરિ (વાકચપદીયને કર્તા) . તે વસુરાતનો શિષ્ય હતો, તેથી એની સત્તા ઈસ ૩૫ 
લગભમ ગણાય એહ, ૧૮-૨૦ (૨) ઉત્સિગે તોધેલ ભત્ષ્હરિ, આનાયો ભિત્ન છે. 
એહૂ, ૧૯. 
ભામહૃ્‌ તે ખાણ્‌્યી પ્રાચીન છે, માટે તેને હા રાતકના અન્તમાં મુમાય પઔૈઆ, 
૨૮૨-૮૩ 
ભારવિ (૧) તે ચોથા શતકમાં થયો પપ્ર,૨૧૮-૧૯ (૨) મૃદ્રાપદ્ધતિ (સમને અતે 
સુચક સુદ્રા મૂકવાની પહદત્તિ )તો મગરતક ભારવિ ગણાય પર્એઅા, ૨૧૯ (૩ ) કિરાતતે! 
ભારપિ, અવન્તિસુન્દરીડયામાં દણ્ડીએ ઉલ્લેખેવ ભાર્વિથી ભિન્ન છે પૈઆ, ૨૧૯: 
સુરા ૧૮ 
ભાસ (૧) તે પુષ્યમિત્ર શુગના સમય (ઈ સ પૂ ખીન્ત સૈકા ) મા થયો સ્વસુ', ૧૦- 
૧૩ (૨) તે ઉત્તરાપથનેો વતની હતો સ્3સું, ૧૪. (૩) તે ધમે' વિષ્ણુભાગવત છતો, 
સ્વસુ', ૧૪-૧૫ (૪) ભાસ એ ગોત્રસન્તા છે, સ્વસ્રુ ,૧૪ (૫) તેપે ડિષ્ણુધર્મા નામે 
એક કાવ્ય લખ્યુ હતુ સ્વસુ', ૧૫ પર્એઆ, ૨૦૫ (1 ) તેનાં ભગ્તવાકયોમા એતિ- 
હાસિક તત્ત છે જ સ્તસું, ૯ (૭) તેતા પુરાણા પ્રયોગો, સ્વસુ', ૧૭-૧૯ (૮ ) તેનાં 
નાટકોતો :્ચતામ્મય --મષ્યમ, પ્રતિમા, ઊરભગ અભિષેક, પ્રતિજ્ઞા, ગ્વપ્રન્, બાલચરિત, 


આમાથી કેટલાક નાટકે ભાસની કૃતિઓ નથી એવા મત તેમણે પાવ્લથી નહેર કર્યો છે, જુઓ 


3૯ (૯) 


જ૦, 


* તૈધવ 


દૂતવાકય, કગચહુરણુ, અવિમોરક, પંચરાત્ર, ( દરિદ્ચાસ્દત્ત અને દૂતધટેચવો સમય નિર્ધારી 
રાતો નથી) સ્વસુ, રર-૨૪. (૯) અભિવેક, દૂતરાકથ, દૂતધટોત્કચ ને ઊરૂભગ ભાસનાં 
રચેલાં નથી. પ્રદ, ૧૯. પખએૈઆ, ર૦૫. (૧૦) ભાસતે, ભામહાક કાર જ,૪ર્‌ 


_ (હતોતેત મમ ભ્રાતા ૦) અનુલષ્ે એ શક નથી. પ્રે, ૨૩-૨૮ (૧૧) એવે કોઇક 


નાટથશાસ્ર જણીતું હતું, પણ તે આજે મળે છે તે ભરતતાટથશાસત નહીં. પએેઆ, 
ર૫૩, (૧૨) ભાસતી પૃતિસનુ' ખાસ લક્ષણુ, તેમાં બહુ પાત્રો હોય છે એમ બાણે 
કહ્યું છે તે પ્રતિમાદ્શરથતે અતુવક્ષે. એર્માં નીશેદ પાત્રો છે. પ્રદ, ૨૦. (૧૩) એવાં 
ની નાથની સક્ષિપ્ત પ્રતિકૃતિઓ છે, એ મંતવ્ય માત્યુ' જય એમ 
(૧) સ્વખન્ની વાચના (અતારે મળી છે તે) અખ'ડિત અને મૌલિક છે. તેના 
બધા પ્રસંગોનું” સૂચન એક અમવા ખીન્ત અક'કારમ્રન્યમાંથી મળી રહે છે. સ્વનપ્ર, 
૨-૫. (૨) સ્વપનનની પ્રસ્‍તાવના પશ મૂળી ઝુજ્બ જ છે, કેમકે સામરનન્દીએ તેતી 
નોંધ લીધી છે. સ્ત્રનપ્ર, ૫-1. (૩ ) મધ્યમવાયોગતું' નામ મધ્યમ કૅ મધ્યમક છે.. 
મ, ૫-૧૯, (૪) મષ્યમ કવિતે રાન્ટ્યાશ્રય મળ્યો તે પહેલાં રયાયું' હરો. સ, ૨૦. 
(૫) મધ્યમમાં થયેલ વિરલ પ્રયોગો, મ, ૨૮-૨૯. (1) દસ્િયારુદ્ત ખંડિત છે. 
મૃચ્છકટિક તેતા ઉપરથી રચાયું. ઈ સ.ના આડમાં શતક પહેલાં. સ્વસુ, 1૧૧. (છ) 
દરિદ્રન્ના આડમાં અનો હોય એવો એડ ગ્લોક સરસ્વતીકરાભરણમાં મળે છે, એ *લોક.. 
એ જગ્યાએ મૃચ્છકટિકિમાં નથી મળતો. સ્વસુ ૨૧. (૮) ગ્રત્સાન્ના બનાવો 
એતિહાસિક છે. પ્રપ્ર, ૧૬ (૯) પ્રતિમાની જે વ્યાખ્યા (ત્રીજ અંકની ) ગણપતિ 
શાસ્ત્રીએ પ્રસિદ્ધ કરી છે તે ૧૪ માં ચતક પછી લખાણી હશૈ.. પ્રપ્ર, ૨૦-૨૧. 
(૧૦૩ પ્રતિત્તાન્ને નાટિકા કડી શકાય નહીં. પ્રપ્ર, ૩૪-૩૫. (3૧) ગ્રતિતાન. 
આર્યોનાં અતિભક્ત કુટડુમ્ખતી પ્રાચીન ભાવનાનું સ્વરૂપ રજૂ ફરે છે. પદ, ૧૨. (૧૨) 
મતિમાદશર્થ ખરું નામ હશે. પ્રદ, ૧૩, (૧૩ ) ગતિમાન્નો ઉલ્લેખ ધરે ભાગે નાટય-_ 
લક્ષણુરત્નકોશતા ર્તા સાગરનન્દીએ ટયા છે. પ્રદ, રર-૨૪. ( ૧૪ પ્રતિમાન ઈ. સ.” 
પૂ. ૧૬૫માં "ખારવેલની બીકે મથુરા ગયેલો પુષ્યમિત્ર પાછે પોતાની રાજ્ધાનીએ આશ્યો 
તે પ્રમંગ્રે રચાયુ' હશે. પ્રદ, ૨૪. ( ૧૫ ) પ્રતિમાન્માં પાંચમાં અક પહેલાં એક ગ્વેરાક 
ઝે વિષ્કમ્ભક ભાસે જરૂર મૂડ્ચો હરો. રાવણ સીત!નું હરણુ કરવા આવે છે તેતો ગ્રવેસ 
તથા ફાંચનપાર્શ્ષ મૃત્ર તે રાવણનો મામો મારીચ છે તેવી સૂચના તેમાં યષેલ હોવી જેઈએ. 
તેતી લુપ્ત વાચતા (સ્વપ્નમાં સકી તેવી) અહીં છાપી છે. પ્રકુઅ*, ૨૨૬-રછ. (૧૬) 
અંવિચારકનું” મૃદ્તતિ ભરતવાકથ એનુ ખર્‌* ભરતવાકથ નધી. સ્વસુ, ૨૪. (૧) 
ફૃભૂબાલચરિતનો મગળશલેક (શાડ્ષલર્માં છે તે) ભાસતો રચેશે નથી. પ્રદ, ૨૬. (૧૮) 
અિસેક ભાસની પૃતિ નથી. સસપૂતસાહિત્યના ઉત્તરકાળર્માં સામાન્ય ડોટિના કોઈ લેખો 
એ લખ્યુ હરે. પદ, ૧૭. (૧૯) અભિવેરનો ખરે કર્તા, આશ્રષચૂડામશિતા કર્તા 
*શક્તિભ્ર્ધી પણ મોડે છે પ્રદ. ૧૮- જ 
ઊભીસ (કવિ): અર્જનવર્માતી પૂવે" અગ ૧૦૬, 


દી. ખ,. કે, હ. મૃ વતી વા. સૂચિ ફ 


ત દ) ર ડ ૨૩ | 
જર, સતોહિષ્તઃ તે વસુબંધુ' અને દિડિતાગનો ચરુ હતો. તે પહેલા, ચન્કયુપ્તના સૃમ્‌યુમાં થમો 
પમ, [૫૪ ક 


૪૨, માઘઃ (૧) તેના પિતામહ સુત્રભદેવતે ધર્મલ રાજાનો એટલે વવભીના પ્રયમુ શિક્તનો 
આશ્રય હતો. અશ, ૧૨-૧૪. (૨) તે છમા શતકના પહેવા ચરણુતે અન્તે યય. અશ, 
; ૧૪, એહ, ૨૦; પએઓ, ૨૨૦. ી 
૪૩. માતૃચુષ્તઃ તે ચન્દ્રચપ્ત બીજના સમયર્માં થયો. પંપ્ર: ૧૧-૧૨. “ - 
૪૪, મે'ઠ કે ભતમે'ઠ (કાસ્મીરી કવિ): તે બીન ચન્દ્રગપ્તતા સંમયર્માં થયો, પપ્ર, ૧૨, 


જપ. હયાર્સ્કઃ એ ઈ. સ. પૂ દશમા શતકમાં થો સાપ્રાદિ, ૩૩. 1 હ 

જ૬, રતન (છમષ્છમિકા રત્ન અને સ્‍નસીત્કાર પણ એનાં નામ છે ? તે અજુબવર્માની પૂવે' થયે, 
અશ, ૧૦૯. 1 જી મા 

જણ, રત્તાકરઃ નવમા શતકતે પૂર્વાધ તેના કાળ છે. અશ, ૧૧૦. :! .%7 

૪૮. ર્‌ કે સ્દ્રભટ્ટ : તે નવમા શતક પછી યય. અશ, ૧૦૪. 1: ડે 

૪૪. લીલાશન્દ્ર - તે નવમા રાતક પછી યયેો. અશ, ૧૧૪. ર # 1 ૯ 


પ*, વસુખન્ધુ (ખૌદ્ધ): એનો સમય ઈ સ ૨૯૦-૩૨૫ સુધીમાં છે. પપ્ર ૯, ૧૦) ૧૨) ૧૩» 
૫૧.. યથસુરધ્ત (વૈયાકરર) : એ લગભગ ઈ. સ ૩રપ માં થયો. એહુ, ૧૮-૨૦. ? 

પ્ર. વાકપતિરાજ (ગણઉડવહેનો કર્તા) એ આડમાં રાતકમાં ઘથો પ, ૦૬:-#“ 

પઢ. વૌત્સ્ધાથત (ન્યાયવાતિષકકાર ?? એનો કાળ ૩૫૦-૩૩૫ સુધીનો ગણાય. પપ્ર,' ૧૨. 
પ૪, વાસુદેવ ( ગવજ્ઝલિકા વાસુદેવ)? એ ૧૦મા શતકની પૂવે" યયેો। ગણાય. અશ, ૧૧૦. 
પ૫. 1વિકર્ટાનિતમ્બાઃ એ. ઈ. સ.તા નવમા રાતકની પહેલાં યઈ સશ, ૧૦૮, ગુચ્રેથ 

૫૬, વિદિજિકા* એ આદમા શતક પછી અને ઈ. સ. હરપની પૂર્વ" થઈ અશ, ૧૦૬૦, 

પછ વિમલસૂરી (૧ઉમચરિયતો કર્તા)? (૧) તે જૈન હતો. (૨ ) હરવરાચરિય પણ તેની કૃતિ 


હશે પુજે, ૨૮૦, (૩) તે વરાહમિહિર અને માધ પછી ઈ સ.ના સાતમાં ,રતફના 
અન્તમાં થયો પૃએઆ, ૨૮૧ પી 


જા 

૫૮. વિશાખદત્ત (૧) તેસ રામાયણુના કોઈ પ્રસગ ઉપર ત્રીજી એક નાટક લખ્યુ” હશે મુરા 
૧૭ (૨) તે કતૌજતા અવન્તિવર્મા મૌખરતો આશ્રિત હતો સુરા. ૧૫-૧૯ 
(૩) સુભાષિતાવલિમાં વિશાખદેવને નામે ખે *લેકે છે તે આ વિશાખદત્તના નથી. સુરા, ૧૮. 
(૪) તેતુ મુદ્રારાક્ષસ ઈ સ ૫૮૫ મા રચાયુ. સુરા, ૧૫ પએચઆ, ૨૨૦. (૫ ) સુરા, 
અક પ ૧૪-૧૫ માર્ના બે ભાષણ પઘમાં છે ગવમા નહી, પ્ઝુઆ, ૩-૪. 


પક્ક વૃત્તિકાર (ભટ). એ આઠમું રાતક ઊતરતા થયો અશ, ૧૧૪, 
૬૦. વ્યાડે (વૈયાકરશુ)* એ બુદ્ધ પહેવા થયેદ. સ્વસુ' , ૧૯-૨૦, 
૬૧૪ વ્યાડિ (કોશકાર)* એ છુટ પછી યયે]. સ્વસુ', ૧૯-૨૦, 


શૂર ન ધ્ર 
દિ ક ફુ 


હ 
૧ સુખન્લુ (કથા વાસવદત્તાનો લખતાર) * (1) તે ખીન્ત થદ્રગુ'તના સમયમાં થયે] હતો. 
પેપર, ૧11 ₹નાધ્રાદિ, ૭૧, પૈઆ, 1૧૧૮ (૨) તેતે કુધારપ્તે અમા બેતા-ચે.” 
ને છો પ, પ (૩) તેતી વાસવદત્તાક્યા ઈ સ ૪૦૧-રપ્માં લખાઈ પપ્ર, ૧૦-૬૧ 
૬8.  સોક્નિલે' મંવિદસે ભાકષિમન્માં ઉ્થલેખેન) (પ) એ નાય મસ્ત સૌભિબુ પ્રાત? 
4“ મે છે. સૌભિક ગેલર્ગતા છે, નિત્દુ્સરતા” અમાત્ય સુગન્ધુ (વાસવત્તાબાટયધારાતો 
કર્તા)ની ગોત્રર્મતા, કદાય સૌલિક હોય, તો આ સુળન્ધું (૪ સ પૂ ત્રીજે સૈકા ) 
અતે સૌમિવ એક હેય પએઆ, ૨૦૯-૧૦ #(૨) કદાચ માતવિકાતે બહું જૂતે * 
ર ૧/પાઠ”'ભાયસૌભિક* ' હોય. પચઓઆ, ૨ન્‍ટ )] 1 ન 
૬૪ શર્ણુભ્રક્ ( ગીગોતા જ્યદેવતો સમકાનીન ) (૧) તેણે કૂષ્શતે. નાયક કલ્પીતે! કેધક » 
18, મવ્યરમ્મુ હોવુ જેઈ એ ગીગા, ૧૮ જ ડિ 
૬૫ રાસિષણા (કવમિત્રી ) કાલિદાસતા માલવિકાન્માંતા છડિતકવાળા શ્લોકની તે રમનાર 
હતી, પનૈઆ, ૨૬૬ ;” ર. ર 3 ૬ 
૬૬ શિયવર્મા (ફાતન્ત્રકાર) તે સાતવાહુતતો મત્રી હતો પએતા, ૨૨૧ - . “ "૧. 
૬૭ શીલા (ભદારિકા) તે અઇમાં સૈકા પહેરા થઈ અશ, ૧૧૪ “ ક 50 5. 
૬૯ શુકન મયૂરતોળ્ુત્ર ) એ હર્ષતા સમયમાં થો અશ, 3૦૯ ,.ર ૬૮: * 
૬૮ શ્રીપાલિત (તરગવુઈતે। કર્તા) તે સાતવાહન હાતતો”ગ્ાશ્રિત હતો) ગ્ાશ,કર1 8:* 
પગૈઓ, ;૨ન્‍ર, ૨૬૭ (૨) તે જેતેતર્‌ દવો પને, ૨3 અ જ 
##વરગતઈતે હારીતગગ્હતા સર્ટરપ વીરભદતા ચિટ્યિ તૈમિય્ર ગણિતા | રિબન, યશે , 
૦; રગગીલા નામે અતુવીલ્તિ કર્રી હરતી પયા રનર (૪) મ જ 
માષામા હશે પત્તા, ૨૦૩ ષા ન નુ 
૪૦ શ્રીધરદાસ (કદુક્તિકર્ણાહતતો કર્તા) તે ૧૨૦૫ ધો, પકધો ટણ” ક 
છ ણવ (૫) રતાવલિ”વમેરેતો કરતો હ જશ વિવક પબ, (ર) આ હજ 
1% 'પપસંવત્સરાજનાં હરતોપઅતગદર્ષથી તેમજ 'લિંગાતુર્શાસતતા ટલો હષ'વધથી સિત્ન છે 
1 ઇશ્ન્વિવક, ૬૨-88 ( ૩) તેનાં ! નાઢોતો  રચતાકમ--પ્રિયદશ'ના, #તશાનત્દ રતતાવલિ 
વિવક, ૬૫ (૪) પ્રિયદરિ'કાતુ નામ પ્રિયદશતા છે નિવક, 1૪% 


ક નહો 





1:42 જી શા 2 
9 ૨  ાસ્સિસ્કૃત'સાહિત્ય (ચાઇ): “ , ૧-5 
કફર...“ &.૪ હ.” નને 





૨ 5“ રસશેત્્ક# .૯/ 


દ દ ર સ 
(૨) કૃતિઓ “&". છ 
૧. અનર્ઘરાઘવઃ (૧) તેમાં વૈશેષિક પસ્ત્રિજકતે. ઉલ્લેખ છે. પ્રેપ્ર, રર! ( ૨૭ પૈતો કર્તા 
ટે ? સુરારિઈ સ.તા-દશમા શતક' પછી અને ખારમાં રાતકની -પૂવે'યધે!.ઃપ્રપ્ર,” 1૬ .7 
હૂ. 'આયાર ને સૂયગડે ; (“૧ )' આયાર એતે” સુંયગડ જેને શુતોમાં કાચીતતમં' છે: પરતિઓ. 
૧૫૧. (૨) તેતા પ્રયમ શુતરકધસુધર્મા સ્વામીની રચેે છે. પસેઆ,'૧૦૦ (%) સુધર્મા 
સ્વામી વીર સંવત ૨૦માં નિર્વાયુ થયા, આમ આ ખે શ્રુતો ઈ. સ.(પૂ. પાચમા રાતકના ખીજ, 
ચરણમાં રચાયા. પબઆ, ૧૭૧. * . .-.-& જાં 
૨. , કપૂર્મ'જરી: ઈ .સ. તા નવમા શતકમાં તે ર્ચાણી. પઝીઆ, ૨૪૮. 
દ ફાવ્યમીમાંસા : તેમાં (પ્રેધાનિસ્રકમરિદાસાદમો' જવત્યન્ધા : છે ' તેને” મેરે " લીના 
₹ ર «૦૨ ક 1 ટ *ધ જ ર્રક 2 
જેઈએ. અશ, ૧૧૩, 


ડી ન્‍? જ 

ઉ: ફુવલયમાલા (કયા ),: એ ,ઉદ્યોતનસરિએ ઈ. સ. છા 

4ન્્ગાહાસત્તસઈઃ તેમાંતી પરકમ્મરસ અતે કઈરાઅસ્સ સુદ્દાની ગાથાઓનો રચતાર સમુદ્ર" 
ગુપ્ત હશે. પઝોઆ, ૨૬૭, તેમાં જે વિક્રમાદ્તિયતો-ઉલ્લેખ છેતે કદાચ ખીન્ને ચન્દ્ર- 

5 હ જત. હોય, પગ, ૧૧, _ ે,ખન્જારૂ.ક5 79: /“5// “૯૬ 

છ, ઘય્કર્પઃર્‌: (૧) એ મેધદૂત ઉપરથી કવિને સઝયુ' હુશે..છાથ) ૨. (૨) એ*ગ્રાસયુંકત રચના 
છે. છાઘ, ૩. (૩ નૃક્ષેદ્મ્રાદિ યમકકાવ્યો કરતાં તે પ્રાચીત છે. છાઘ,-૨...(૪) ળે, 
ઈ. સ.ના દશમાં શંતકથી પૂર્ષેનુ' છે. છાઘ, ૩. ઝે સી ન 

** ૨. 5. ન ક ફાક કેવ ૪ 

£. ત્રિપિષ્ક,૨ તેણ, સમ્નહોને ઈ. સ. ઝૂ. ચોથા -શતકના પહેલા ચરણમાં , સ્થિર રૂપ મળ્યું 

૦.., પભઆ, વછા. ત રાવ 

નભ કુ ડ્‌  # # 1 4" ડડ કઃ .'* 

૯. દૃશકુમાર્ચરિત : તેતી છાપેલી પૂવપીઠિકા દણડીની લખેવો તથી, નાગ્રાદિ ને પું 

૧ ર દૈવીચન્દ્રગુપ્તઃ એના ૭ કે સાત અક ર સુરા, ૧૫. . /*- “₹ ૧૦8, ,૩ 

૧૧. પાતાલવિજય કે નનમ્બવતીજય 2: એને કર્તા વૈયાકરણુ પાણિનિ હોય જ, નહીં; એનો કર્તા 
તો ભારવિથી પણુ મોડો છે. પૃુબેઆ, ૨૩૧. 

૧૨. પાર્વતીપરિય્‌યઃ (૧) એ બાણતુ' નથી. પગ, ૨૪, (૨ ) તેના કર્તાનુ' નામ વામન 
ખાણુ કે અભિનવ બાણુ હતુ. તે ૧૫ મા શતકમાં થયો. શરએઆ, ૨૩૧. 

૧૩. પુરાશે।ઃ તે મૂછ સંસ્કૃતમાં જ લખાયાં હતાં. પઆ, ૧૩૪. ચુત, ર૭. 

૧૪. પ્રતિમાનિરુદ્ધ : નાટથદપષયુમાં પ્રતિમાનુરુદ્ધ છપાયું છે તે મ્રતિમાનિરુદ જેઈએ. પ્રદ, ૧૩. 

૧૫. ભર્તનાય્યશામ્ન : તેનાં ૩૨, ૬૬; ૩૨ , ૪૪; ૩૨ , હ૯; ૩૨, ૧૦૮; ૩૨, ૧૬૯- 
એ દરાન્તો અપભ્રક્ષમાં નથી , પ્રાફતમાં જ છે, પગો , ૨૮૩ - ૮૫, 





(0, પ: ૧” [69 “*, “ર 


7? 3૪4 


ક્ર 


215 છૂ" [ઈ "પ5 ./% 
છમાં રચી. .પએઓ, .૨૮૦, બ 


મ. 


શર વૈવેદ્ય 


૨૬ સહાભારત * જ્તુમૃડલહ્પરવના ૧૪૯ માં અધ્યાયના રર , ૨૪, ૨૫ શેની વાચતા મૂડ 
મ્લેચ્ઠ ભાષામા હતી તેતી પૂરી ચર્ચા તથા વાચતા પબેઆ, ૧૪૦ ૪૬માં આપી છે 
૧૦ મૃ*છઇકટિક, શહરે દરિન્ને થશ્છકન્કિરપ્રે સસ્કાયુ, ની35& નામે લેખકે મૃચ્ટકટિકને પણુ 
સરકાયું” છે આ નીલક&ઠ ઈ સ ૧૩૧૨ પહેવાં થયો મૃચ્છક્તા ૧૦મા અકતેો પૂતાનો 
પ્રવેશ્‌ આ નીન્‌કકે ઉમેર્યો છે ર્વસુ', રર 
૧૮ શુગપુરાણ (૧) તેની શુદ્ધ વાચના ચુએત ર-પમાં આપી છે. એ સુશર્મા કાણ્વથી બહુ 
1] મેહુ નહી રચાયું હોય તેતા કર્તાતુ નામ ગર્ષ છે ગર્ગ ગોત્રસસા છે એ સુસ્કૂતમાં જ 
#; શ્થાયુ હતુ, ગ્રપુતમાં નડી. ુએત, ૨૬-૨૮. 


ન 
૧૬ રમ્લાભિસાર ' 
શંમજન્મ ] જુઓ નીચે સ ૨૬ 
૨૦, રૃપ્માયણ (3) અયેસ્યાકાંડના ૧૬૭માં સમ'તો ત્રીજે જોક ક્ષેપક છે પ્રદ, ૧૪ (ર્‌) 
અરણ્યકાડતા ૬૪મા સર્ગમાં “ સર્વક્ષિતિભૂતાંન'વાળા *લોક છે તે દ્વોપક છે પ્રદ, ૧1. 
૨૧ વાસવદત્તાનાટયધારા તેતો ઉલ્લેખ અભિતવ ફરે છે તેતે કર્તા સુબન્ધુ છે તે બિત્દુ* 
સાર મૌર્ય (ઈ સ. પૂ ૩ ૪થા સૈકા)તો અમાત્ય હતો , પઔશ્યા / ૧૧૦-૧૧૧ (૨) 
રફી દેશકુમારન્માં તધેન્‌ અવન્તિકાતાટયધારા તે આ જ છે તેતુ હષરેક્ષિત પાત્ર તૈ 
“1 ભપ્રતિજ્ઞાતા હસક નાપ્રાદિ, ૪૧ ! 
૨૨ વીણાવાસવદત્તા તેતો કર્તા રૈવ હોવા જેઈએ તે ૮મા પહેલાં તે કદાચ ૪થા શતક પછી 
રાય હોમ. પરપ ૧૬-૨૦ 
૨3 મરાઈ *ચંકહા, માં પૃ ૬૧૨માં અશહ્દિ છે તે ધૂણેઆ , ૫૮મા સુધારી છે 
૨૪ સુપત્તનિપાત જૂનામાં જૂતો ખૌઠ્ઠ પવાત્મમ સમદ છે તે આયાર્‌ નેં સૂથગડતો સમકાલીત 
કણાય તેરમા અતેક ખોદ ભિકખુઓ નાં સુત્તોનો સગ્રહ છે પૈઆ , ૧૭૪-૫ 
૨૫. સેતુબધ ..તેતા ગલિતકોના ૫૬ જુ! જુદા કર્તા હતા તે ગલિતકો મૂળમાં પાચમા શતકની 
ઔસપાસ'ઉૈરાયા” પ્રીય , ૨૭૪ ન 
૨૬ છીરેવર તેના [િષ્ણુપજતા દરમાં અંષ્યાયમાં ખે નાઠા ભજ્વવાનુ વર્ણન છે મશ 


ઈ કોનાં તમ-ન્રામન્મ તે રમ્શાભિસાર નાપ્રાદિ, ઇર 
ફ 


ર 


ર 
ફૂ સંસ્કૃત સાહિત્ય 4 ચાલુ), હ 
ર પ્રકીર્ણ ક 
#“ડ.1;# ₹ 


૧ સસ્કૃત નાટેચ 


૧૬ ગર્ભા'૪: એવુ' સાન વાસવદત્તાનાટયધારાવાળા સુબન્ધુ જેટવુ' (ઈ સ, પૂ, ૩-૪ થો સૈકા) 
જૂનું છે. પઝઔઆ, ૨૧૦. 


૨. નાટક: આ રખ્દ દૈભ્ઞાપિક કાળ સુધી , પ્રયોગખ'ધતી સામાન્ય સજ્ઞારૂપે વપરાતો. રૃપકાના 
જુદા જુદા ભાગ હુજી પડયા નહોતા. પએઆ, ૨૧૨૩ મ, ૨૦: સ્વસુ', ૨૦-૨૬, 


૩, નાટકહું મૂળ: (૧) નાટકનું મળ પુરાણા આખ્યાનોમાં છે. નાપ્રાદિ , ૭૧. (૨) તેની 
ઉત્પત્તિ તળપદી છે. નાગ્રાદિ ? ૭૬: (૩ ) ત્તેતી મૂ પ્રકૃતિ એકાંકી નાટક છે, સ, ૨૨, 
(૪) નાટ્યવિદ્યાની ઉતત્તિ ૪. સ. પૂ. ૮-૯મા સૈકામાં થઈ હરો મ, ૨૨, (૫) 
શરૂઆતતુ' નાટક એકાંકી ને સસ્ફૃતાત્મક હતું. સ, ૨૩. 


નાટકોની. ભાષા: [૧] નાટકોમાં ભાષાના વપરાશનો વિકાસ કઇક આવે છે$ (૧) 
એક ભાષામાં, (૨) એક ભ્રાષામાં પણુ બે ખોલીમાં (ત્યારે પ્રાસૂત ખોલી જ ગણાતી ), 
(૩) ખે ભાષામાં (ત્યારે પ્રાકૃત ભાષા ગણાવા માંડી ) મ, ૨૫-૨૭. [૨] નાટકમાં 
શૌરસેની ખોલનારાં પાત્રોની કવિતા મહારાષ્ટ્રીમા જ્નેઈએ એ સ'પ્રદાય સાતવાહુનોના કાળથી 
ચાલુ થયે! હશે. તે પહેલાં ગ્ય તેમજ પવની જલી એક જ હુશે. તે કાળ પછી, આગળર્ના 
નાટકોમાં (ભ્ાસાદિના ) કોઈએ પદની સૌરસેનીને _મહારાષ્ટ્રીમાં ડ્વી નાખી, પખઓઆ 
૨૧૫. ક 

પૂ નાનરી: તે તો પૂર્વરંગતુ' એક શગ માત્ર છે. નાપ્રાદિ ૬૯? (૨) તેનો સત્રધાર નાટકના 

ક સતધારધી લિત્ન હતો, લાપ્રાદિ, ૩૦, (૩); આ જાતની નાત્દી ઈ. સ, પૂ. ખીશ્તથી 
છુ ઈ. સના છા સૈકા સુધી પ્રચારમાં હતી પછી તોાઉ એ પણુ ગઈ તે એને સ્થળે એક 
મંગક્ન#લોક જ રહો ને તેતે નાન્દી સત્ઞા મળી નાપ્રાદિ, ૦/૪. /; ૬; 

દ. પૂ્સરગ: (૧) પૂર્વરંગતુ' એક તિરળુ અગ તુ. તેમા ઘણી -વિમ્રતો આવતી, નાપ્રાછિ, 

દૃ. (૨) તેતાં બધાં અગો નશૈયાતા, ્આંધક]ર્તાં છે, નટતા નહીં. તેથી નાટકમાં એ 

વિસ્તાર્‌ કાઢી  વૉખુણૂમાં શ્ાવ્યો. નાષ્રાદિ, ૬૦. 

છ, શસ? શાન્ત રસ કાત્િદાસતા સમયમાં ન /સ્વીકારાતેઇ, પણ્‌ -અશ્બધુતા પેખ્મતમાં સ્વીકારાતો, 

પીઓ, ૨૧૦, 1 

૮. વૃત્તિડ પરાક્રમી સાત્તોએ પોધી તે સાત્વતી વિલાસી ડ્રિમ એટલે દમમાં ; ડ્મયવા 

વિજોએ પોષી તે આ ખે ( આખ્યાનકાળ અતે શુતિકાળ સુધી આપણુને, ખેચી, જય્‌ 

છે ) વાણીનો પર્યાય ભારતી. એટલૅ સસ્કૃત સાહિત્યની ભાષાન્નીશીને ગએ નામ મળ્યુ 

સરેમ્લ અને સક્ષોભ બતાવે તે-આરભંદી, નાગ્રાદિ, છ 


જ. 


રક 


૧૪ નૈવેધ 


૯ સદટ્ક મા સ્ટબ સ સાથ, ૧૦, (પ્રે કરી બતાવવું ) ઉપર ઝે પમૈઓઆ, ર૮ 
શકક પ્રાફૃત જમાનાની પેદાશ છે પએઆ, ર૭૮ 


૨ પ્રખધાત્મક પઘરત્રના 


૧ આકડી કવિતાનો પહેલો રચના? જયદેવ જ ગીમા, ૩ષૃ દ 

૨ એ પ્રમન્ધતુ બધાર્ણ જયદેવે તેતા સમયતી પ્રાકૂત ગેર ટવિતામાથી લીધુ છે સ સપના 

૨, ગીતગેવિત્દના પ્રમન્ધતી વિતક્ષણતા તેના અન્તગ'ત ટેક્વાળા ગ્રયન્ધમાં છે ગીગો,, ટ 
« ગીદગોવિન્દના પ્રમનધો આશૃત્ત સ ધ્રિના તેમ જ અનાદૃત્ત સધિતા છે ગીચ, કે 


પ આ ”તની પધરચતાના ગીતગોવિન્દમા દેખાતા ઘો ગીગા, ૪૪-૪1. ; «૧ ,₹ 


હ ૩ ઘૃત્તક્સોટી 
' એનાં કોષ્ટક માટે જુઓ પરિસિદ્ઠ ૧ 


1 
થ ઝુજરાતી સાહિત્ય 


૧ ગમખો તેતી સાહિત્યતેયારી. શરુ ૨-૩. 

૨ અનુભવબિન્દુ તે એક રમણીય બડકાવ્ય છે અતુ, ૨ તેના વધરાયેલા દિ" અનુઈ 
૩ તેમા એક નવો છ૬ન્છપપો-વપરાયો છે મુદ્તિ પ્ર્તોમાં એને ઝુડળીએ। રહૈ છે તે ખોડ 
છે તેમાં યમકસાંકળી છે ચયનુ, ૩ 

૩ અષ્ટાવકાખ્યાન (પ્રેમાનંદતું ) તેતો ર્થતાકાળ સં ૧૭૬૬ છેં હરિ, ૨૪ તેતી 

« 41 1 વિશિષ્ટતા, દરેક કડવાના આર ભે એક અન્યોક્તિ મૂકવી છે તે છે ચુકસા; ૮૯ # 

૪ ઉદાહુર્ણુ (જનાર્દનતુ ) (ર)એ સ ૧૫૫૪, કાતષક, ૧૨, ગુરુવારે સમાષ્ત થયુ ગાગ્રુકા, 
૧૩ (૨) એતી કવિતા સાદા લોકગીતની કોટઢિતી છે પ્રા્ીકા ૧૯ ( ગ), ડતો 
પઘબધ વિવિધ દેશીએનો બતેલો છે પ્રાગુકા, ૧૮-૨૦ 

પ કર્સૌશુ (સીતાહરણતો કર્તા) એ કોઈ રાન્ન રાણા કે ઠાકોરનો કારંલારરી હશ પશુકા, ૬ 

૬ ફાન્હુડદેપ્રમખ ધ તે ન્તેરામીમુરામાં અખેરાજે પદ્મનાભ પાસે રચાવરાવ્યો હતો પાપ ૩ 


૩ ગુજરાતી કવિતા . (૧) જૂતી ગુજરાતી કવિતાતો વિકાસ આમ થયો છે છૂટક પદ્ર્ત, 
આખ્યાનો રૂપકો, તત્તતચિન્તનતી કૃતિઓ, વાર્તાએ, અનુવાદો, એતિહાસિક, કાશ્યે પ્રેમા 
નન્દ્ધી નવો યુગ ગણાય કેમકે તેણે આંખ્યાનસાહિત્ય સાથે કાવ્યસાહિત્યમાં પગવાં માંડયાં 


રી. ખ. કે. હુ. ધુ વતી વા, સૂથિ ૨૫, 


--.-.- છટસા. ૧૧૯ (૨) ગ્રાચીન ગુર્જર કવિઓની ઊશપે।ઃ અપ્રસ્તુત પ્રસ્તાવો, ચિત્રકાવ્યો, 
જિ । જુભુક્તિ ને ચમહારવણુત. ગુકસા, ૧૧૯. 


હ ક કુ 
«જનાર્દન દ ઉયાહર્ણનો કર્તા) : તેતુ' નિવાસસ્થાન વખતે અમરેલી હરો, એના ખાપતુ નામ, 


દિ ત્રધાડી નિશા હેતુ: પ્રાઝુકા, '. ી ા 
૯. જયશેખરસરિ : (ત્રસોધચિન્તામણીને કર્તા) ? ( ૧ ) એણે સ. ૧૪૧૮ પહેલાં દીક્ષા લીધી હતી. 

ગ્રાઝુકા, ૨૩. એણે સંસ્કૃત, પ્રાકૃત અને ગુજરાતીમાં કાવ્યો લખ્યાં 9. માસુકા, ૨૩. 
ક? #- (૩) ત્રેશું બીન" ગુજરાતી કાવ્યો લખ્યાં હશે ખગં, પણુ મળે છે માત્ર એક પ્રોધ- 
ટ] છચિતતામણિ. પ્રાગુકા, ૨૩. ( ૪ ) ચુજરીતી કવિ તરીકે તેનો દરનનને ઊ ચો છે, આ એક જ 
4 ચપ; ચજર કાવ્યથી એ પ્રથમ પ ક્તિનો સાહિત્યકાર ઠરે છે. પ્રાઝુકા, ૩૨. 
૧૦. "દયારામ? તેતે જન્મ સં. ૧૮૩૩માં થયેો.-કદક”, ૨૩૬૧-૬૮. - 


૧૨/ પ્રખોધચિન્તાસણી ? (૧) એ, ઈ. -સ.તાં ૧૫ મા રાતકનાં પહેલાં ચરણોમાં શચાયુ”.* 
-»7 ભે ચુજરાતીમાં જૂતામાં જૂતુ' રૂપક છે. પ્રાઝુકા, ૨૩. (૨) સસરૃતમાં પ્રબાધચન્દ્રોદ્યાદિ 
૭ર "વાટે! રૂપકાત્મક છે, પણુ એ સોહિત્યસ્વરૂપ આવાં રૂપકોને અનુકૂળ નથી, તેથી જયરોખર્‌- 
ડિટ ₹સરિએ' કાવ્યતો આમ્રય લીધો એ ડીક કયું” છે. પ્રા્રુકા, રપ. ( ૩ ) એમાં જૂજ ઊશુપો 

છે ખરી. પ્રાઝુકા, ૩૬. (૪) એમાં માત્રાબંધ તયા લયળ'ધ બન્ને વપરાયા છે. ગ્રાગુકા, 
૩૪. (પ૫) એને ત્રિભુવનદીપક પણુ છે. પ્રાગુકા, ૩૮. દિ £૫ 


૧૨્કમસેભાનન્દઃ (૧) એને રાણીઓ સાથે ઝમડે યયે। હતો. હરિ, ૨૩-૨૪. (૨ ) તેની સાહિત્મ-* 
પાન તૈયારી, ગ્રેસ, ૨. ( ૩ ) તેની .શાળાની પ્રતિષ્ઠા ધણી હતી. હરિ, ૧૦. (૪) એ નામના 
*€)& ગણ ઝવિ હતા. હરિ, ૧૪. (પ) તેતી પાધડી ન પહેરવાની પ્રતિજ્ાની વાત “ખોટી નથી. 
#ઠેગહુરિ, ૧૯. (૬ ) તેણે.રત્તેશ્ર સાથે છન્દ તયા દેશીની આપલે કરી હતી. હુરિ, ૨૭, 
(૭)'તેના! નાસે ડસિદ્ધ થએવ નાટકો તેણે રચ્યાં હોય તો ના નહીં ગુકસા, ૧૮૯ 
છડ એઓ, ૨૫-૨૬, હરિ, ૨૪. (૮) તેરે ર્યુવશતો અતુવાદ કર્યો હતો. પ્રેમા, ૨, « 
૧૩કસાર માસ ( સેમાનન્છૂત ) ૨ (૧ )' એનાં ક્તત વિશે ભિન્ન મતો છે, (૨. ) તેમાં ઉમેરા- 
ઓ થયા છે. (૩) તેના માસની રચનાસાલ વિશે ચર્ચા. પ્રેમા, ૧-૩.' 
૧૪૪૭ બહુત્‌ કાવ્યદાહન ભાગ ૬. પ. ૩૦૬માં ણુદ્દાજમીને બદલે રાધાણમી કાઠે ન્નેઈ એ. હુરિ, ૧૩૩ * 
૧૫ર”ભાગવત દશમંસ્ક"ધ (શ્રીધરરચિંત): એમાં વપરાયેલા છન્દો, પ્રાચુકા, ૬. 
૧૬૭ ઇશાક”ડેયપુરાણુઃ એવું કહ" પ્રેમાનન્દનું” છે. હુરિ, ૨૧-૨૫. તે સ. ૧૭૬૫ માં પૂરું 
59 શ્યુ', હરિ, ૨૬-રછ. એ પ્રેમાનન્લ્નાં આખ્યાતો તથા નાટકોને નેડનાર અકોડો છે. 
હરિ; ૨૪ તેના ખે ભાગ પડે છે, એક સ. ૧૭૨૮માં રચાયેલો ને બીને સ ૧૦૬૫ માં 
ર્ચાયલો, હરિ, ૨૭. 
૧૭. ર્સુસક્લ છન્દ? (૧) એમાં ચજરાતના સબા ઝફરખાતે ઈડર ઉપર કરેલી બીજી સવારીનુ” 
વર્ણન છે. પ્રાગુકા, ૬. (૨) એ સ. ૧૩૯૮માં રચાયો હરે. પ્રાચુકા, ૬, (સ 


હ." 


કૂધુ” 1!” 4% કટ ઃ ક 


(“4 એમાં વાકયધા હરા, પ્રાચુકા, 1. (૪) એના જેથાતુ” વીરરેલતું” અ'ત્ધ ગુજ્શાતીન 
માં છે નકી. પ્રાગુકા, ૭-૯, (૫) એમી મળતી એવિડઠાસિક માહિતી. પ્રીગુકા, ૯. 


૧. ' શતંદાસ ( હસ્થિદ્ાભ્યાતેતો' કર્તા): (૧ )'એ ધે, ભગે સાતિમે શકેલ નગર “ફોમ. 
હરિ, ૧૦. (૨) તેરે હરિન્માં બીજા એક હરિિદ્રાબ્યાતતો નિર્દેશ કયો છે મ 

,” બ્રેમાતત્લના 'માર્કડેયમુરીણરમાં આવતા (ુર્થિજ્ાબ્યાતતે અવુલક્ષે છે. હુર, ૨૧, એ 

[મેમાતન્દ કવિનો શિષ્ય હતો. હરિ, ૧૦. ! 

૧૯. કૃપકાત્મક કૃતિઓ (વાણિન્યમૂવક શને પંરગુણ્યપૂલંક ): વણષ્રાસાહિતય કમોધચિન્તામણિ 
જેવુ" જ ર્પકશાહિત્ય છે, પ્રેમાનન્ટતો વંશુજારે। તેતો ખીજ ષીશીમાં શ્યાયે! જરે. ખ્રાગુકા, 
૩૩-૩૪, વણુ'તશ ! કલુ છે, પ્રેમાનન્દનો, ઉદ્યરત્નનો (સ, ૧૦૫૭૦, અને ધોળકાના 
જીવરામ ભ્રકૃતો. આ ત્રીજવું નમ કવરાંમ રેઠની મુસાફેરી છે. પ્રાઝુકા, ૩૪-૨૫. - 


૨. વસત્તવિલાસઃ (૧) એ ઈ સ ૧૫ મા શતકનતા અંરભમાં 2યાયે. ગ્રાશુક,” ૧૪, € 

“ (સ) તેના હર્તાતા ક્વામતી નનણુ મળતી તધી પણુ તે નેતેતર દતો. પ્રાચુકૂ, ૧૪. 
(૩) એને હધ્યરાગ, એતું' માધુય, એતુ' પદ્લોશ્ષિત્ય સર્વ કઈ મનોહર છે પ્રાગુકા, 
૧૪-૧૫, (૪) તેતી ૩૪મી કડીતી છાયા શસ્‍તૅથરતા ઠ્રાધ્થ માસમાં (ફામણ, કડી 

4; ૨) જે. પ્રાઝુકા, ૧૫. જ ! # 

૨૧. સપ્તશતીઃ (થીધર્ર્ચિત) એનાં ઇનર પ્રાગુકાં, 1. 

૨૨. સીતાહરણ . (૧) લેતું” નામ રામાયણ કેં શમડથા પણુ હોય એમ મતાય છે,ગ્ાસુકા/ 
૧૫, (૨) તે સં) ૧૫૨૬ માં રચાયું. પ્રાસુકા, ૧૬, (કે) એ.સાધારણું આખ્યાન 
અને વાર્તાતી કોગિતિ છે, પ્રાઝુકા, ૧૭. (૪) એતી અતે કન્હ્ડ બન્ધ વગ્ચે સામ્ય છે. 
ન્ક્રાચુકા, ૧૪, (૫) તેતો ઃપવમધ શાદો છે. પ્રાચુકા, ૧૭, (1) તેમાંના ઉલ્લેખ 
ઉપરથી ચન્લ્નમલયામરીતી વાર્તા પ્રાચીને છે એમ જણાય છે ગ્રાંગુકા, 1૮. 


૨૩ શ્રીધર? (રશમરલખનકતો રચવોર): એનાં ત્રણ કાવ્યા જશુવામાં છે, તે તેરી છન્દોબદ છે, 
પ્રાગુકા, ૬. ગૌરીયરિત્રતે। કર્તા થીધર આનાથી ભિત્ત છે, ગ્રાઝુકાં, ૧૬-૧૧, એ શ્રા્ણ 
હતો પ્રાગુકા, ૧૧. ! 

૨૪, ભરિશ્રન્દ્રાખ્યાન (રત્નદાસફત): (1 ) તે પ્રેમાનન્દ ડવિતા ઉત્તમ્કાળ ઉપર અતે માડય” 
પુરાશુના કતવ, ઉપર વિર્લ ગ્રકારા પાડે છે. હરિ, પ (૨ ) તેતા સુધાર્લા પાડોન્હુરિ, 
૬-૮. (૨) માં રનદાસે નાકરનાં મૂળ ઉપરથી લીધુ છે, પણૃ વધારીને બમણું, કયુ” છે 
છ્તાં એ મ સ્વતત્ર $ુતિ કહેવાય હિ ૧1-૧૨ (૪) ગે ૧૭૭૪તા  કાર્તિકમાં 
(૬૭૦૪ના નરહ હીં પૂસ્‍ થયુ હરિ, ૧૨-૧૬, 


યાં 


“«*:ૂર#સ્ક 


૧૨. 


૧૩. 


૧૪. 


૧૫. 
૧૬. 


૧૪, 


. દિલ્હી-દિલ્હી. શ, દરા પ્રા. દિલ્ડી ઉપમ્થી છે, વાવ્યા, ર૦. 3 


ભાષારાસ્ર : ;- 


માગધી, શૌરસેની અને પૈશાચી ઈ સ.તી આસપાસર્તા શતકમાં -વપરાણી, જાય છે. 


પએઆ, ૨૦૨. 
અવેસ્તા શખ્દ સ, અભ્યસ્તિ ઉપરથી આવ્યો છે. પએઆ, ૨૧૨. 


ડે 


બ્/ 


અવમ્તાકાળમાં લિપિમાં વ્યજન સ્વરથી જુદા લખાતા દશે પ્ણુ મોલાતા ત શેર જ;હુશે. 


દા. ત. દએવાઓડ્હેનો ઉચ્ચાર તો દેવાહાં જ થતો હશે. પરીઓ, ૧૧૩. કડુ 


જૂની ભાષાના ચાર ભ્રામ પડે : મહાસજકૂત-સ'સકૃત-પ્રાકૃત-અતિગરારૃત, વાહ્યા, “ ૪. 


.₹%% 


અકાર કેવળ કઠય ઉચ્ચાર છે. વાવ્યા, ૪. દ 4૬૬ 


કહય અકારમાંથી તાલવ્ય ઈ અને ઓષ્દય ઉ થાય “છે, તે'સ્યાયાન્તરવિધાનેથી:'ધોવ્યા, ૪, 
વિલબનવિધાન : “ જતી વખતે ' વગેરેમાં વત'મામફદતતે અતે 'આવનાર્‌ '8ાર પણુ વિલષેબન- * 


વિધાનથી ચયો છે, પણ આપણે આજે બ્રમથી એને નારીજોતિ ધરીકે ગણીએ છીએ. 


વાવ્યા, પ. દ £ફ#- 4૫]: ડટ 
હ 
સંસકૃત વૈયાકરણા એ, એ તમાં એ, ઔ-ની સાથે અ યા મા ગશવિધાને અને 


રહિવિધાતનાં કાર્ય માતે છે તે બરોબર નથી. ધાવ્યાં, 6 


દિ દ 3 
મ્રૃતિભૂત અને ગણુભૃત આ વચ્ચે ફરક નથી. વાવ્યા, ૭. 


2 3 4૧ 


શિષ્ટ પ્રાકૃતમા સ. એ, બ-ને ઠેકાણે અ, ઈ અને ,અ, ઉ ન્નેડણી મળે છે, પણુ ક્ષોક- 


વાણીમાં એવી પૃયફડૃતિ નહીં થઈ હોય. વાવ્યા, ૮. 


એ, એ-ને મળતા પહોળા એ, આ આપણી ભાષામાં વિશૃતવિધાતથી નવા થયા છે. 


વાવ્યા, ૮-૯. 


મૂછ મંસ્કૃત સ્વરોમાથી ગુજરાતીમાં આડે સ્વરો લુપ્ત થયા છે અને ખે નવા 
ઉમેગયા છે. વાવ્યા, ૯. 


વર્તમાન ગુજરાતીમાં તત્સમ શખ્દોતો ત્રકકાર તે રકારમાં અ, ઇં, ઉ મેળવીને બોલીએ તેવો 


ઉચ્ચારાય છે. વાવ્યા, ૯. 
આપણામાં અકાર પદાંશને છેડે દુત લયે ખોવાય છે, તે શાન્ત નથી. વાવ્યા, 


જે બારે સ્વર અ-નો જ પરિવાર છે તો ઈ, ઉ-ના ઉચ્ચાર માટે જુદા વર્ણની 
જી? વાવ્યા, ૧૦. 


કવનાગરીમાં એનું સ્વતત્ર વર્ણાત્મક રૂપ છે. પણુ તે એ વર્ણુ'નાં મ્રાચીન-અતિમોય 
પડિમાત્રા મળી જવાથી સહજ ફેરફારથી ઊપન્યુ હરે, વદ્‌વ્યા. 


શી 


(એ, ઓ) 


૮ 


જરર 


રૂપમાં 


હાં 


૨૧૮ 'વૈવેધ 


૧૮, જ્ઞાયાપિજ્તાત ધરાવનારે દરેક વ્યજ્નતી બારાખડી ન કહેવી જેઈએ, પશુ દરેક સ્વરની પાંત્રીસ- 
જ્યજ્તી કવી જેઈએ, વાવ્યા, 1૧3, 7 

૧૪. ળ અને લ પશુ સ્પશવ્યંજનો જ ગણાવા જોઈએ વાવ્યા, ૧૨ ળકાર અર્ધગ્વર્‌ નથી. 
વ્વાષ્યા, ૧૩-૧૪. 

૨૦. વકાર અતિવૈદિકિ ફાળમાં તો ખે એના પ્રયત્નથી જ ખોવાતો. પરતુ વ્યાકરણ રચાયા પછી 
તો તે દભોષ્ઠય જ છે. વાબ્યા, ૧૪ 

૨૧: ' નિિવામૂલીય અને ઉપષ્માતીય વૈયાકરશેએ, ડ૮પી ફાટેના ઉ્મથજ્તો નથી, પર તુ એક્વાર 
છુયાતી ધરાવર્નારા ઉચ્ચારા' છે એ બે ઉચ્ચારો માપી ન શકાય એટવા જૂતા ફાળથી 
શને ધીર પ્રાકૃત કળથી આપણું ખોઈ બેઘ્‌ છીએે વાવ્યા, ૧૬. જ. 

૨૨. ખેન વગેરેમાં પ્રાણુધ્વનિ સ ભળાય છે તેનેં રિરોનિન્દુયી સદકિતત ઠરવા ધટે, આજકાવ 
વવણુ સ્વરતા પૂજે આ મહાપ્રાણ “ હ 'તા 'ગકેરધી બતાવક.તરફે છે, જે વમ્તુમ્થિતિ 

% 1, ચેદમદષટિએ તપાસતા કદાચ યોગ્ય નહીં ગણાય વાગ્યા, ૧૪, ૨૩-૨૪ 
૨૩. ખરુ મૂર્ણાસ્યાત તાલુ અતે દત, એટવે કે, ઉપના દાતતી ૫ ક્તિતી વગ્ચે આવવુ જેઈએ 
1૮ સ આપવા ઉપલા જાતનાં મૂળની રાચને। પર તુ તાનુકાગ્યાનની તીચેતો ભ્ઞાગ તે જ સૂર્સાસ્યાત 
ચૂસો શખ્દનો અય માયુ એટવે કે, ઉપવા દાતના માથાતો ભામ, એતે ઊર્વદતમૂછી 
.: રીએ તો ચાલે. વાવ્યા, ૧૮ 

ર૪ આપણે આજે અસલ ધનય ષ્તિ ઊંવરતમૂરીમ ઉચ્ચારેને સ્થાનમ્રટટ કરી અતિતાવય 
બતાન્યા છે તેમને પોતાના” શણ સ્યાને સ્યાપિત કરવા પછ છે વાવ્યા, ૧૯. 

૨૫, સ્રામ્ય જન શુદ તાલય ચ, છ, જ, મનાં ધ્તતાવગ ઉચ્ચાર કરે છે વા યા, ૨૦ 

૨૬. પ્રદુ યકાર ( લૂઘુપ્રયનન યકાર ) માટે વિકઃપ આદરણીય છે વાવ્યા, ૨૨ 


4 


૨ | | 1 
પિલબનવિધાનથી ગુણુવિધાનથી વિદ્તિવિધાનથીં શૃ્ધિવિધાનથી 
ઈ ર 


ડે 


સ્વરો (૨) 
ક'ઠવિધાનથી 





| 
સ્થાનાંતરવિધાનથી 


5 








એ જી 


શ] 


' તિલબનવિધાતથી _ 





4 ક 


5૪ 
૦ 
ક 





।ી 1 1 ન | 
વિલ'્થી ગુણુન્થી વિરૃતિન્થી રૃહ્દિન્થી 
ઊ સ! ઓ ઓ 
ક. 
મ 
૨ 1 
વ્ય્‌જ્તેઇ (૩૫) 
સ્પર્શવિધાનથી 
1 ૯ 
કિ ટ ક 
જ અપૂણુૂ - 7૬5 
ના [| | ર ન દિ 1 1 
કૅઠના તાળુના મૂર્ધાના દતના આઓષ્ઠના અંતઃસ્થ ઉષ્મવ્યજન * મહાપ્રાણ 
કતર્મ થવર્મ ટવ તવર્ગગ પૃવર્મ કે | હ 
ળ,ડ,# લ અર્ધસ્વર | નાં ૮ 
તાલવ્ય દત્ય” 
ય,રુવ શ ટ સડ 
ક નરહ શ્ડ$- % “હ 2 
ર૯ ન ૬ન્‍૦૩૫ 
૩૫ વ્યજ્તો કુ 
૧૨ સ્વરા જ 


૪છ 


ર 





* 
1 


ઇતિહાસ 


એઅમ્લાઢ (શક શજા) : એશ તારાયણુ કાણ્વના સમયમાં પાટલિપુત્ર ઉપર ચડાઈ કરી 
હુતી એમાં નારાયણુ મરાયો, દશ વર્ષ સુધી પાટલિપુત્ર આ શકતી હકૂમતમાં રહ્યું. 
|હૈએત, ૨૧-૩૨. 

- ઉદયને ( વત્સરાજ$ : ગતુ' ચરિતિ, ગ્રપ્ર, 1-૧1. 

બદ્રકઃ એને શકો શાથે લડાઈમાં મરલુ' પડ્યુ. એના રાન્યમાં ઈ સ. પૂ. ૧૧૯-૨૦ 
લગભમ જે ચડાઈ પાટલિપુત્ર ઉપર થઈ હતી તે કરનાર શવરો નહીં, પણુ શકા 
હતા. ચુઔત, ૨૦, 

૪, કાણ્વવ'શ $ તેમનાં કુલ વર્ષના; સરવાળામ।| ધુરાણેમાં દશ વર્ષને! ફેર છે. તેતુ' કારણુ ઉપર 
૧ માં ફળા સ્ુજબ પાર્ટાલિપુત્ર દશ વૌ શકોના તામાર્મા રહું તે છે, સએત, ૨૧૦૨૨. 
તેના રાઓ ની વશાવળી, ચુએત, ૪૪. 

ખાર્વેલ ; (૧) તેના રાન્ય સંબ'ધી વીમતો. સ્વસુ', ૩૪-૪૩. (૨) તેતા હસ્તિગુમ્ફાતા 

૦ લેખતા, પાઠત્ષિ્ણ્‌યો. સ્વસુ', ૩૫-૩1 તધ. 

ચન્દ્રઝુપ્ત ( ખીજ ): (૧ ) તેણે રામચુપ્તને નહીં, પણ તેતાથી નાતા ભાઈ તે માર્યો હશે. 
સક્રેઉ, ૧૧; સુરા, ૧૬. (૨) તેણે શક ક્ષત્રપતે હરાથ્ધા હતો. પએઆ, ૨૨૫. 
(૩) દુવસ્વામિતીની માગણી કરનાર સ્દ્રસિંહુ મિરિયિરનો રાન્ન હતો. અરિયુર કે અલિષુર 
પાઠ ખોટો છે, પએેઆ, ૨૪૩, (૪,) એ રામચપતતી રાણી કુવસ્રામિતીતે પરણ્યો ત 
હતો. તેની પોતાતી રાણીનું નામ પણુ કુવદેવી હતું. તેથી આ ગોટાળો ઊભો થયે! હશે. 
પબૈચ્મા, ૨૪૫-૪૬. 

છ. ચેડઃ ખારતેકતા હુસ્તિગુમ્ફાતા લેખવાળા યશકર ચેડ તેજ કદાચ શૈરાલિતો ચેટક હેય. 


સ્વસું, ૩૫, 
૮. દ૬ર૨ષફ (વૈજ્તાગવશતે13 : મથુરાથી ૧૨ માઈલ દૂર સોનૌત ગામમથી મળેલાં કુણિકનાં પૂતળાં 


ઉપરના લેખમાં જ્સતિ ને બદલે રર્સલજ્ઞ વાંચવુ ન્નેઇએ. તે લેખ લખાવનાર્‌ દશક 

રૈશુતાગૂતશતો ) હતો. તે પ્રતિમાં દશષકના પિતા  કુશિકની છે. ( ઈ. સ. પૂ. પાંચમો 

થતયા છો સેકો ) પદ, ૧૪ પઔઓ, ૧૯૦. ક 

હ. સ્વમુષ્ત ( હના દાતપત્રવાળ।) : સે અતે મગ્રહુવર્મા એક નથી. વિવેક, ૧૮. 

૧૨, પુલક્ડેશી : એ હર્ષને હાથે મરાયેઇ, નરસિહિવર્મા પલ્લવતે હાથે નહીં. વિવક, ૪$. 

૫૧. ધુલુસાવી (પ્રથમ, આંપ્રનો રાક4)? (૧) યુગપુરાણના પાંચમાં પ્રકરણમાં જેને પાટવિ- 
મુત્રતા શકોનુ' નિક દત વાળતાર કબ્નો છે તે આ મુધુમાવી હોવો જેઈએ, ચુગ્મેત, ૨૨. 
(૨) એતા જ હાથે ઈ. સ. પૂ ૨૧માં કાર્વવશનો અત આવ્યો . ચુગૈત, ૨૨. 

૧૨. ગ્રડીર્જ: (3 ) કલિગતા માચીત રાન્યવયતુ નામ મેધવાહત હેરો. પુરાણતે મેથ 
તે જ આ મેધવાહન સ્વસુ', ૩૪ તધ (૨) આત્ક અતે આન્પભત્ય વરશે એક જ 
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નધી. સ્વસું, ૩૦. ( ૩ ) મ્હેરૌલી લેહુમ્તમ્ભતો ચન્દ્ર તે પહેલો ચન્દ્રગુષ્ત અને તેતુ' 
આદુવીક તે પ'જબ નહીં પણ ખલ્ખ, એહ્‌, ૬. (૪) એ લેખનો ચન્દ્ર તે તે ખીન્ને 
ચન્‍્દ્રયુપ્ત અને ખાછ્ધીક તે પન્નબ, પએઓ, ૨૨૬. 

પ્રછમ્તેશ્વર્પ્રશસ્તિ : એમાં વિજ્યસેતે રાધવ્રતે હરાવ્યો એમ છે તે રાઘવ તે રામપાળ 
(ગૌડદેશનો રાજા ) હોય એમ લાગે છે. ગીશો, ૧૦. 

૧૪. મહાસેન પ્રધોત : તે સાહાણુકૂળતો હતો. પ્રપ્ઠ, ૧૦. 

સૌખરી (ક્તોજતા): આ વશના રાજએ ના મિત્રો ઉત્તર ગપ્તો ન હતા, પણ થોણેશ્ષરના 
રાજળએ હતા. સુરા, ૧૧, , 

૧૬. સૌય'વ'શઃ (૧ ) તેની વ'શાવળી, ચુત, ૪૩. ( ૨ ) તેના છેલ્લા ત્રણ રાજળએ. પૈસાની 
ત'ગીમાં હતા. સ્વસુ*, ૩૧. ( ૨ ) ચન્દ્રગુપ્ત મૌર્યાતું' લમ શ્રીક કન્યા સાથે થયુ હતુ” 
તે સાચુ નથી, પણુ એના દીકરા બિન્દુસારનુ'ચયુ' હરો. ચુત, ૧૪, .. રી 

૧૭. શ'રેસેોરતો અભયકૂપતોા લેખ: ( ૧ ) તેમાં યશેધર્ભા વિષ્ણુવધ'તતુ' ગિર્દ છે. (૨ ) 
ષષિદત્ત વિષ્ણુવધ્ષ્તતા વ'શન્નેતો તોકર હતો, પૂર્વન્નેના નહીં. ( ૩ ) વધિદત્ત ખાહાણુ 
હતો, વણિક નહીં. ( ૪ ઝે રવિજર્તિના ગ્રપૌત્રણુ નામ નિર્દોપ જઈ એ, દક નહીં. (૫? 
અહીં ઉશ્લેખાયેલ યશોધર્મા અને નદર્સિડુગુપ્ત બલાદિત્યના વખતનો યશેધર્મા એક ન જ 
હાય. વિવક, ૧૦-૧૧ નોંધ. 

૧૮. ચરૈધર્સા (ઉપરના લેખવાળા ) : તે માળવાનો ભાતુચુપ્ત જ દતો. વિવક, ૧૦ નોંધ. 

૧૯. ર્ણૃમલ્લ (ઈડેરતો રક): (૧) આ રણમલ્લ, મુસલમાનોએ ઝાલોરથી હાંકી કાઢેલા 
સેનગીરા ઠાકોરને આશ્રય આપનાર અખેરાજનો ( જેણે કાન્હુડદે પ્રબ'ધ પઘનાભ પાસે 
લખાવશધ્યો અને જે કાન્હડદેવના પુત્ર વીરમદેવધી છો પુસ્ષ હતો તેતો ) દાદો હશે. 
પ્રાગુકા, ૩. (૨ ) ઝફ્રખાને ઈડર ઉપર કરેલી ત્રણે સવારીએમાં રણુમલ્લ ત્યો 
હતો. ગ્રાઝુકા, પ. 

૨૦. શ્‌ન્યવર્ધન : (૧) અમુક વખત સુધી એ યૌવરાજપદે રલ્લો હતો. વિવક, ૧૪. (ર) 
તૈતુ' જવન વિવક, ૧૮ અને પછી. ( ૩ ) તેણે હણ! સામે હેઠ અફધાનિસ્તાન સુધી 
લડાઈ કરી હુતી. સુરા, ૧૩. 

૨૧. ર્‌ામગુષ્ત ( સમુદ્રગુપ્તતો જ્યેઇ પુત્ર )ઃ તે ઈ. સ. ૩૮૮માં ગાદીએ આવ્યો અતે ઊઠયા. 
સક્ઉઉ, (૧૧ ). 

૨૨, સમુકદ્રઝુસે : તેતી ચડાઈ આની વિગત, પએઓઆ, ૨૨૩. (૨) તેણે ઊર્ધ્વોધાલેખનપદ્દતિ 
(તેના સિક્કા ઉપર દેખાય છે તે) તેના ચીત સાથેના સમ્યન્ધ પછી સ્વીકારી હરે. 
પજીઓ, ૨૨૪. (૩) તેણું પશ્ચિમ ગુપ્ત સામ્રાન્યનતી રાજ્ધાતી વિદિશા બનાવી હશે. 
પબૈઆ, ૨૩૪. ર 

૨૩, સેન રાજાએ ( બગાળાના ) . ( ગીગેઇ ૧૦-૧૯) ૬ (૧ ) તેઓ ચદ્રવ'શી હતા, ગીગા, 
૬૦. (૨ ) પ્રથુમ્તેશ્વરમશસ્તિતો રાધવ તે જ મૌડ દેરતો રાજન રામપાલ (ઈ, સ, પૂ. 
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૧૦૬૯-૧૧૧૧) ગીગા. ૧૦. (૩) વલ્લાસેતે કેદ કરેલ ત્યાધદેવં, તેપાળ છતનાર 
નાન્યેદેવધી ભિન્ન છે, ગીગા, ૧૦. ( ૪ ) માધત્રમેત તથા કેરાવસેત લદ્દમણુસેનની પછી 
ગાદીએ આવ્યા ન હતા, પણુ પહેલાં આવ્યા હુતા, ગીચ, ૧૫ (પ | લદ્ટમગ્રમેનતા 
રાન્યકાળ અતે સવત સમ્મન્‍ધી નોંધ. ગીગા, ૧૬, (૬ ) ડેશવગેત કષિ હતો. ગીગે।, 19, 
(છ લદ્દમણુસેન વિશે કેટલીક ટુકીક્ત. પકધે,, ૧૦૦-૧. ( ૮) આઈને અકબરીતો 
સદામેત તેજ વિશ્વરૂપસેન. ગીગે, ૧૪. ( ૯ ) વલ્લાસેતતી સાહિત્યસેવા, ગીગે!, ૧૨. 


૨૪. શાલિશૂક : એ ડુમારાવસ્ધામાં પશ્ચિમમાં સૌરાષ્ટ્રના શાસકતો અધિકાર ભોગવતો, ચુએત, 

૧૩, (૨) તેતે જેતધર્મના સ્થાપન અથે જ સ્રતિખે સૌરાષ્ટ્રમાં નીમ્યો। હતો. યુએત, 
. ૧૩. (૩) આ દેશમાં-સૌરાષ્ટ્ર ચુજરાતમાં જૈત ધર્મનો! પહેલો પ્રચાર કરતાર શાલ્િશક 
છતો. ચુએત, ૧૩. 

૨૫. શુગવ'શઃ (૧) પુષ્યમિત્રના જન્મ ઈ. સ. પૂ. રરપમાં થયો, સ્વસુ'. ૩૨. (૨) 
પુષ્યમિત્રના રાન્‍્યના બનાવોના કાલકંમતાં વર્ષોતી ગણુતરીતુ' ધારણ. સ્વસુ', ૩૭ (૩)' 
પુષ્યમિત્રના રાન્‍્યકાળની સાલવારી, ચુકીત, ૪૫. (૪) પુ્યમિત્ર નૌદ્ધ હતો નહીં. 
યુકત, ૨૫ (૫) એના રાન્યમાં ડેમેટ્રિએસે ઈ. સ. પૂ. ૧૦૬-૫ માં મગધ ઉપર 
ચડાઈ કરી હોય એમ લાગે છે, ચુખૈત, ૧૩. (1 ) એ ચડાઈમાં ડેમેટ્રિઅસના ભાયાતો- 
એ પણુ ભ્રાગ લીધો હશે. ચુઔત, ૫૪. (૭) તેના સમયમાં એ યવન સૈત્ધ અયોધ્યા 
ઉપર અને ખીજી' મધ્યમિકા ઉપર ચડી આવ્યુ' હોય એમ લાગે છે. એ .યડાઇએ ' 
પિતે'ર્‌ કરી હરી, પણ એ બને હલ્લા નિષ્ફળ ગયા. ચુએત, ૧૫. ( ૮ ) એ, ચડાઈ- 
માં મિને'કર મરાયો, યુગલ, ૧૫. ( ૯ )ે પુષ્યમિત્રે કોઈક યવનકન્યાનું માચુ પોતાના 
પૌત્ર વસુમિત્ર માટે કયુ” હશે. એ માગું' એ યવને સ્વીકાયું' નહીં, અને તેને લીધે થયેવા 
વિશ્રહુમાં પુષ્યમિત્ર મરાયો. ચુજીત. ૧૮. અસિમિત્રતા જન્મ ઈ સ, પૂ ૨૦૦માં થયો. 
સ્વસુ', ૧૫૪, ( ૧૨ » શુમ્રવશનું માચીન નામ વૈમ્બિઝ વ'શ છે. [સ્વસ્ુ', પપ. (૧૩) 
શમવરાનો મી પુસ્ય નિમ્ખિસાર ( રૈશુતાગવશનો ) હતો. સ્વસુ, પપ (3૧૪) શમ- _ 
વ'શના છેલ્લા રાન દેવભૂતિને તેના આમાત્યે એક દાસી દ્રારા મરાવે હતો. સવસુ', 
૫૭, (૧૫) શુગવશનતા રાજાએતી વશાવળી. ચુમત, ૪૪. 

૨૬, હુષ' : તેનાં ઉપનામો-અનગહર્ષ, હુર્ષવર્ધત, સિલાદિત્ય પઝૈઓઆ, ૨૪૯, વિક, 2. (૨) , 
સેતી રાજધાની સ્થાણ્વીશ્રર હતુ, કાન્યકુબ્જ નહીં. વિવક, પ તોંધ. (૨? મોટાભાઈની 
ગેરહાજરીમાં તેણે રાન્‍્ય પયાવી પાડવાની પેરવી કરી એ વાત જૂરી છે. વિવકં, ૨૨... 
(૪)તે વૈશ્ય ન હતો. વિવક, ૨૭. (૫) તેણ બગાળાના રારાકતે હરાવ્યા 
હતો. વિવક, ૩૨. ( $ ) તેતે દક્ષિષુના પુલકેશીએ હરાવ્યો હતો એમ પણુ મનાય છે 
તે ખોટુ' છે. વિવક, ૪૧-૪૨. (૭) તે પરમ માહેશ્વર હતો. વિવક, 1૪. ( ૮ ) તેના 
રાન્‍્યકાળની સાલવારી. વિવફ, છ૨-૭૫. (૯) તેશે ઈ. સ. ૫૦૬-1૪9 સુંધી રાન્મ 

“ ક્યુ, ચએઅધ, ૨૪૯, (૧૦ ) અયોધ્યા પ્રાન્તતા “ઝાબાદ જિલ્લાના લિજૈરા ગામ પાસેથી 
શળેલા ને શલદત્ત કે ચલદ્ય નામાક્ષગતા સિકાએ આ હુષ'ના જ હોય એમ નથી. 'વિવક, ૩, 


રી. ખબ. કૈ. હ, છુ વની વા. સૂ ચિ ૨3 


ર્‌છ, હણે: ( ૧) હ્શુસાષ્રાન્યની શરૂઆત હિન્દ્માં બીજા ચન્દ્રયુષ્તતા રાન્ય પછી પચાસેક 
વે થઈ. મુરા, ૧૦. (૨) દ્યો અને ગુજરા ટોળાખધ ઈ. સ. ૫૬૫ પછી હિન્દમાં 
આવ્યા. વિવક, ૧૪. ( ૩ ) તેમને ખડા સૈકામાં પ્રભાકરવધને તથા અવન્તિવર્માએ સાથે 
* ભળીને હુરાન્યા હતા. વિવક, ૧૪. (૪) તેએ મોગલ તુખમના ત હતા. એડ, ૪ 
(૫) તેમનો છતિડાસ. એહ્‌. 


ર છ 
ભૂગોળ ! 
૧. અપગાનદરી :ઃ જમ્બુના ડુ'ગરોમાંથી નીકળી, રિયાળકોટ પાસે થઈ બિયાસને મળતી અયક 
નામે નદી. વિવક, ૧૫ નોંધ. 
૨. અલરદદ્દીપ- £&1૯ઝતલેત ૦૫  ઊોરલેપડ, સ્વસુ, ૪૪. 
જ. ઈક્ઞુમતી :- કાલિન્દીતુ' નામ. ચુગ્મેત, ૧૬. 


કી (મિતેન્ડરતુ' જન્મસ્યાન ) : તે નીચલા સિન્ધુર્કાદામાં હતુ”, સ્વસુ', ૪૪. 


“ કૌશામ્બીઃ એ નામ કુશમ્બરાન્ન, જેતે પુરાણોમાં મુસ્ર્વાથી દશમો યુરષ કલો છે, તેના 
ઉપરથી પડયુ છે. પ્રેપ્ર, ૭ 


૬.* ,ખ'ડગિરિ ન કુમારપવત. સ્વસુ, ૪૧-૪૨. 
૭, ખ'ડઠ્દીપઃ એ નાંમ અતિ ગ્રાચીન ભૂમીયા 41980 વપ પ્રનનનાં નામ ઉપરથી પડચુ* છે. 
સ્વસું, ૪૧-૪૨. 

૮.' ગધધમાદનપવષત [બાણે ઉઃલેખેલો ( કાદમ્બરી પૃ. પપ) ]-ડેદારનાથ પવત. વિવક, 
1. ૧૯ તેધધ. 

હ તુષારગિરિ (હર્ષચરિતમાં નોંધાયેલ ? હિન્દુકશ, વિવક, ૧૯-૨૦ નોંધ, સુરા, ૧૩. 

૧૦. જનવદ્ઠીપ ( લટ્મણુસેનનુ' પાટનગર ): નદ્યા - વિજયપુર. પડધે1, પૃ. ૧૦૨. 

૧૧. “પશ્ઞાવતી ( મામાન્માં ભવભૂતિએ ઉલ્લેખેક્ષ )- પ્વાયા. વિવક, ૩૩. 

૧૨. પાટલ -કલશી- છઢાતાલાર સ્વસું, ૪૪ નોંધ. 

૧૩. ભર્ધ્યામિકાઃ એ ચિતોડ પાસે હતુ. સ્વસુ', ૫૧. 


૫ 


૧૪. ડૉંછુલ્ત્વાડ ( સ્ટ્રેમાએ નેધધેલ ) - શાકપદ્રની આસપાસનો ગ્રદેર. સ્વસુ', ૪૫, 
૧૫. શાકલ - શિયાળકોટ, વિવક, ૧૫ નોંધ. 
૧૬. વરાહુશહેર્‌ઃ- ગાના પશ્ચિમ કિનારે આવેલ સોરાન રાહેર. સ્વસુ, ૫૦. 


શ્ક્ટ 


શદ 1 જ શ ક ર 

જ ગ પઘરચતા ી 
ા [અહો તૉંવેલા પૃષસખ્યાંકો પરેન્ા ના છે] 

૧. , અખદ્ઠપઘર્ચતા : ( ૧ ) મંરકતમાં અબદ્દ પઘરચના છે નદી. એતો આદ અંગ્રેજીમાંથી 
આશ્મો છે. ૪૬. (ર) એમાં બહુધા અન્યસિહ્ કંમ જ અતુસરાય છે. ૪૬. (૨) એમાં 
આજૃત્ત મંધિની યોજતા વિહિત છે. ૪૭, (૪) ચરણાન્ત યતિતો પરિડાર પશૃ આમાં 
રફથ છે. ૪ણ, (પ ) આવી પદરચતાએતી સામાન્ય સંજ્ઞા વણુલતદ યોજવી ધટે છે. ૫૧. 

૨. કવિત: આ વર્ષમાં આવતા વિવિધ ૭ન્દોને જુદાં જુદાં તામા આપવાતી જરૂર તથી. એકત્રીસ 
વણું'નાં કવિતતે “ કવિત ત્રેવીસ ' વગેરે કહેવામાં લાથવ રહેલુ છે, ૧૮-૧૯. 

૩. પ્રકીર્ણ: (૧) વણું, રૂ૫, માત્રા અને તય તત્તધી કેઈ ભિન્ન તત્તતી પઘરચતા ગધભારતી 
રેચક વ્યવસ્થાથી ઉપજાવયી હે્‌ય તો કદાચ ઊપજે ખરી. પ્રધોગ કરી જેવા નેમ છે, 
૧૦, (૨ ) ઘણડકવમ'તા”છન્દોસાં ખાસ કલા કે સેમ'શક્તિ નથી. તે બધા મિશ્ર બધે 
છે. ૨૪-૨૮. ( ૩ ) ગુજરાતીમાં વર્ણબંધ અને રૂપષધ કરતાં 'માત્રાબંધતો પ્રચાર વધારે 
છે. ૬૦. (૪ ) અપભ્રરા કાળના પ્લવગમ અને કાય આહત્ત મંધિના હતા. ગુજરાતીમાં 
આ ખે છન્દો અનાણૃત્ત મંધિના યયા છે. તેથી તેનાં નામ ચુજરાતીમાં ઉપષ્લવગમ “અતે 
ઉપકાવ્ય શખી શકાય, 3-૩, ( પૃ ) ચન્દ્રાવલી છદતુ' મૂછ નામ ચન્દ્રકલા હશે. ૩૯. 

(1 3 વિશ્તીય ( એટલે શપબધ, માત્રાબંધ, લયમધ, વર્ણબધ, એ જાતિ ) રચનાના 
પઘમધોતા મિશ્ર છંદો પણુ ળતે ખરા. ૪૧. (૪) કાવ્ય ગઘમાં પણુ હોય પધમાં પણુ હોય. 
૪, રૂપમ'ધઃ (૧) આદૃત્ત ગોંધતો એક પણુ રૃપબંધ આખા માશમાં વપરાયેલો એટલે કે 
વાપક બનેલે ( મંસ્કૃત સાહિત્યમાં) જાણવામાં છે નડી; ૨૧. (૨ ) વૈવિધ્યતા “અભાવને 
લીધે સવ'ગુસ અને સર્વ'લધુ રૂપબધોને। પ્રયોગ સ'સ્કૂતમાં બહુ વિરલ છે. ૨૨. (૨) ૧થી 
૧૪ અક્ષરના રૂપબંધ્રો મોટે ભાગે મધ્ય ચતિ રહિત હોય છે. ૨૨. (૪) પૃથ્વીમાં યતિ 
અપેક્ષિત નથી, ૨૨. (પ૫) કુતવિલમ્ખિતમાં યતિ નથી. છત્દઃથાસ્રના ચન્યોમાં તેમાં 
' મીધ બતાવાય છે તે ભૂવ છે. ૨૨. (5 ) શાલિની ૭-૮ ૧૧ અક્ષરતો જૂનામાં જૂનો 
મધ્યયતિક રૂપખધ ગંભવે છે, ર૩, (૭) નવતીતઇન્દ : સત્યભામારોષદરિકાખ્યાનતે 
₹ નવનીત ' પ્રંતીકવાળા *લોક અનાશત ર્માધતો રૂપખંધ છે. પણુ એતી તોંધ કોઈ પણુ 
છન્દોગ્રન્યમાં નથી. તેથી એનુ' નામ ' નવતીતછન્દ' પાડયુ' છે. ઈ, સ. ૮૦૦ "પછીન! 


આ ૧૨૦૦ વ્ષષતા ગાળામાં અનાવૃત્ત સ1ંધતો કેઈ પણુ નવો રૂપળંધ શોધાયો ઊધ 
તા તે આ છે. ૨૩-૨૬. ( ૮) જૂતામાં જતો આર્ત્ત સંધિનો ત્પઘબધ તોટક છે. રેછ, 
પ. લયખ'ધઃ (૧) લયબધર્માં લયુતો ચુરુ અને શૅસ્તો લઘુ ઉચ્યાર કરી શકાય, તેમ જ 
ખૃહતત્તો ૬સ્વ અતે ૬સ્વનો ખૃહત્‌ ઉચ્ચાર કરી શકાય પણુ ગજરાતીમાં તો આજે 
રૂપમધેદ્માં અતે માત્રાબધોર્મા પણુ સ્વરને સ્વેચ્છાએ લખાવે છે. તેથી આ રૃપનંધો અને 
સાત્રાબધો ખરી રીતે લમળધેોઃ બતી નનય છે. ૪૨૮ એથી કરીતે તસ્કૃત ચ થાના સમ- 
જ અતુવાદમાં ગૂછાના ર્ષબધોતે લયબધમાં ફેરવી દેવાની ભૂલ આપણા ભાષાન્તરકારે| 


કરે છે. ૪૨-૪૩. 
૬. સ્ગર્ભાર : ચુજ્રાતીમાં ભાર્‌ અંગ્રેજતે પેઠે શર્બ્દસદ્દ નથી પણુ સ્ધાતસિદ્ધ છે. ૧૦, 


ત્રડઝાલની પઘરચના 


દ 


૧: ક્ેકાલની પઘર્ચના : (૧) ગડગ્વેની પઘરચનાનો જન્મ તે કાળની ગઘવાણીમાંથી 
થયો છે. યસ્નેમાં, આ પધ્વરચનાની ઉત્પત્તિની પણુ પૂવે" * અગ્નયે સ્વાહાં ' “ ઈદિમગ્તયે ન 
મમ્‌' વગેરે વાક્યો આહુતિ અપ*વાના પ્રસગે ખોલતાં એ ફરી ફરીને વપરાતા, રૂઢ પ'ચ- 
વર્ણાદિ પ્રયોગના સખ્યાત્મક સ્વરૂપે વર્ણ્સ'વાદનુ' પ્રથમ ભાન ત્રડષિઓને કરાવ્યું' હશે. ૯૦. 
(૨ ) ત્રદઘ્ફાલની પઘરચનાનાં ખીજભૂત ચરણા ત્રણુ જ છે, ૧, વૈરાજ ( પાંચ વણું ), 
૨. ગાયત્ર ( આઠે વર્ણ) , ૨. વૈષ્ટુભ (૧૧ વર્ણ) , ૭૪-૭૫. ( ૩ ) વૈરાજ, ગાયત્ર 
અને નગત-એ ત્રણે જાતતી પઘર્ચના હિન્દઈરોનીય કુટુબ જુદુ' પડયુ' તે પહેલાં સિદ્ધ 
યઈ ગઈ હતી. 


૨. ધૈરાજપદઃ (૧) વૈરાજપદ મૂળે પાંચ વર્ણનું હરો. તે ઉપરથી દ્પિદા વિરાજતું દશ વુ” 
પદ પણુ ત્રડક્ઝલમાં જ ઉદ્ભવ્યુ' હશે. તે સુખપાઠમાં પાછળથી વીસ વણ'નુ' અકાયુ” 
હરો, આવેરિતિક વૈરાઝપદ પાંચ વર્ણુનું જ છે. ૭૭. (૨ ) વૈગજ્પદ ઉત્પત્તિના કમમાં 
જૂતાર્માં જૂતું' છે. ૮૧. (૩ ) વિરાજ પદ્'ધ ઉદ્ભવી વપરાતો થયે હશે, ત્યારે પદરિ 
વિરામનો સિદ્ધાંત સ્થાપિત થયે હશે નહીં, કેવળ સાદી વર્ણર્ચના ઉપર જ ઇ 
અપાત' હરે. ૮૨. 


૨5 


નૈયેથ 


પકીણર કાગ્વેદ 
પ ગ્રકીર્ણ ક્રાગ્વેદના છન્દ્તુ પૃધકરણ *રવામાં આખા ઇન્‍્દતી કુવ વભસ ખ્યા ધ્યાનમાં ત 


લેતા પ્રત્મેક ચર્ણતી વર્ણસખ્યા 14મા લેડી ઇષ્ટ છે છ૮ (૨ ) ત્રગેલા મત્રર્ટા 
એને રૂપગુદિ ગ્ફૂરી ન હતી. ત્રછાનતો ૭ન્દ નખશિખ વર્ણબધ હતો (૩) યુરોપીય 
વિદ્દાનો ગાયતાદિ પદ્દોના અમુક ભાગ ( 3િલ્ઝા00108, 8દલ્તા, ઉપતંહ૦૦ ) પાડે 
છે પણ તેમ ગયુ યોગ્ય નથી એની છુદ્ધિ હુછ એ ડાળે ઉત્પન થઈ ન હતી ૮૬ 
(૪) આર્ષ વૈરાજ, ગાયત્રી અન તિ ટુલ પતા છત્દો આપણ] સાહિત્યમાં ખામ કરીતે 
નાટથસાહિતયમાં ઉતારવાથી આપણા વણુ'ભ ધતી ઊણપ કઇક એઇછી થાય ૧૧૧ 


હ્ફ્ટ 


અને પઠીના કાળની 


૧ આખ્યાનકાળની પઘર્ચના (૧) આપ્યાન |ળમાં બારથી અધિક રપતું ચરણુ અગ્તિત્વમા 


આયુ ન હતુ (૨) એ મળમાં આણૃત્ત રાધિના છન્દ પણ હયાતી ધરાવતા ન 
ઘુતા (૩) એ કાળમાં ચરણતી અદ? યતિ એટલે છાન્દસ વિરામ] પ્રચાગ પણ ઉદ્ભનો 


ન હતો ૧૨૩ 


૨ કાવ્યકાળતી પઘરચના (૧) સુગન્ધુમિન્દુસારના સમયમાં (ઈ સ પૂ ૪-૫ શતક ) 


ચૌદ રપતા શકૂવરી વગ'ના ૭ને જણૂવામાં હતા વળી ૩પરચના સત્તર રૂપના અત્ણિ 
વગષતા શિખરિણી સૂધી પહોચી હતી પૃથવી, શાલ અને સગ્ધરા પણુ તે કાળે અજણયા 
નહીં હોય ગાથા કિવા આર્યા ૭ન્દ પણ એ કાળે ગ્રાકૃતમાં થઈ મસૂતમાં પ્રચાર પામી 
ચૂકયો હતો ૨૦૦ (૨) અનાકૃત્ત સંધિવાળા રૃપમંધ પ્રત્યે દૈભાવિક મવ્યકાળતે। પક્ષપાત 
ભવાડો દેખાઈ આવે છે ર૦૬ (૩) અશ્ચઘોવતા બે છન્દોનાં નામો કોઈ છન્દોગ્રન્યમા 
નથી મળતા તેથી તેના નામ અપ્રમત્તા અને ચિકિત્સક પાડયાં છે ૨૧૧ (૪) ભારવિએ 
એક નવુ વૃત્ત નેડ્યુ છે તેતુ નામ મધ્યક્ષામા ૨૨૨ (૫) ભાગે સાથે સરખામણીમાં 
માવે ચાર મવા ૭-દો રચ્યા છે તેના નામ-કુટજ, નૃતત, અતિશરિતી અને શૃતથ્રી ૨૨૨ 
(5) હરે રત્તાવડિમાં પ્રાકૂત દ્િદીખણ્ડ નાપરનો ઝે તે નવતર છે ૨૫૧ (છ) ભવ 
ભૃતિને ૧૮ ને ૨૧ અક્ષરના રૂપમવો ધરતાં ૧૪ અક્ષરના છ-દ જુમલે વધારે 1પ1 છે 
્ેમેન્ટ ભવભૂતિના શિખરિણી વખાણે છે તેતે નવો છ દ ન“ નામે પ્રરોન્નો છે એ 
૭૮ ઈ સના છા-સાતમાં સૈકામાં ઘડાને હગે ૨૫૩ 

ઇન્દ્ેની નામ ઉપેન્્રવજા આતે ઈન્્રવજા -આખ્યાનમળ॥ ઉપેન્દ્ર અતે ઇન્દ્ર એ ખે 
દનાં નામથી ઉપેન્્રવજા અતે ઇત્રવજા મના ઉદ્લની છે એ મળમાં ઉપેન્દ્ર એટને 
નિષ્ણુ ભગવાનનો માહેમાં વધતો જતો હતો અને ઇને મોછો થતો હતો તત્તુસાર 
આંધક પ્રચારવાળી ર્પર્ચ॥ ઉપેન્દ્રરજાતુ અને ન્ચૂત પ્રચારવાળી રપગ્યતા ઇન્દ્રવજાતુ 


દી. બ. કે. હ. કુવની વા. સૂચિ ૨૪ 


નામ પામી હોય એવો તર્ક થાય છે. ઉપેન્દ્ર અતે ઇન્દ્રનાં નામથી અ'ક્તિ કઠિન (વજ 
વિશે) ર્પરચના તે અવુષ્ટમે ઉપેન્દ્રવજા' અને ૫-દ્રવજા. ગડકાલની ગાયત્રો આદિ સ સ્રાઓની 
પેકે. આ ખે પણુ સ્તરીલિંગે વપરાય છે. ૧૩૦. (૨) વશસ્થ :-ત્રિષ્ટુબજગતી કુટુંબમાં 
ઉપેન્દ્રજા સાથે સામ્ય ધરાવતો સમાન વરનો ૭ન્દ તે વશસ્થ, તે શખ્દ સંસ્કૃત છન્દમ્‌ 
નામનાં વિશેષશુ રૃપે નપુ'સકલિંગે વપરાય છે. ૧૩૦. (૩) વૈતાલીય :-તઈઓઆલીય 
(અશ્રિમ પ્રાકૃત), વેઆલીય (પ્રાકૃત ), કિવા વૈતાલીય (સકત), ૧૬૯. ભાસ કવિતા 
પ્રતિસ્ાયોગ'ધરાયણુનાટકના ખીન્ત અ'કમાં વેઆલિઆ ખોલ આવે છે. તે વીણાશિક્ષકના 
અથમાં વપરાયો છે. તે ઉપરથી અશ્કળ ખ'ધાય છે કે ઈસવી સત પૂવે'તાં અમિમ 
પ્રાકૃતમાં વેઆલી ખોલતા વીણાના અર્થમાં પ્રયોગ રૂઢ હશે.........વેઆલીના એટલે 
વીણાના સાજ સાથે ગાવાનો છન્દ તે વેઆલીઅ. તેવી જ રીતે વીણામાં ઉતારી મ'ગળપાઠ 
ગાનારા બ'દીજન તે વેઆલિઅ, ૧૪૦. ( ૪) પજઝડિઆ ૬-( ૫દ્દરા-ગુજ. પહડી-હિન્દી ) : 
એની ગતિમાં ઊ૪છળતાં પાણીનાં વહેનના વેમતો અનુભવ થાય છે તેથી એતનું' એ નામ 
પાડયુ' છે. ૨૮૪. (૫) અલિલ્લા :-( ગુજ. અલક) : બેઠાં પાણીનાં વહેણુ સરખી એની 
ગતિ શાન્ત અને સમરસ છે. સ. અલ્‌ રાણુમારવુ' ઉપરથી છે. ૨૮૩, (૬ ) સિહુ- 
વિક્ષોકિતિ :-અલ્લિલ્લામાં ૧, પ, હ, અને ૧૩ માત્રા પર્‌ ભાર પડે છે. પણ સિ'હવિલે[કિતમાં 
ખે માત્રા છોડી દઈને ચાર ચાર માત્રાના અંતરે ભાર આવે છે. આરભની ખે માત્રાતો 
ઝોક ભારના નવા કમ તરફ ઢળતો હોવાથી ૭ન્દતુ' સિ'હવિલોક્તિ નામ રાખેલું હેય 
એમ લાગે છે. ૨૮૭. (૭) પ્લવગમઃ- આર'ભથી સોળમી માત્રા સુધીની એકધારી ગતિ 
છેલ્લી પાંચ માત્રામાં એકાએક બદલાય છે. તેથી કરીતે લાંબા ડાળ ઉપર પગલાં ભરતો 
વાનર ડાળતા છેડા તરફ પહોંચતાં ભદ્પ લઈને ગતિ બદલી અગ સ'કોરી ખીજે ડાળે 
કુછ મારે છે, તેના જેવો કઈક ચાલપલટો થાય છેઃ તે કારણુથી કદાચિત્‌ છત્દને 
પ્લવગમ નામ આપ્યુ હશે. ૨૮૮. 


૪. ધ્રવપદ્ઃ ગીમ્ે,તા ૧૬ અને ૨૧મા પ્રબધમાં ઘુવપદને અ'તમત નહીં પણ અતગર'ત લેતુ 


સચના: 


જેઈએ. એટલે કે, કડીતી પૂર્વ અતે ઉત્તર પક્તિની વચ્ચે એને ગોઠવવુ' નઈ એ. ૨૬૨. 


ગલ્તતિક પ્રકરણ ચુજરાતીમાં છેક જ અત્તાત છે, અતે સરફતમાં પણુ અપરિચિત છે. 
એની અતાવર્તી ઘટના અપૂવ" અને મનોર'જક છે, નવા અતાજૃત્ત સ'ધિતા માત્રાબળ'ધ 
રચાય તેતી દિશા બતાવવાને નનૂતુ' ગલિતકપ્રકરણ, આપણા સાહિત્યમાં ઉતારનુ* ઘટે છે. 
ધનથી, અતિશયિની, નર્દટક, ઉદ્ગતા, ગલિતક, ઠ્વિપદી, ધત્તા આદિ પઘળ'ધોતો નિધિ 
આપશે €/ છે, નને આપણે કરી લઈએ તો. ૨૯૪. 


ન 


વ્યાખ્યાઓ 


અક્ષમ જુખો વર્ણ, 

અખડ ચરણ મતિ વમરવુ ચગણ ૨૦૪ 

અનાવૃત્ત * (સધિ) એકવ અને અમ્યમ્ત સધિખઓનેો સમાવેશ આ રામ્દમાં કયો છે ૨૦. 

અનુપ્રાસ વશું કે વમ્ડીતી આવૃત્તિ ૩૫ 

અખડં પદ્ય ચરણેતી સ ખ્યાનાં બધન વગર્‌ છૂટથી પસરતી પઘમ્યતા ૧૫ 

અભ્યસ્ત (સધિ) લાગઢ બે વાર વપરાય તે સધિ ૨૦ 

અર્ષમમ (૪-૬) ત: અર્ધસમપદ-રઅધસમયતુ'પટ જેમા પહેના ચરણુ સાથે ત્રીજી ચરણ 
અને બીન સાથે ચોથુ ચમ્ણુ માપસર્‌ મળે તે છન્દ ૨૦ 

આપવૃત્ત (સધિ) જે સધિ ચરશુમાં લામનામંટ થતિકૃત વિરામ વગર ખેથી વધારે વાર 
વપરાયો હોય તે ૨૦ ક 

શકલ (સધિ) અણુતાશરટ વપરાયેયા સધ 2૦ 

ક $ કેવળ વણ ૭૪ 

કેવળી વ અતુરવારતે ત્રિસમષતો કે અધૂરા વ્યજતનેો! વળમાડ વળગ્યા વગર જે #ડેસ્વ સ્વર્‌ 
મૂળ રૂપે રહે તે. દાત. ક, કિ, કુ, તેમજ ક, ક્રિ, છુ, વગેરે ૭૪ 

ખડ ચગ્ણુની અદમ યતિથી જે ભાગે! પડૅ તે ૨૦ 

ગઘભાર્‌ ગઘાત્મક રચ ॥માં અન્વયતે અતુસરીને વાકથતા વિવિધ ભાગ પડે છે મલેક ભ્રાત્રમાં 
આધ અક્ષર ભાર્‌ મૂછીને બોનાય છે એ ભાર તે ગધ્યભાર ૭ 

ગુશ્ઞ દીર્ન સ્વરને તથા થડકાતા કડેસ્વતે ચુરુ કહે છે પ 

ચ ચર ૭૪ 

શર્‌ (વર્ણાત્મક પધ્ની પ ક્તિનો ભાગ ) - આ ભાગમાં કેવળ કે વિવર્ધિતમાંથી ગમે તૈ વણનો 
ઉપયોગ થઈ શકે છ૪ 

ચર્ણુ --૫૬--૬4 માપતર રચાયવની પક્તિ ૧૫ 

છન્દ ચરણ કેદનતુ જ્ય. ૧૫ (ડા-યમળમા) સાધારણુ રીતે ચાર ચરણતો ૪૧૧ક ૨૦૪ 

ભાવિક કાલ * સસ્ટૃત, પ્રાકૃત અને અપભ્ર શતા વપરાટતો કાગ. ૨૦૪ 

દલ--ચરણૂ 

દશીયલયખબવ જુએ પૃ ૪૨ 

રભાપિક કાલ જે કાલે સસ્કૃત અતે ત્રાકૂત બસે ભાયાએ વપરાતી તે કાળ. ૨૦૪ 

નિબદ્ધ પધ અમુક માપતી પક્તિઓનાં જૂથમાં કે જૂથોમાં પસરતો મવાહું ૧૫ 


દી, બ, કે, હ... વત્તી વા. સૂ ચિ ૨૯ 
પદ્દટ-ચરણ 


પઘભાર : પઘાત્મક ર્ચતામાં ચોઇસ ઉચ્ચારણનાં જ્થતે! -એક એક ,ભાગ ખને છે. તેતી ઘટના 
વર્ણ) ૨૫, માત્રા કે લયતી ચોશજસ, વ્યવસ્થાસર હોય છે : અને ધણુ કરીને તૈેતા આધ 
અક્ષર ઉપર ભાર્‌ પડૅ છે. આ ભાર તે પદ્યભાર. છ. 


પૌરાણ સ'સ્ફૃત : જે ભાષામાં આખ્યાતો લખાયાં છે તે. ૧૩૬. ર 
પ્રાસઃ (૧) અભપ્રાસ-પ્રાસઃ એક ચરણુના અ'ત્ય ભામતે તે પછીના ચરણુના અત્ય ભાગ 
સાથે ન્ેડનારો યમક તે અંત્યપ્રાસ. ૩૫. 
(૨) આંતર પ્રાસ: ચરણુના ખડોને પરસ્પર નેડનારા યમક, ૩૫. 
આખ. ઠ્િમાત્ર વર્ણ. એક ચુરુ કે બે લધુ. ૨૯. 
બૃહત્‌: જેના ઉચ્ચારણુમાં (ડસ્વથી બમણો સમય થાય તે વર્ણ. ૧૫૬. 
માત્રા? સ્વરતુ' વજત તે માત્રા, લધુની એક, ગુરુની ખે. પ. 
માત્રાખ'ધ : માન્તાના જૂથથી રચાય તે ૭ન્દ : હ, ૨૯. 
માત્રાલયાત્મક અ'ધ ઃ જુએ પૃ. ૪૨. 
મુક્ત પ્રવાહ : 31811૬ 3073૦. ૫૦. 
મેળ: (:સવાદ ) જે ચોકસ વ્યવસ્થાને લીધે પઘમાં પઘત્ત આવે તે મેળ. છ, ૯. 
મેળખદ્ધે ગલ ઃ 131)/111ત૦ [₹૦૬૦. ૧૨. 
યતિ: પઘ્માં કહીંક મેળસાધક વિરામ લેવા પડે છે તે. ૮. 
યૃમક : વર્ણના સમૂહની આવૃત્તિ. ૩૫. 
રૂપઃ સ્વરનાં રૂપ ખે -;ગુરું અને લધુ. પ. 
રૂપખ'ધઃ નિબહ& પઘાત્મક રૂપરચના, હ,૨૦. 
રૂપલયાત્મક : (બધ ) જુએ પૃ. ૪૨. 
₹જકતા : ઊારાંર્ત. ૨૬. 
લધુઃ સ્વ સ્વરને છન્દની પરિભાષામાં લધુ કહે છે. પ. 


લય: કાલમાન. પ. ૪ન્દમાં કે પ્રબંધમાં વર્ણ, રૂપ કે માત્રા ન્યૂનાધિક હોય તેતે મેળમાં 
આણુતાર પાઠમ્રાલ કે ગાનગ્રાલ માન તે લય. ૨પ. 


કલયખ'ધ : વાર્સ્તાવેક નનેડણીની ઉપેક્ષા કરી પ્રસગવશાત્‌ કૃત અને વિર્લામ્બિત કે અધૂરા ઉચ્ચારના 
પ્રયોગથી જે સધાય “તે લયસ“વાદ્વાળી પઘરચતાને લયબ'ધ કહે છે, ૪ર. 
લવઃ એક માત્રાના વર્ણ બોલતાં જે સમય લાગે તે લવ. લવ કાલવાચક બોલ છે. ૬. 


વણૂં ૨ (-અક્ષરગ્વરડી ): શખ્દના પ્રતયેક પૂર્ણ ઉચ્ચારાયેલા અવયવને વર્ણ કહૈ છે. પ, વણ” 
જન્દોવિઘામાં સ્વરને અનુલક્ષે છે. ૭૪. 


ય 


વર્ડીગ્વમુ. 

વર્ણબ'ધ : વર્ણા/મક નિગદ્ પધ, હ. 

વર્ણલતા : અળદ પઘરચતાતુ' સામાન્ય નામ, ૫૧, 

વ્ણલયાત્મક : જુએ પ. ૪૨. 

વી: : વિવાધત ૭૪, ૭૪. 

વાક્યભાર્‌: જીગો! પૃ, ૧૨. 

વિષર્ધિતવર્ણ : દીર્ધ્વર તેમ જ વળમાડવાળા ( જુએ ડેવળ ) સ્વરતે વિવધિત કહેવો, (એટલે કે 
3વળમાં લખ્યા છે તે સિવાયતા ખધા ) છ૪. 

વિષમ ઃ વિયમપદ વિવમચતુષ્પદ : જેમાં ચારે ચરણે ભિન્ન માપનાં હેય તે ૭-૬ ૨૦, 

સમ :- સમપદ સમચતુ'પદ : જેતાં ચારે ચરશે। સરખાં માપનાં હોય તે છન્દ. ૨૦. 

સખડ ચરણ : યતિવાળુ' ચરણ. ૨૦૪. 

રિથિર્વર્ણ" : (વર્શાત્મક પઘની પ'ક્તિનો ભાગ) : આ ભાગમાં ડેવળ કે વિવધિત એ બે સ્વર" 
માંથી જે ઇષ્ટ હેય તે એક જ આવે. ૭૪. 

સધિઃ ચરણુતા નાનામોટા જયતે સંધિ કહેવાય. ( પ્રયેક સંધિતા આઘ અકર ભારયુકત 
હોય,) ૧૨૦-૨૧, 

સવાદ: જુએ મેળ. 

શુદ્ધઇન્દ : જેતાં મધાં ચરણુ એક જ માપનાં હેય તે. ૭૪. 

હુ : એક માત્રાવાળા વર્ણ, ર૯, એક લધુરૂપ. 

મસ્રવર્ણ : જે અક્ષર ઉચ્ચારવામાં એછામાં એછે! વખત લાગે તે. ૧૫૬. 


પ્રકીર્ણ 
૧. વૈ્યરાખ્દ ઈ. સ.તા પાંચમા-છા સૈકાર્માં વર્ણવાચક દતે, જાતિવાચક નહીં. વિવક ૨છ. 
5૮, ૨૯ નેંધ. ન 
૨, ભાસતા વખતમાં તાપસ અતે પરિન્રાજક એવા ધર્ઝચર્યા પરત્વે બે વર્ગો હતા. તાપસે। તપોવન- 
માં સાદુ જવન ગાળતા, પરિવ્રાજ્કો એકલા અયવા રિષ્યો સાથે ફરતા હતા. મપ્ર, ૨૧. 
૩. રાજ્યકુટુબમાં ગ્રતિમા કરાવવાનો ચાલ ઈ. સ. પૂ. ૪-૫ સૈકામાં તે તે પછી હતો, પણુ 
પાછળના કાળમાં એ લુષ્ત થયો હતો. પ્રઇ ૧૪ પએઔગા, ૧૯. 
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૧ અવુષ્ટુમ્‌ ૩ વશસ્થ ઉપ”્તતિ 

જ ન, ઉપ્જતતિ 


નોંધ : એટલે નેઈ રાકાશે કે આ કાળમાં રૂપબ'ધતો વિકાસ થઈ ચૂકી હતો, અતે 
વર્ણ બધતો વપરાશ ઘટતો જતો હતે. 


*૦ 


(૪ સૌત્તકાળતી પઘરચનો 


તેનું' શાસ્રીય સ્વરૂપ દા એક પણુ સાધન નથી. 


આયાર સયમડમાં વપરાયેલ 
(૧૫૨-૨૬૦) 
(૧) અનુભ 
૧. આને વધુમાં વધુ પ્રચાર છે. ૧૫૨ 
૨. આ કાળમાં સૌત્ત અવુષ્ટુમ્‌ પ્રમટે 
છે. પણ તેતો ગ્રષોમ તો માંડ સાર્ટેક 
“હેકોર્માં હશે. ૧૫૨. 
૨. આખ્યાનિક અતુષ્ટુભતો પ્રયોગ 
૨૫૪ શ્લેકોમાં છે, ૧૫૨, 
આખ્યામ અતુષ્ટુભમાં વર્ણાત્મમ અડધિ- 
યામાં જ્યાં વિર્વા્ધિત વર્ણ તધા રૂપાત્મક 
અપધિયામાં ન્યાં ચુરરૂષ વપરાય છે, ત્યાં 
સૌત્ત અતુ'ટુભમાં અવુધમે ખે કેનલ વર્ણ 
અને ખે લધુરૂપ વપરાય છે, કોઈ વખતે 
તેથી ઊલટું પણ બતે છે, ૧૫૩, આ 
વવણુ લયાત્મક રચના તરફે રળે છે એ 
સમજારો, ૧૫૪, 
(૨) આર્ચિક ત્રિષ્ટુલ (૪૬ *લેકે[) તૈ, 
ઉપન્તતિ (૯૨ શ્લોક) ઇદવજ (૨૫ *લેકો) 
સૌત્ત ત્રિષ્ટુભમાં પણ્‌ સૌત્ત અતુષ્ટુભની 
પેઠે ૧ ગુરરૂપ--લધુરૂપ અને ૨ લધુરૂપ -- ૧ 
શુસ્રૂપ વપરાય છે. ૧૫૫. 
(૩) વૈતાલીય ૧૫૬, ( અધ'સમપદ છે. ) 
વિષમ સર્ણેતા પૂર્વભામર્માં ૮ માત્રા. 
સમચરણેના પૂર્વભાગમાં ૧૦ માત્રા, 
બૂધાં ચગ્ણીના ઉત્તરભામમાં લગાલમા. 
આમ આ છન્દ માત્રાબધધ અતે રૂપબધનું 
મિશ્રણ છે આધી ન્ણાય છે કે આ 
અઆંમ્રિમ પ્રાકૃતના કાળે આ છન્દતો ઉપયોગ, 
નવે જ થતો હતો. ૧૫૪. 
(૪) ગાથાનુષ્ડુભી સૈસૃણ્ટિ, ૧૫૮-૧૬૦. 
આમાં અસુફ ચરસુ અતુષ્ટુભનાં અને 
ખાફીર્નાં ગાચાનાં (તે ૧૮ કે ૧૫ માતાનાં 


હય) આમાં પણુ માત્રાળધનુ' તત્ત્વ 
દખાય છે, ૧૫૯. 


| 
સુત્તતિપાત્તમાં વયરાેલા 
નવા હન્દો (1૧1૦) 

૧ કૈષ્ટુશ્રાતુખ્ટુીટી સંપદિ : સૌત્ત 
અતુન તથા સૌત્ત નિન્નાં ચરણે 
હોય છે. ૧૬૧. 

૨ આનુષ્ટુભવૈતાલીય# મંસૃટ્ટિ અતુન 
તયા વૈતાલીયતાં ચરણે, 1૧૬૨. 

૩ ઇન્દ્રવશા. 

૪ ૬ વૈતાલીય અયવા આંપચ્છન્દ- 
[સિક. એમાં વૈતાલીયતા રૂ્પળધ 
ભામને અત્તે એક ગ વધારાય છે. 

પ વૈતાલીય?ી ઉપન્તતિ વૈતાલીય 
અતે વૃદ્ધિતાલીયનાં ચરણે! ૧1૮. 

૬ ડૌકાવિયક। 
એમાં ૧૪ ને ૧$ માત્રાનાં ચરણો 
હોય. ૧૬૪. 

છ કોકાલિય 
એમાં ૧૬ માત્રાતા ચાર ચરણ 
હોય. ૧૬૪. 

૮ આવૃષ્ટુભદૈકાલિય?ી ંપિ : 
સૌત્ત અતુમ તથા ડોકાલિયતું' 
મિશ્રણુ ૧૫. 

હ આતુષ્ટુભ વૈતાલીય કૌકાલિયકી 
સંપટ: સૌત્ત અતુન વૈતાથીય 

તથા કોકાલિયનુ મિશ્રણુ ૧$૫, 
૧૦ ત્રષ્ઠુભ વૈતાલીય#ી સંસૃષટિ મિન 
વૈન્તુ” મિશ્રણ, ૧$૩. 


રહ 


કાવ્યકાળની પધરચના 


ટ્વૈભાષિક કાળ-સસ્કૃત 


આ કાળમા આહૃત્ત રૂપયધો એછા અને અનાવૃત્ત રૂપમ ધો વધુ અતે વધુ વપગય છે 
અધસમ સપગધે પણુ દેખાય છે માત્રાત્મક પઘરચના પણ ન્નણીતી થઈ «તી લવાત્મ પઘગ્ચતા 
જ્ય વે લોમ્પ્રિય કરી હતી 
અશ્ચઘોષ એના નવા છઇન્દો ( ૧ ) અપ્રમત્તા-- ત્રામાગામા લનત ॥ ગાવગાગા 

(૨) ચિક્ત્સિક-- એતા વિષમ ચરણા તૂણુશ્ન અને સમ ચ જો પચચામઃના છે 

(૩) વર્ધમાન- વિષમ છન્દ છે ૧ મસ”તભમરમ, 2. અનત, ૨ નનમનનમ, 

જ નનનન્ત્ય પૃ ૨૧૧ 
ભાગવિ તેને નવો છન્દ-- મધ્યક્ષામા ( મભનયગ) રરર 
માડ તેતા નવા ઇન્દો-- કટ? (૧૩ -૫ -સજ્સમગ) નૂતન (૧૫૫ --રતભલભગ ) 

અતિનગથિતી ( ૧૪ રપ --સયજભજગગ ) અને ઘૃતત્રી ( ૨૧ 3૫ --નજભજ-૮ ૮ર ) એને 

પચકાગની પણુ કહેવા* છે પૃ રરર 

અમરુ એણે નવો છન્દ નથી ગ્ચ્યો 

સુદ્રારાશ્રસ એમા નવો છ ૬ નથી આવ્યો 

ણષર ( નાટકકાર ) એણે સગ્કૃતમાં નવો છન્દ નથી આપ્યો પણુ પ્રાકૃતમા દ્વિપનખષ્ડ યોન્ત્યો 
છે તે નવતર્‌ છે તેમા ખે અવગમ્બક (ચાર સમચગ્ણુ --બાગાગાગા માહુમા) પઝી 
એક ગીતિ એમ ત્રણુ ૭દોતુ જૂથ આવે. પૃ ર૫૧ 

ભવભૂતિ એને નવો છન્દ નર્દ્ટક નામે છે એ ૭૬ ૫-૬ સૈકામાં ઘડાયો હમે વરાપત્રપતિતના 
આભના ગુરુ અદત ખે લધુ અને ૧૧ મા તથા ૧૦ મા ૩૫ બે વધુ બદન એક 
ગરની યો“ત્નાથી આ પદ ઊપજ આવે છે. ર૫૩ 

દ્વૈભાષિક કાળ-પ્રાકૃત 

આ કાળમા નીચેના છન્દ વપગટમાં જણાયા છે આર્યા ગાથા, કે૦ ઉપક્નતિ, વશમ્થ 
ગતન્તતિતકા વૈતાનિય, અપરવકત્ર, ગીતિ, આર્યાગીતિ કે ગ-નધમ્, શર્મિષ1 છ-દ (પૃ ૨૬૬ ) 
ઉર્વશીકન્દ ( પૃ ૨૬૭), સુન્દ?્ગનિતક, વિતામ્મિતમનિતક, લડિતગનિતક, ઉમ્રગનિતક, માનાગનિત* 
(આ પાચ મેતુગન્ધના ગનિતકો છે ) સમર્ગનિતક ( એ ગઉડવહોમા છે ), મ*ગ્તીર્ષા ( --રગવવ્ના ઝે 
ઉપગીતિ મહાતુભાવા, દોધક, શાલ, લલ્તા ગીતિ, ચન્દ્રિકાગીતિ, શશિમ્ળા પૃ ર્‌૬૪-ર૮૦ 

વૈભાવિકકાળ-અપભ્ર“ગ 

આ કાળમાં અપબ્રશમાં વપરાયેના છન્દો -પજૂઝાડિયા આ લના કે અન , ગિટ્વિનોક્તિ 
પ્વવગમ, 3હુસ, કાન્ય, રેલા, મન્મથતિગક, અભિગારિકા, મર્કળે, ડુસુમનિ ન્ત્ઝ વિભમવિ* 
સિતવત્ત, નવષુ પવ4 મ્ન્નિગમિથુનવિનાસ, ઉ-્વાવા ડિપદી, મગ્હડા, ધત્તા (આ બધા માત્રામ ધો 

કૈ), મન્દ, ગોમગ, શુજ ગી, લક્ષ્મીધર ( સગિણી ), ચામમ ( આ રૃપગધો છે ) 
હીં 


ભગ વદ્દ જ્સ્નુકમ્‌ 

નોંઘ 
આ નાતા પ્રડ્સતને હુ" આપલું જૂતાર્માં જૂનું' અને સરસમાં સરસ 
શુદ પ્રકારનુ પ્રડુસત સમજું છું. એતી ગ્રાચીનતાની કેટલી યે તિશાતીઓ 
એમાં દેખાય છે, તેમાંની થાડીક મે એક નોંધમાં કેટલાક વખત પહેલાં 
બતાવી હતી. ( જુએ 41022121/21:)7 તત 3િ1તજુઢ૪2વત]]01:200-- 
“તત દંડા૦તવ્ાં 0પત્રાદટત7, €કાલપદધ 101. 11, 13૦. 
1, 2. 187.) આ જ વિવય ઉપર સમ્પૂર્ણ વીગતોર્માં ઊતરીને ચર્ચા કરતો 
એક લેખ હ' તૈયાર્‌ કરૂં છુ તે થોડા વખતમાં પ્રસિડ્ થમે. બધી દષ્ટિએ 
વિચાર કગ્તાં આ પ્રહસત મત્તનિવાસમી મોદ હોવાને સમ્ભવ મને જણાતો 

નથી, આના કર્તાનું' નામ બૌધાયન છે. 


અહીં જે ભાષાન્તર આપ્યું છે તે કઈક ઉતાવળમાં કરેલુ છે તેથી 
એમા પાઇશુદ્ેની દણ્િએ ઊણુપ લાગમે. 

બીભત્સ કર્કશ ભાવા અને ગ્સથી ભરપૂર આપણાં ખીજ" પ્રડસતોને 
મુકાબલે આ પ્રહુસત સાવ નિર્ઘેવ (એક જગ્યાએ વતમાન સુર્ચિભંગ થાય 
છે ખરો) જણાશે. એવાં નિર્દોવ ર્મતીઆળ અને તાન્મીભર્મા પ્રહસતનુ” 
આ જ્ઞાષાન્તર આદરણીય ગણાશે એમ ધારું છુ- 


પાત્રો 
પરિત્તાજક ચમદૃત 
શાણિડિલ્ય્‌ ચુર્શિષ્ય ગલિકાઃ એતુ' નામ વસત્તમેતા છે. 


રાશિલકઃ ગણિકાને પ્રેમી _ ચેટીએ 
વૈય માતા : ગયિકાની માતા 


(નાન્દીતે અત્તે સત્રધાર ગ્રવેરો છે. ) 


સૂત્રધાર : મ. 
રૉ પાતુ છલ્ળાસતઃ સર્વચ્સુકુરેસ્ટ્રસારર્માનણૂણઃ । 
સવળર્નામતાર્રેજા પ્રસવ લવ્્‌ાસિતઃ પાય: ॥ ૨ 


( (સામુદ્રિક) લક્ષણુવાળા, ઇન્દ્રના માયાના સુન્દર મણિઓથધી ધસાતો, રાવણ વડે 
જેનો અંગૂફો નમાય છે એવો, રૃદ્રતો હમેશાં પૂન્તતો પગ તતે ર્વ. ]? 


આ મારુ ઘર. તારે પ્રવેશું. (ગ્રવેશીતે) વિદ્ધક, વિદૂષક | 


વિદ્ષક $ (પ્રવેશીતે) આર્ષ 1 આ આવ્યે!. 

સૂ. ચંડી ખાજુ કોઈ નથી ને? તો તતે ગમે તેવુ કાઈક કહુ'. 

વિ. આર્ષ, ભલે, ( બહાર જઈ પાછે આયી ) બીજુ" કોઈ નથી, મને ગમે એવુ* કહે. 

સૂ. સાંભળ, નગર બહારથી આવતા, સિહ્ધાદેશથી જેનામાં સાન આવ્યુ છે એવા ન્યોતિષી૨ બ્રાહ્મણે 
આજે મતે કહયું છે કે આજ સાતમને દિવસ રાજડકુળમાં તારો ખેલ યશે. ત્યાં તારા 
પ્રયોગથી ખુશ થએવ રાજન પાસેથી તને ઘણે! પૈસો મળશે. તે ખાહણુતો આદેશ મિથ્યા 
ન હોય એવા વિશ્વાસથી ઉત્સાહિત થઈને હુ' સગીતક? કરીશ. 

વિ. આપ કયુ નાટક ભજવશે ? 

સૂ, એવી જ મને ચિન્તા છે. પણુ, નાટક તયા પ્રકરણમાંથી ઉત્પન્ન થએલ, વાર, ઇહામૃગ, ડિમ, 
સમલકાર, વ્યાયોગ, ભાણ, સલ્લાપ, વીધી, ઉત્સૃષ્ટિકાક, અતે પ્રહુસન વગેરે દશ ન્તતના 
નાટયરસેમાં હાસ્યને જ હુ પ્રધાન ગણુ છુ માટે પ્રહસન ભજ્વીશ, પુ 

વિ. આર્ય, હુ હાસ્ય હું તો પણુ પ્રહસનને જ્નણુતો નથી 

સૂ. ત્યારે શીખ ન શીખે તેનાથી કઈ પણુ જાણી ન શકાય 

વિ તારે આપ જ શીપખડાવે., 

સૂ લલે. 


૧. લેખને અતે આપેવ ટિપ્પણ ( પાનુ પ૭) જીએ 


જર નૈવેદ્ય 
સાનાધિંર મત રાખી, સન્માર્ગે: તુ' જજે જનારાતા, 
(નૈપધ્યે) શાહિડલ્ય, શાહિડલ્ય 
જેવી રીતે નયે અર્હી આ શિષ્ય પરિત્રાજકના, ૨ 
(બન્ને નાય છે. » 
આમુખ 
ં ( પછી પરિત્રાજક પ્રવેશે છે. ) 
પરિત્રાજક : શારિડલ્ય, શારિડલ્ય | ( પળ ન્તેઈ તે ) અરે દેખાતે! નથી. તમસ્ી ઘેરાએલતુ 
તો એવુ' જ હય, કેમકે , ગજ 
શૈગે પૂર્તિ જે જરાવશ વળી, સત્તાય ન્યાં ગ્રન્તક, , -* 
જે તિત્યપ્રતિધાતરુહ્વિષયી?૨ તીરે ઊગ્યા ઝાડ શૈ, 
મામી દેહ જ તે અતેક સુફતે, દેહાત્મથી વિરિમત, 
તે છે, મત્ત, સ્વરૂપમૌવનબલે દોષો ન જે દેખતો, ૩ 
માટે એ બિચારો નિર્દેવ છે. ફરીથી બોલાવું. શાણિડ/ય, શર્ણિડલ્ય ! 
(પછી શાહિડલ્ય પ્રવેશે છે.) 
શાહ્ડિલ્ય : અરે, પહેવાં તો હું, (શ્રાહ્ના) પિણથી જ સમહ, એક અક્ષર પણુ ન ભણેવ? 
જભવાળા, કણે યસ્તેપવીતવાળા, ખાહાશુ ( નામ )થી જ પરિતુછ કુળમાં જન્મ્યો, પછી 
વળી, અમારા ધરમાં ખાવાતુ પણ ન રહેવાથી ભૂખે મરતો હુ) “ ખાવાનું તે! મળરો ”” 
એવા લે્‌।કથી શાકભશ્રમ્ણકનો શિષ્ય થ્રો. પણ સા-લાના એકટાણાં કમ્વાના નિયમથી ભૂખે 
મરી ગયે તેથી પછી, તેને તછતે ચીવરને ફાડીને, પાત્રતે પણુ ફેડીતે, છત્તમાત્ર લઈને 
ચાલી નીકળ્યો. હવે વળી આ દુજ્ાચાય'તો ભાર ઉપાઠતાર ગધેડો બન્યેઃ છુ, માટે આ 
ભૂહુ દૂર્‌ નડ્ડિ ગયા હેય એવા ભગવાનની તહેનાતમાં હાજર નહિ થાઉં. અરે, ભગવાન, 
કચાં ગયા ? હાં, એ દુ લિગી ખાવાતુ' મળવાના લોશ્રે એક્લો જ ભિક્ષા માગવાને 
પહેલાથી ગયો છે એમ લાગે છે. ( પરિકંમા કરીને જેઇતે ) આ રા ભમવાત, ( પાસે - 
નનેંઈ ને ) બચાવો, બચાવે1, ભગવાન. દ -# |] દ 
યૂ, શાહિડલ્ય, ખી મા, ખી મા, ક 
શા. અરે ભગવાન, નિત્યાત્સતથી સુખપ્રધાત આ છવલોકમાં કયા વિધિથી આપ લિક્ષા 
માગા છે! ? 
પ્‌. સાંભળઃ 
અમાનકામી સહુ' સૌ વ્યધર્ષણો, 9 
અપાર્પા“નાં ભૈક્ષથી આત્મ ધારતો, 
ભમુ' હુ” દોષવ્યસતે ભર્યા જગે 
ધૂમે, બહુ ગ્રાહભ્ર્યા સરે ચયા. ૨ 


૨. 


શો. 


૨. 


શા. 


શા. 


શા. 


શા. 


ર્‌. 


રા. 
પ. 
શા. 


ભગવદન્જીક મ્‌ 


અરે, ભગવાન; 


મારું નથી કોઈ ન બધુષે છે; 


દ 


પિતા કહીં છે? 


હુ' એકમે" અન્નવિનાશથી જ 


ક , થોગી થયો છું, નવ 
શાહિડલ્ય, એમ કેમ? ' રી 


ભમર્વત્રસાદઃ 


ધ્માલેભે. 


સત્ય અને અસત્ય બન્ને બન્ધનરૂપ છે એમ આપ કહો છો ને? 


હા, સત્ય અને અસત્ય બન્નેને લમતુ' બ'ધન છે. 


કરે યથદા પરથી પટ 
નરે રડી સાવધચિત્ત 
તદા સુરો કર્મ તણાં 
સુર્ક્ષિતન્યાસ પ્ડેૅ જ 

તેતુ' ફૂળ કયારે મળે છે ? 

ન્યારે વિરામરૂપી એશ્વય" મળે ત્યારે. 

એ કેમ મળે? 

અસગતિથી. પ 

આ અસંગતિ તે શુ? 

રામદ્દેષમાં મધ્યસ્થતા રાખવી તે. કેમકે, 


કેમકે, 
ધાર્યિ% 
કર્મ સૌ, 
ફ્લો સદા 
પાળતા. 


દુઃખેસુખે ન્યાં રડી નિત્યતુલ્યતા, 


હષેષ્ભયે ન્યાં રડી નાતિરિકતતા, ૨? 


મિત્રેઅમિત્રે વળી ભાવતુલ્યતા, 


તેને ગણું તત્ત્વવિદો 
એ વળી છે? 


ન હોય તેતી સસ્તા જ ન્‌ હોય. 


પણુ એ આચરી શકાય એમ આપ કહો છો ? 
એમાં શકા શી? 


ખોડું, ખોડું- 

કેમ? 

ત્યારે આપ માગ ઉપર કેમ ખિશ્તએ। છે] ? 
તુ' ભણતો નથી માટે. 

હું ભણું કે ન ભણું તેથી તને--મુક્તને--શું ? 


અસ ગતા. 


૧૦ 


હ 


પ્‌ 


૪૪ નૈવેધ 


પ, એમ નહીં, (ભશ્વાને) આવેલા શિષ્યતે મારી શકાય એમ સ્મૃતિવથન છે. માટે ગુસ્સે 
થયા વગર જ તારા કય માટે તતે હું મારુ' છુ. 


શા. સાંભળો, સાંભળા. ગુસ્સે યયા વમર મતે મારે છે. પડે ખાડામાં એ વાત. ભિક્ષાતી 
વેળા જમ છે. 

પ. મૂરખ, હુછ તો સવાર છે, મધ્યાદ્ત નધી. “ સાંબેબું મૂજી દેતાપ, અંગાર દરી જાય અતે 
બધાં જમી લે તે કાળે” ૬૨ એમ ઉપદેશ છે. માટે વિશ્રામ લેવાને ઉવાતમાં જઇએ. 

શા. હા, હા, ભગવાનના સિદ્ધાંતતો ભગ યો. 

ધ. કેમ! 

શા. આપતે તો સુખદુઃખ સમાન છે ને ? 

પ. છા. મારા આત્માતે સુખદુઃખ સમાન છે. કર્માત્મા વિશ્રામ ઇચ્છે ઝ 

શા. હે ભગવાન, આ આત્મા તે શું? તે વળી બીને કર્મા'મા તે શુ * 

પ, સાંભળ: 


જે સ્વપ્તે ગગન ઊડે ૭ તે જ આત્મા 
તે આત્મા વિધિવિહિતે૫૨%/ «તય છે જે. 
આ ૪૨, નર કહો કઈ ખીજી વા 
કર્માત્મા શ્રમસુખ ભોગવે નરાતો. ૮ 


&, જે અજર, અમર, અચ્છેઘ, અબ્ેદ્ર છે, તે આત્મા અતે જે હસે છે, હસાવે છે, પ્રવે છે 
ખાય છે ને વિલય પામે છે તે કર્માતમા, એમ? રઃ 

પ. ખરાબર સમન્યે. 

શ, હા, જે, પકડાયે!, 

પ કેમ 

શા. તે જ આ છે,1૪ શરીર વિના કાંઈ હોઈ શકે નહીં. 

પં એતે હ લૌકિક રીતે બોલ્યો, ભેદને પામેલાં છવાનાં (ઘેહાદિ) સ્થાનો છે એમ ( લેહોમાં) 
કહેવાય છે તે માટે મે' એમ કહ્યું. ) 

શા. એ બધુ' તો ઠીક, પણુ તુ' ત્યારે કોણ ? 

શૂ, સાંભળ: 


પૂવનજલપ્રભાઆકાશના૬૫ એક ભાગે 

ધડિતિ, સચવર્મૂતિ, પાર્થિનદ્રાચિ, 
શ્રવભુનયનજિ્વાનાસિકાસ્પરા વેદી 

નર્‌ કહીફૃતસ'તી કોઈ હુ પ્રાશિધર્મા. ૯ 


શ્ઞા 


શા. 


શા 


શા 


શા 


શા 


ડા 


શા 


ભગવદ્દજ્જીક સ્‌ પધ 


હા, હા, તયારે તો તતે પોતાને જ તુ જણુતો નથી, તો પછી આત્માતે કયાથી ( જણે ) ? 
હે ભગવાન | આ ઉદ્યાન 

આગળ ન્ન માણુસ વગરતાં જ અરણ્યમાં આશ્રય લેતામ અમે છીએ 

આપ જ પહેલાં પ્રવેશો હુ પાછળ પ્રેવેશીશ 

કેમ? 

મારી પૌરાણિકી મા પામેથી મે સાભળ્યુ છે કે અશોકના પાદડાંમાં સ તાએવો વાવં આહી 

રહે છે માટે આપ જ પહેના પ્રવેશો હુ ૫1૭૦ પ્રવેશીશ 

ભવે 


(પ્રષશે રું ) 


અરે, અરૅ મતે ઝાલ્થધે વાવના મોઢામાંથી મને છોડાવો અતાથની ન્ઝેવા મતે વાધ ખાઈ 
નતય છે આ ડોકમાથી લોહી તીકળે પ 

શાહણિડલ્ય, ખી મા, ખી મા, એ તો મોર છે 

સાચે જ મોર છે? 

હા, સાચે જ મોર છે 

મોર હોય તો આંખ ઉવાડુ 

ખુશીથી 


હેઠ સાલો! વાવ 1 મારા ભયથી મોરનું ર૫ લઈ ને ભાગે કે ( ઉદ્વાન જતેઈ ને ) દી, હી ચમ્પક 
અરજી, કદમ્બ, નીપ, નિચુલ, તિતક કર્ણિકકાગ કુરનક, ક્ષર, ચૂત પ્રિયગુ, સાન, તાવ, 
તમાલ, મુન્નાગ, નાગ, બકુલ, સરત, સર્જ સિન્વુવાર, તૃણુશ.ય, સપ્તપણુ*, કરવી? કુટજ્વણિ” 
ચન્દ્નાશેક, મલ્લિકા, નન્ધાવર્ત, તગર, ખદિર, કદવીથી પયગએનુ , વસન્‍્તથી રે!ભિત 
ગ્રવાલ પત્ર પલ્લવ કુસુમ અને મજરીથી ભરેનુ , અતિમુક્ત અને માધનીલતાના મણ્ડપથી 
શૈ ભતુ મધુર કોયડ અને મત્તશ્રમર્ના મડગુર અવાજથી ગાજતુ , પ્રિય જનના વિયોાગથી 


ઉત્પન્ન થએવ રોકથી, મૂઝાઈ ગએન યુવતીએને સતાપ કરે એવુ આ ઉધાન, ખરેખર 
રમણીય છે 


મૂર્ખ, રાજેશ નયા ઇન્દ્રિયોના ક્ષય થાય છે તેમાં તતે સ્મણીય રુ લાગે છે ? કેમકે, 
આગ્યો અડી કિસતયાભગ્સે વસત્ત, 
આપી શરદૂ કુમુદ્ઝુડવિભજશાગી, 


ખાલો નની ઝતુ મડી સુખ એમ પામે 
ને જીવતે હુરતુ તે વગી રમ્ય એને ૧૦ 


જે ન્યારે રમણીય ( લાગે) છે તેને જ ત્યારે રમણીય કહે છે 


જુ 


શા. 


શા 


શા. 


શા. 


શા 


શા. 


મા, 


ડા. 


૨11. 


૨1. 


તૈધેય : 


ડહાપણુવાળુ ન ખોલ્યો, જે, 
ઇચ્છતા ન આવેલાંને, ગયેલાંને જ શેોચતા 
વત'માને અતુંષ્ટાતે 'તિર્તાણુ મળતું નથી, ૧૧ 
લાંબો પથ છે. કયાં ખેસશુ' ? પી 
અડી જ બેસીએ. 
અપવિત્ર, અપવિત્ર. 
અરણ્ય મેધ્ય'૨ છે. અને જમીન નિર્દોય છે. 
થાઈને ખેસવાની ઇચ્છા થાય ત્યારે અપવિત્રને પવિત્ર ખનાવો છે. 
શ્રુતિ પ્રમાણ છે, હું' નહીં. કેમકે, 
અતિ માને ઉન્મત્ત, અહિતે હિત બહુ કરનારાઓ જે, 
કાંઈ નથી પર્‌ તેની સ્વચ્છન્દ પ્રમાણુ ગણતા જે. ૧૨ 


બહુ ખોલનાર એવા તારું આ પ્રમાણુ નથી. 
એમ નહીં. 


પ્રમાણુ ગશુ છુ' તેને જે પ્રમાણુ ખુદ્ધો ગણે, 
પ્રમાણુરમા અપ્રમાણુ કરે તા, એમ મોતજે. 1૩ 


તાર પ્રમાણુ હુ' તથી નાણુતો. 

આવ, વત્સ, ભણુ. ી 

નહીં ભ્રણુ, ! 

ડેમ? 

પૃહુલા તો અધ્યયતતો અર્ષ ન્તણુતા માગુ છું 

ભષ્યા હેય તેએ પશુ ઘણે કાળે અધ્યયતનો અર «ણી શહે છેં, માટે ભણુ 

ભ્રશુવાથી શુ થાય 1 

સાંભળ, જાનથી વિજ્ઞાન આવે, વિત્તાનધી સયમ, સંયમથી તપ, તપથી યોમમદૃત્તિ અને , 
યોશપ્રશૃત્તિથી ભૃત, ભવિષ્ય અતે વર્તમાનનુ' શાશ્યુ' તાન થાય. બાધી કરીતે સાર્ક ચુશુવાળુ 
એશ્વય મળે. 

છું ભગવાન! અપ્રયશની બાબતમાં મારી શુહિતે દરાવીને મરજી પડે એમ તમે બોલે છ. 
પણુ અદછ (રહીને) આંધ ખીશ્નનાં ધરમાં પ્રવેથી યદા ? 

તુ 3ુ' કહેવા બ્રાગે છે $ 

શાક્ષમ્રમણ માટે સરસ બતાવેલા ભોજતો ખાવું” મતે ગમે છે. 


શા. 


શા. 


શા. 


શા. 


શા. 


શા. 


શા. 


ભગવદજ્જુક મ્‌ જ 


અકાળે તારો આ લોભ છે. 
એને માટે જ તું પણુ મૂડાયો છે. 
ના, ના. પ 
મહાદ્દ્તિથી અતિશે પૂનાયલ, 
સુરાસુરાને પણુ ખુહિર્સમત; 
અવાય અક્ષોભ્ય, અચિન્ત્ય, અવ્યવ, 
મહાન સેવુ' ફ્લ યોગનુ'જ હું% ૧૪ 


હૈ ભગવાન | પરિત્રાજકો “થોગ યોગ ' એમ બહુ બોલ્યા જ કરે છે, તે એ યોગ તે 
વળી શુ! છે ? 
સાંભળ : 


જ્ઞાનમમૂલ તપઃસાર, સત્ત્વસ્થ દન્દ્નાસક 
રાગદ્દેષો યી સુક્ત,-પોગ એને ગણાય છે. ૧૫ 


“ આહારનો પ્રમાદ એટલે બધે પ્રમાદ ' એમ જે કહે છે તે બુદ્ધને હુ" તો નમું છું. ! 
શાહિડલ્ય, આ શુ' ? 


ભ્રગવાન, નણતા નથી ? હુ' તતો પહેલાં જ, ખાવાના લોભથી શાકયશ્રમણુકતો શિષ્ય 
થયો હતો. 


કાંઈ શીખ્યો ? 
હોવ, ઘણું ય, 


ચાલ ત્યારે સાંભળીએ. 


સાંભળો, ભમનાન. “ આઠ પ્રકૃતિ, સોળ વિકાર, આત્મા, પાંચ વાયુ, ત્રણ ગુણુ, મન, 
મંચ્ર અને મ્રતિમંચર " ૬૭ ગમ ભ્રગવાન જિતે પિટ્ક સુરતકામાં કહ્યું છે.5૭ 


શાહિડલ્ય, એ તો સાંખ્યસિદ્ધાન્ત થયો, એ કઈ શાકચસિદ્ધાન્ત નથી.૨છ 


ભૂખને લીધે ભોજનની ચિન્તામાં મનમાં ડ'ઈકે ને ખોલાઈ ગયુ* કઈક, હુવે સાંભળા ભગવાન્‌ _ 
“પાશાદિપાદાલ્ષે વેરમણી સિક'ખાપદ” કે 
અદ્ષિણાદાણાદિ વેરમણી સિકખાપદ્‌ 
અખ્મહાચઆરેો વેરમણી સિકખાપર” 
મુધાવાદાદ્ો વેરમણી સિકૃષખાપદ પ 
વિઆળભોઅણાદો વેરમણી સિકૃખાપદ' 
અલ્ઞાણ' બુદ્ધ ધમમ સંધ' સરણાં ગચ્છામિ, ”ઃ« 


પ 


૪૮ નૈષેવ 


પ. શાહિડલ્ય, પોતાના મતને મૂફીતે પારકાના મતને વખાણુવો એ યોગ્ય નથી. 


તમસ્‌ છોડી, રજમ્‌ જીતી, સત્ત્વસ્ય સુસમાહિત 
ધાર તુ' ધ્યાનને શીઘ્ર એ જ ત્તાનપ્રયોજ્તઃ 1: 


શા. આપ સાવધાન મને ચોગતું' ધ્યાતે ધરા, અતે હું સાવધાન મને અભ્તુ' ધ્યાન ધર્‌. 
પ. બક્ત કર્‌ આ વાત. 

કુમાવ આખુ' જગ દેહુબન્ધે 

જેંડી ખધી ઈન્દ્રિય આત્મમંફીં 

સાતે કરી તું ભજ' ,સત્ત્ત સાચુ” 

રહાત્મથી આત્મ નિરૂપી આખો. ૧ૃછ 


તટ 


(પછી ગણિકા અતે તેની ખે ચેટી ગ્રવેશે છે. ) 


ગણિકા ? અલિ મધુકરિકા, ગણુર્કરિકા. રામિલક ઝયાં ? 

ચેઢી : બાઈ એ તો “આ આવું છું' એમ ફહીને ગામમાં ગધા. 

3, અંલે, એ ડેમ હરે? 

ચે. ખીજુ' શુ? ગાદીની ઉતાવળ કરવા. 

3. ફજી પણુ ગેછી થઈ ન રહી? 

ચે. આપ ઠીક કહે! છે. આસવ જ ગોછી,:૯ જે લજ્ન્નશીંવ લલતાને પણ હસાવે છે, તે મત્ત 
બતાવે છે. 

ગ્‌. નળ, જલદી એને લાવ. 

ચે. બાઈ, ભલે. (નમ છે.) 

ગ, અલિ પરભતિકા, પરભૂતિટા. કચાં બેસટું ? 

ય. બાઈ, ફૂલેલા આંબા અવે નિલકથી શોભતા શિલાપદક ઉપર થોડી વાર બેસી એક ગીજ માગ, 

3. ભલે, એમ. “ (બત્તે મેશી ચાપ ઝે.) 


પરણતમધુકરતાદે ન્યાધોવે૨૦ કામ આંઢિ ઉવાતે 
ત્માપ્રરરા લઈ, ઊબે : મેછી પડે મન મુનિનું યે. ૫૮ 


શા. ( સાંભળીને) અરે કોયલને સ્વ! (વળી વિચારીને) ના, આ કોયક્તો સ્વ નથી. પાયસમાં 
ઘી ભત્યુ' રેય તેમ આ તો ઘરો મધુર ગીતરવ છે. ત્યારે નેક: અરે, ન ઉતારેલા 
અવ'કારધી ચણમારાએથી આ ઉવાનના અલ કાર્‌ જેવી, આ ડોણ સુન્દ તરુણી છે! 


ભગવદટ્ટકજીકમ્‌ 

ચે. ખાઈ, હ 

શા અરે, આ તો ગણિકા. ધનવાન ખરેખર નસીબદા- છે. 

ચે. ખાઈ, ખીજ એક ચીજ પણુ ગાઓને! ન 

૨. લલે. 
વસન્તથી થઈ મત્ત, મન્મથ કામિનીકટાક્ષસખાર? 
યોગીના “પણુ મનતે |વીંધે જલ અમોકરરે. 

શા કઠમાથી અતિ મધુર (ગીત) ઝરે છે. ભગવાન સાંભળે. 

પ કાન તો અવાજ સાંભળવાને જ છેઃ એમાં રહ પ્રસક્ત નથી કરે. 

શપ. પ્રસક્ત પણ્‌ હમણાં થા, જે પૈસા હે તો. 

પ ન, અમોગ્ય બોલનારા. 

શા કોપ ન કરે. પ્રત્વાજોએ કોપ કરવો યોગ્ય નથ 

પ ચાલ, છુ બોાથીશ જ નહીં. 

શા છાં, હવે ડાલો. 


શ્‌ 


ચુમદૂત અરે 


રક 


ગ. 


ગ. 
શા. 
ચે. 

શા. 


ગ. 


ચે, 


ગ. 


ગ. 


* *તૈજદ્ય 


બાઈ, આ અરોકકિસલય સુન્દર છે. હુ' ચૂ'ડું' 
ના, ના, હુ' જ ચૂંડુ' છુ. # ર ક 
આ દર દેવાનો કાલ છે, તો સર્પ બનીને, અશોકની ડાઇમાં ખેસી, એના પ્રાણુ લઉં. 
(એમ કરીને) હુવે 
મ શ્યામા, પ્રસન્ષવદના, મધુરપ્રલાપા, 
મત્તા, વિશાલજ્ધના વળી ચન્દનાર્દા 
રકતોત્પલો-શુ-નયતી૨3 ન્યતાભિરામા 
માલા ત્વરાથી થમસાદન૨૪ લેઈ «નઉ': ૨૩ 
(ગશિકા પલ્લવ ચૂટે છે. » 
આ સદરતા વખત છે (એમ કરે છે.) 1 
વોય, કાંઈક કરડયુ. 
અરે, આ અરોકની બખોલમાંનો સાપ. 
છુ, સાપ. (એમ બોલીને પડી જય છે.) 
(પાસે જઈતે) ભવતિ, આ સું? 
આયર, આર્યાને સર્પ કરડયો. 
અરેરે, ભગવાન, આ બિચારી ગણિકાને સરપ કરડયો. 
એતું કર્મ પૂરું થયુ' હશે, કેમકે, 
સ્વકર્મ ભોગવવાને પ્રાયશ : જનમે બધાં 
કર્મહીણાં થતાં બીજે દેડીએ પળતા વળી, ૨૪ 
બાઈ સું થાય છે? 
મારુ' શરીર્‌ ન્નણે ગળી ન્તય છે, દષ્ટિ *ણું કે ભમે છે, હદય જાણે કૅ ભાકુળ યાય છ 
પ્રાણુ જાણું કે નીકળી જાય છે. સઈ જવુ' છે. 
લલ્ે સૂઈ ન્નએ। બાઈ, 
માતાને પ્રણામ કહેન્ઝે. 


, એમ ન કહે, તમે પોતે જ માતાને પ્રણામ કરરો!. 


ર્‌ામિલકતે આલિંગન દેજે. (મર્ણા પામે છે.) 
અરેરે, બાઈ મરી ગયાં. 
ખસ, પ્રાશુ લીધા. હુવે, 

ગંગા મૂજી જ, વિત્પ્યે, શુભસવિલવતી નર્મદ ને જ, સલ, 

ઝૂલેષી, દૃષ્યુવેરસા, પશુષતિભ્રવને, સુમ્રયોમા ય કથી, 


શા. 


શા. 


શા. 


શા. 


શા. 


શા. 


રા. 


ડા. 


રા. 


૨. 


ભગવદ્દવજીક મ્‌ પં% 


કાવેરી, તામ્રપર્ણી, વળો મલયગિરિ, સાગર ઊતરીતે, 
વેગે છોડી જ લકા, પવનગતિયકી પહોંચિયો ધમ'દેશે. સ્પ 


આ વડના ઝાડને વિશાળ શાખા છે. ત્યાં બેઠેલા ચિત્રગુપ્ત પાસે હુ' આને લઈ ન્નઉં, 
(જય છે.) 
હા, આર્યા. 
ભગવાન, આ બિચારી ગણિકા પોતાના પ્રાણ તજે છે. 
મૂખ, પ્રાણુ તો પ્રાણીને પરમ પ્રિય છે. પ્રાણ રારીરતે છોડે છે એમ કહે. 
જ, ન, ફૂર, તિઃસ્નેડી, કર્કશહદ્યી, દુશ્બુદ્ધિ ભિન્નચાસ્ત્રિ,૨પ ફૂરશકટ,ર ૬ સુધાષુણ*. 


તારે શુ' નનેઈએ છે દ 


તારાં એકસો નામ પૂરાં કરીશ. 
ખુશીથી. 

હે, ભમવાન! હુ દુઃખી છું. 
કેમ? 

આ આપણી સ્વજન છે. 


” સ્વજન કેવી રીતે? 


પ્રતાજકો પેઠે આ પણુ પ્રેમ કરતી નથી. 
સ્નેહ વગરની છ્તાં પણ પૈસા માઢે પ્રેમ કરે છે. માટે યોગ્ય છે, કેમકે, 
જે સ્નેહુડીયા વળી મોક્ષશીલ 
શાસ્્રાતુસારી પથથી જતા જે 
તેવા તણાં-પ્રીતિપરાડમુખોનાં 
ચિત્તો અપેક્ષા ગુણની કરે છે, ર્‌ 
હૈ ભગવાન, હુ જવી નહીં શકુ', પાસે જઈ સદન કરીશ, 
ના, ના. નનજે મા. 
ખિજા મા. પ્રત્રાજોોએ ખિજાવુ' યોગ્ય નથી. (જઈને) હા આર્યા, હા, પ્રિયસપત્નાં, હા. 
મધુરગામિનિ 1 છ 
આમં આ શુ? 
ભવતિ, સ્તેહુ. 
(સ્વગત) હુશે. સાધુજને! સર્વાનુક પી હોય છે. 
ભવતિ, એને અડ દ 


પર્‌ 


શા. 


શા. 


શા 


31. 


શા 


શ. 


શા 


હે, 
શા. 
ગ. 
શા. 
શ. 


૨11. 


નૈવેદ 


જેવી આપતી ઇચ્છો. 

હા, ભ્રવતિ, (પગતે અડે છે.) 

અરે,.ગરે, પત્રને ન- અડે. 

અરેરે, હુ' વાકુળ છુ. માથુ” તે પગ પણુ જેઈ શક્તો નથી. તાલફલ જેવાં મોટાં, 
કાલામુસ્્ચન્દતથી લિપ્ત, નીચાં મૉંવાળાં નહીં એવાં, એના સ્તતો, છવતાં તો ( મને) 
ન મળ્યાં. , 

(સ્વમત)? આમ કરીશ, (પ્રકાશ), આય, આર્યાતુ" જરાક ધ્યાન રાખશે ? તો માતાને 
ખોલાું, 

જં: જેને માધ ન હેમ તેની હુ' મા છુ. 

સાવુકપી આ ખાહ્મણ આર્યાતે તજી નહીં ન્નય, માટે ન્નઉં, (જય છે.) 

એે તો ગઈ, હવે ખૂબ રોઉં, હા આર્યા, હા મધુરગાપિનિ ! 

શાહિડલ્ય, એમ ન કર્‌. 

નત, જા, કૂર. મતે પણુ તારા જેવો જણે છે ? 

કાવ વત્સ, ભ્રણુ. 

ભગવાન શુ' ? આ બિચારી અતાયતી ચિકિત્સા તો કરો. 

તારુ ઔષધરાસ્ત્ર કયું છે ? 

તાર ચોગનુ' ફ્લ પાપી છે. ર 

આ નિચારો, કરઈવ્યતુ ભાત તથી તૈથી આશ્રમંધમ'તે જાણતો નથી મહેશ્વરાદિ યોગાચાર્ધો 
પાસેથી સાભળ્યુ છે કે-શિષ્ય તરફ દયા કરવા માટે યતો સગ ખાધ કરતો નથી માટે 
₹આવો યોત છે' એમ એતે વિશ્વાસ' ઉતપન્ન કરુ, આ ગભિકાના રારીરમાં મારા 
આત્મા મૂકું. ( પોગધી પ્રવેશે છે. ) 

(ઊઠીને ) શારિડ#ય, શારિડલ્ય ! 

(સહુષ*) હા, હા, એનામાં ફરીથી પ્રાણ આવ્યે! ભવતિ; આ રહો. 

છાથ ધોયા વમશ્ર અડજે મા, 

અરે, આતો ચોખલી લાગે છે! 

આવ, વત્સ, ભરણ. ક 

આહીં પણુ ભણવુ' ? તો તો ભમવાત પાસે જ જઉં (જઈને) હે ભમવાત | અરે, 
ભમવાન તો મરી ગયા, હા વાચાળ, હા અતિનોગવિત્તક, હા ઉપાધ્યાય, હ. બોમ બહુ 
જયુનારા પણુ મરે ષે. ક ક ક 

(પછી માતા અતે ગેર્ટી ગ્રવેરો! છે.)? 


ડી 


ચે. 


ભગવદ્દટ્જી ક મ. પ૩ 
આવો, આવે. 


ભાત: કયાં છે મારી દીકરી? 


ચે. 


આ ઉદ્ાાનમાં સરપે કરડેલાં બાઈ રલ. 


માતા : અરેરે, નખ્ખોદ ગયુ. 


ચે. ધીરજ રાખો, ધીરજ રાખો, બાઈ તો સ્વસ્થ લાગે છે, 
મા. આતો એવીજ છે (જઇને) ખેટા વસત્તસેના, .આ શુ છે ? 
ગ. ભશલદૃદ્ધા, અડજે મા. ર 
મા, અરેરે આ રા? 
ચે. વિષને વેમ ખૂબ ચડી ગયે! છે. 
મા. ઝટ જ વૈદતે તેડી આવ. 
ચે. લે. (જય છે. 
(પછી રામિલક અતે ચેઃી પ્રવેશે છે. » 
ચે. આવો આવો, આય. આપની વાટ ન્નેતાં બાઈ ચિત્તા કરે છે. 
રાશિલક : 
૪ચછુ' છુ હુ' તેનુ' સુખ મધુરવચની વિશાલાક્ષીનુ 
ભધુકર્‌ પેડે પીવા વિકસિત” કોમલ કમલ થચથા. ર્‌છ 
(પાસે જઈને) 
ઝમ મને જઈને મોઢુ ફેરવી ગઈ ? ( છેડો ઝાલીને ) 
આ આમ ડટ્રેરવ તુ' તન્વિ મુખારવિન્દ 
ધ્યત્તરગથીર૬ વળ્યાં અરવિન્દ ન્ેવુ* 
આકર્ષતુ' વદન તારુ' અસર્વટ્જુ૨૯ 
થોડું પીધેલ જળ અજલિએથી જેમ. ૨૮ 
ગ. અરે તામિસ,3” મારો છેડો મૂઝ: 
શ. લવતિ, આ રુવ 
સા. એતે સરપ કરડયો ત્યારતી આમ અસબદ્ધ ખોલે છે. 
૨ા.. એમ? મ 


જ 5 
ખરે એની ગઈ સત્તા પછી ચત્ય શરીરમાં 
બિચારીના ભરાયુ' છે ભૂત કે! બલત્રાન નૌ; રૃ 


(૧૬ અને ચેરી ગ્રથેશે છે. ) 


પ. 


નૈવેદ 


આવો, આવો આર્ષ. 
એ કયાં છેદ 


ન આ તો સ્વસ્ય ઊભી છે. 


લયારે તો એને મહાસપે પકડી હુશે કે ખાધી હુર. 

આપે કેમ જાણ્યુ” ? 

મહાન વિકાર થાય છે માટે. સામત્રી લાવ, તો વિષતન્ત્ર કર્‌. ( બેસીને ભણ્ડલ કરીને ) 
કુષડલકુટિલિમામિનિ, મડલમાં ગ્રવેરા, મંડલમાં વાસુકિપુત્ર, ઊભા રહે, ઊબે!. ર્‌ રા, માથુ 
કાપુ', કુહાડી કયાં ? દ 


ન મૂખષે વૈધ, મહેતત કર્‌ મા. 


અર પિત્ત પણુ છે, આ વાત, પિત્ત અતે કફતો નાશ કરુ! છુ. 


- યત્ન કરો. અમે અમૃતજ્ત નથી. 


સુન્દગુલિકા નામે વિષરવૈઘતે૨3 લાવું. ( જય છે.) 
(પછી યમદૂત મ્રવેરે છે. ) 
અરે, યમે મને ઠપકો દીધો. 
નહી વસન્તસેના આ? શીપ્ર તેને લઈ જ «ન, 
બજ વસત્તસેના છે ક્ષૌણાયુઃ લાવ આંહીં તે. ૩૦ 
એમ, તો, એના રરીરતે અમિસ'સ્કાર ન કરે તે પહેલાં જ એતે પુન વિત કર્‌* 


(જેઈ તે) અરે, આ તો ઊડી છે. અરે આ તે રુ? 
૪ એના મમ કરે, ઊડી છે આ વરાંગના 
મોટુ' આશ્રય આલેકે પૂવે" ના દોખિયુ' કહીં. 31 
(ખધે નઈ તે) 
અરે આ ભમવાન યોગી દીડા કરે છે, હવે રા' કરુ હા સમન્યો, આ ગણિકાનતો 


આત્મા પરિત્રાજકના શરીરમાં મીને (મારુ બીજુ) કામ પૂરુ થયે, યયારથાને યોજી 
જિ, ( તેમ કરીને ) 


આહીં વિપ્રશરીરે આ મૂંકિષો પ્રાણુ આ તણા 
જેનુ' સત્ત તથા થીલ તેવી યાશે જ વિડિયા. ૩૨ 


(ઊડીને) પરભૃતિકા, પરભુતિકા! 


શા. આહા, ભગવાનમાં જીવ આવ્યો. દુઃખભાગી મરતા નથી એમ માનું છું. 


પ. 
શૉ. 


રા. 


ભગવદૂજ્જુક સ પપ 


રામિલક ;૩ચાં ? 

ભ્રમવાન, આ રણો. 

ભગવાન, આ શુ*? જેમાં કુડિકા લેવી જેઈ એ તે ડાબા હાથમાં શ'ખવલય પહેર્યા” હેય 
એવુ' લાગે છે, આ તો. ભગવાને નહીં ને અજુકાયે (-: બાઈ) નહી. આ તો 
ભગત્રવદન્જુકમ્‌ ચયુ'. 

રામલિક કયાં, મતે આલિગ. 

ઝેસૂડાંતે આલિંગને 1 

રામલિક, હુ મદ્મત્ત છુ. 

ના ૨! ઉન્મત્ત છો. 

ભમવાન, આ ખોલ આમશ્રમધર્મ વિરુદ્ધના છે. 

સુરા પીઉં, 

ઝેર પી. ઠીક. મશ્કરીનુ' પ્રમાણ તો જાણુ. 

પર્ભૂતિકે 1 મતે આલિ'ગ. 

«ન, નન, 

ખેટા, વસન્તસેના ! 

આ રહી, માતા, પગે લાગુ છુ. 

ભગવાન, આ શુ? 

માતા, મતે એળખે છે ₹ રામિલક, આજ તો] તેં બહુ મોડુ” કયુ”. 

ભગવાન્‌, હુ' સ્વતત્ર નથી. 


(વૈ આવે છે. ) 
આઠ ગોળી લાશ્બો, દ્વા પણ્‌. ક્ષણે જવશે કે મરશે. (પાસે જઈને) પાણી, પાણી, 
આ પાણી. 
ગોળીને વૂ'ટુ' છું. અરે આને તો દશ નથી થયો. આનામાં તો કોઇકે આવ્યુ” છે. 


મૂર્ખ વૈધ બાઇ, પ્રાણીના છવ લેનારતે પણ નશુતો નથી. આને કયે] સર્પ કરડપો છે 
તે કહે. હજ 


એમાં આથય શુ ? 
શાસ્ત્ર પણુ છે. 
સેકડો શાસ્ત્ર છે. 
વૈવ્રશાસ્્ર ત્તા બોલ. 


પદ નેલેલ 


દ, સાંભળોઃ 


વાતિકા વૈત્તિકારયવ ક્ૈ...શ... 
અરેરે, પુસ્તક, પુસ્તક, 


;શા. વાહ વૈ્તુ સાત! એક"પા્માં-તો જૂલી ગગો 1.આ 'મારો' મિત જ સુમ્તક છે 
ધૈ. સાંભળેદઃ 

ઘાતિ5 ઉૈતતિશાધેર પિસ કિર 

થોશિ સર્જ: મશતવેતે ચનુર્જા નાપિમ્યતેઃ ૩ 


વાતિકા, પૈત્તિકા ને એ શ્વૈષ્મિકા ય મહાવિવ 
ત્રણ જનતિ તશુ। સાપ ચોથે! અસ્તિત્વમાં નહીં. 
ગ. આ ખોડ છે. “ત્રયઃ સર્પાઃ' એમ કહેવુ નેંઈએ, ત્રીળિ તો નપુશસક છે,2૨ 
વૈ. પૈયાકર્ણસરપ આને કરડયો છે. 
ગ, વિયવેમર કેટલા છે? 
યૈ, વિષવેમા સે! છે 
શ, ના, ના, સાત વિષવેગો છે. 
મોઢામાં શેષ, રેમાંથ, વૈવ્ણર્ય્‌ વળી ફપન, 
હિક્કા, શ્વાસ વળી મૃર્ચ્ઝઃ સાત એ વિયવિકિયા, ૩૪ 


સાત વિષવેગ્રો ચડયા હેય તેતે અશ્વિનિકુમારા પણુ સાજે ન કરી રકે. પણ જે કઇ 
કહેવાનુ હોય તો કહે. 


ઘૈ. એ મારો વિષય નધી. નમસ્કાર, હુ' તો જાઉં છુ. (જાય છે.) 
(યમદૂત પ્રવેશે છે 7 
ચ અરે, 
ગભષ્્રવે જ પિટકે, જ્વરુ કણુરોગે 
ગુથ્મે, ,શલે , જ * લદ્યાક્ષિશિરાદિરોગે, 
આજે અડી બહુવિધે વળી _વિદ્રવાથી 
રાર્યા છવા યમપુરે ઝટ મે' ઘણાયે ૩૫ 


સા હું પણુ ભગવાનના સંદેશા ગ્રમાણે કરુ. (ગણિકા પામે જઈ) ભગવાન, આ ભઘલીનુ' 
શરીર છેડી ઘો. 

ગ, ભલે. 

ચ. તો મોગ્ય છીતતો બદલો ફરીને મારે કામે ન્નઉં. (એમ-કરીતે જય છે.) 


૨. 


3. 


સમા. 


શા 


શા. 


"હ ._ .૮ “« ખ નપ ત 


ભગવદૃજ્જુકમ્‌ ધક 
શાહિડ#ય, શાહિડરય ! 
હુવે લમળન સ્વભાવ મુજ્બ ખોલે છે. 
પરભૂતિદા, પર્ભૂતિકા 1 
આ આર્યા સ્વજ્ઞાવ મુજબ ખોલે છે. જ 
ખેટા, વસન્તસેના ! 
પ્રિયા વસન્તમેના, અકી આવ. 
(ગણિકા, માતા, રામિલક અને ખે ચેરી જાય છે. ) 
ભમવાન, આ ખધું શુ ? 
એ લાખી વાત છે. ધેર કડીશ. (ય્શિ નઈ તે) અરે લ્વિસ ગયો. હવે તો 
અસ્તે ગયો દિ્તિકરે ગગનાન્તમાં જે 
મૂણા?૨તી માહીં ન્યમ તપ્તસુવણુરાશિ, 
જેતી પ્રભા થકી રસાયલ મેઘવાળું 
દેખાય શુ દહનમર્ભિત અત્તરિક્ૃ, ૩૬ 
(નય છે.) 
સમાપ્ત 


ન 


ટિપ્પ્ણુ 
[આ નેનેપમાં અર્થ તિશદ થાય એ જ દછિ રાખી છે, પારિભાષિક ચર્ચા જરા ય કરી નથી,] 


અહી સમરરોજી ભાયાન્તર શકય ને ચા-ચ નયી ધાર્યું 

જ્ક્ષષ્રી -- લક્ષણુ એટને ભૂતભવિષ્યવર્તમાન ન્તણુનાર 

આ શખ્દ અહીં નાય્ક્તા અર્થ મા વપરાયે। છે 

હાસ્ય : હમાતત4ાને લાયક, મરકરી કરવાને લહયક- 

એટને, “ જેનો વિષય ચાકુ પ્રતિધાતથી રાવાય છે તે * 

રાક્ષ શ્રમ્ણ્‌ક --ખૌદ્ધ સાધુ 

અમાનકાની -- જેને માન તથા ફામ નથી તેવા. વ્યધર્ષણુ -- વિવ્ન, 


5૮ 


૧૦ 
૧૧ 
૧૨ 
૧3 
૧૪ 
૧૫ 
1 
૧ણ 


૧૮ 


૧૯ 
૨૦ 

૨1 
ગ 
૨૩ 

૨૪ 
શષ 
શ્ડ્‌ 
ર૭ 
ફટ 
શર્ટ 


૩૧ 
ર્‌ 
3૭5 


નૈવેધ 


અપાપીનાં -- પવિત્ર માણ્સોનદં. 
સાવધ -- સાવધાન એવો છું. 


“ઇટથી ઇ૪ ધારિયું' કમ'' --ધાશ્ય રીને ધારેછુ” ઇટ કમ ( યજ્ઞૂપી કર્મ ) 

નાતિરિક્તિતા -- આસક્તિ ત દ્ોોવી ત્તે* 

એવે એમ કે કોઈ, પણુ ચૃહસ્યને પોતાના ખાવામાં તકથી થાય એમ ધોગીએ માગવા જું નહીં. 
વિધિવિહિત -- કર્માતુસાર 
જ્તે પરમાત્મા આ -- કર્માત્મા, મ 
પૃષિવી, આપ, તેજ વાયુ અને આકાર એ પાંચ મહાભૂતની અહીં વાત છે, પૃષિવી બીછ લીટીમાં છે. 
શૈધ્ય --પવિત્ર, કે 
આ અધા શાંખ્યદર્શનના સિદ્ધાન્ત છે, ખૌદ્ધના તહીં, પણુ, અભણુ અને મૂર્ખ શાશ્ટલ્ય ગોટાળો કરીતે 
પાકે છે તેમજ છીત ભગવાનને તે ખુષ્દ ભગવાત ગણી લે છે પિટપુસ્તકા બૌદ્દાએ્નો છે. 


આ ખોદ્ધ ધર્મનાં “ પાંચ શૌલે।' અનેં!  ત્રિશરલ ? છે, એને! અથ : “ હિંસાથી વિંસ્મળુ' તે રિક્ષા છે. 
પર્ધત લેવામાંથી વિર્મવુ તેં શિક્ષા! છે; અખ્રહ્ઞચર્ય મીંથી વિરમું તે શિક્ષા છે, ખોુ' બોલવામાંથી 
વિર્મવુ તે રિક્ષા છે. અકાથ શોજ્તમાંથી વિર્મવુ' તે શિક્ષા છે. ( રિક્ષા-ફપદેરા ) અમારા છુદ્ધ 
ધર્મ અને સધને રારણે દુ' નઉ છુ” 

શીના બે અર્ધો છે; ગોછી -- વાતચીત, ગોષ્ઠી -- ગોઠ: અહીં કામસૂત્રના સલ્ભ'તા અર્થ છે, 
શ્પભ્ત -- કોયલ, ન્ત્યાધ્ોષ -- ધતુષ્યની દોરીનો અવાજ. 

સરના કટાક્ષનો મિત, એટલે કટાક્ષથી કામ વધે છે, 

સતાભ્ર -- ત્તોકાની વાદળાંવાણુ' 

રાતાં ઉત્પલ જેવાં નયનોવાળી, 

“ યમસાદત ' મૂળમાં પણ્‌ “ સાદન * જ છે, સદનને બદલે. 

શિન્તચાકિત્ર -- 1. યૌગિક ક્રિયાથી માતરહિંત ૨, ખરાબ ચારિત્યિવાળેઃ. 
ફૂરશક્ટ --ફૂર -- 1. અત્ર ૨. ખરડા, 

ખહુ ખોલક્ણેા. ૨, જ્ઞાની, 

થોડાં મોન્નથી, 

થોડુક દેખાય છે તેવુ. આખુ નથી દેખાતુ' તેવું . 

તમસ્પ્રધાન, 

અહી કઈક ભૂલ લાગે છે. 

શઘે ન્તત્તિમાં ભૂવ કરી તે વિરો વાત છે. 

સૂષા -- ધાતુ ગાળવાની કુમડી. 


'અવુશ્રુતિતું' ચાથાતથ્ય 


માનનીય પ્રસુખશ્રી, ,ખહેનો અને ખ'ધુખા, 

આપની સબ્રાએ ૧૯૪૬ના રણજિતરામ સુવ્ણચદ્રકતે માટે મતે પાત્ર ગઠ્યો છે તેધી હુ* 
સભાનો-અત્નન્ત ત્રાણી છુ. ગુજરાતી સાહિત્યની, કરવી નઈએ તેડી, સેવા મારાથી થઈ શજી 
નધી-તો પણુ।સભાએ મતે આ વિરિષ માન આપ્યું -છે તે સભાનાં ઔદાય અતે સૌજન્યને 
લીપે જ છે. આ ઔદાય અને સૌજન્ય માટે હું' આપતો સવિરીષ ત્ર!ણી છુ. આ પ્રસગે મારા 
અભ્યાસના 'વિષપયની બેચાર વાતો આપતી પાસે મૂકવાની છૂટ લઉં તો આપ યોગ્ય ગણશે એમ 
ધાર્‌' છુ. 

છેલ્લાં દશેક વષ" થર્યાં, હુ' પ્રાચીન ભારતીય અતુષ્ુતિ (-1ત્ઢવાંધં૦0 ) અને સમયાતુકમતો 
(હૌ1₹૦૧૦૦૪૪ ) અભ્યાસ કર્ડું છુ. એને પરિણામે મને જણાયુ" છે કે અતુશ્રુતિના અર્થઃધટતમાં 
અને સમયાતુકમની ગોઠવણીમાં, આપણા અર્વાચીન એતિહાસિકો જે ,નિણુ'યો ઉપર ,આવ્યા છે 
તેમાંથી ધણા યે, વધુ અભ્યાસ અને નવાં પ્રમાણની દદ્િએ, અસ્વીકાર્ય બને તેવા છે. જેમ ખીન્ત' 
અતેક ક્ષેત્રામાં તેમ આ છ્વેત્રમાં પણ, આરમ્ભ્માં તો યુરોપીય વિદ્દાનાએ જ -અન્વેષણુ કયુ”, છે, 
અને નિશુષો પણુ કર્યા છે. પરતુ, એમનામાં ગમે તેટલી સહદયતા હેય છતાં, તળપદી દણ્તા 
અભાવને લીધે તેમજ પ્રારમ્ભના અભ્યાસકંને નડતી આવશ્યક એવી કેટલીક મર્યાદાઓને લીધે, આ 
નિણુયો હકર્તાં “કરતાં તેમણે આપણી મૂળભૂત અવુથ્રુતિતે ડગલે ને પગલે ઉવેખી છે. ન્યાં «ત્યાં 
પોતે કરી લીધેલા નિર્જયોાથી અતુશ્રુતિ વિરોધમાં હેય ત્યાં ત્યાં એતે, ફાવે તેમ, મચડવામાં કે 
અન્તે સાવ ઉવેખવામાં તેએ અચકાયા તથી. આતે પરિણામે આજે આપણી પાસે આપણા દેશનો 
જે.ઈતિહાસ' રજૂગ્યયો છે તેમાંથી ધણો ભામ અધસત્યો અને વિકૃતિઓથી ભરેલો છે. 


આવા યુરોપીય વિઠ્દાનો તેમ જ એમને પગલે ચાલનારા આપણા અનેકાનેક આધુનિક હિન્દી 
વિદ્દોતોને મતે, પ્રાચીન ભારતીય ઈતિહાસના સુનધષ્ટનમાં, પ્રાચીન ભારતીય અવુશ્રુતિનુ' મૂલ્ય જરા 
જેટલુ" પણુ નથી. પુરાણોમાં ધ્હીં અને ઘીતા સમુદ્રનું વર્ણન છે અતે એ હકીકતથી વિરુદ્ધ છે 
માટે-મુરાણુમાં જે કઈ લખ્યુ' છે તે બધું જ અમ્રાહ્ છે એવી મતોજત્તિ આ વિદ્દાનોએ સેવી છે, 
એમના મતે પ્રાચીન ભારતીય અતુષ્ુતિ અતેક કાલ્પનિક વાતોથી અને પરસ્પરવિરાધી એવાં 
વચનોથી ભરપૂર છે માટે એ સ્વીકાય નથી, પણુ, આ જ વિદ્દાનો, જેએ ભારતીય અનુશ્રુતિને 
ઉપલાં કાર્સોથી અસ્વીકાર્ય ગણે છે તેઓ જ, એવાં જ કારણો જેમાં સારા મ્રમાણુમાં હાજર્‌ છે 
તે શ્રીક અનુશ્રુતિતે, ચીતી અવુશ્રુતિને અને મુસ્લિમ અવુશ્રુતિતે પ્રમાણુભૂત ગણે છે. કૂતરા જેવડી 
જીડીઓની વાત કરનાર હીરોડોટસ તેમને મન પ્રામોણિક ઈતિહાસકાર છે. કલ્પનામાં પૃણુ આવે 


૧૬ નવે . 


નહીં એવી વાતો આપણા દેશ વિશે કરનાર મેમ્ેસ્યિતીસ તતો તેમના આખા મે ઇતિડાસની માંડણી- 
માં પાયારૂપ છે. પરસ્પરવિરોધી વચતેથી ભરેલા મવનરચ્વાંગનાં પ્રવાસવર્ણુતો એમને મત નરી 
શુકીકત છે. એટલું જ નહીં, ણુદ્ધનિર્વાસુ માટે ઈ. સ. પૂ. ૪૭૦થી માંડીને ઈ સ. પૂ. ૨૧૦૦ 
સુધીતી અનેક પરસ્પર્‌ બાધક એવી તિથિએ આપતી ખૌદ્ધ અતુશ્રુતિ પણુ એમને મત, પૌરાણિક 
અને વૈદ્કિ અતૃશ્રુતિથી વધુ વિશ્વનીય છે. 


પણુ આ તો માત્ર પૂર્નત્રડતુ' જ પરિણામ છે. આ જ વિકાનો હીરાડોટસાક્નાં અનેક વચનોને 
તેમ જ બોહ, જૈત આદિ અતુષુતિનાં વચનોને, પોતે માતી લીધેલાં ચોકમાં બેસતાં ન આવતાં * 
હોય ત્યારે હોકરે મારવામાં જરા યે સકોચ પામતા નધી. વસ્તુસ્થિતિએ* જતાં, પરપરાગત અનુ- 
શુતિનાં યાથાતથ્યતો આ, વિદ્દાનાએ જરા મે ગશીરતાથી વિચાર કર્થો નથી. ખરેખર તો, મ્રીક, 
ચતી, ળૌહ, જૈન વગેરે અતુશ્રુતિતુ' તેમ જ પૌરાણિક, વૈદિક વગેરે અતુશ્રુતિતુ' મડાણુ હકીકત ઉંપર્‌ 
જ છે. સત્યથી સાવ વેમળી એવી કલ્પતા ઉપર રચાયેલી વિગતોને ઇતિહાસની વિગતો તરીકે રજૂ 
કરવાનુ' કેઈ પણુ અતુશ્રુતિતે જરા યે પ્રયોજત હેાતુ' નથી. સૈકાએ। થયાં પર“પરાપ્રાપ્ત અતુશ્રૃતિમાં, 
એકથી વધુ કારણોને લીધે, કેટલીક ગૂંચ પડી ગઈ હોય એ સભવિત છે, કોઈ વાર અસત્ય વાતો 
પશુ એમાં ઘૂત્તી ગઈ હોય તો તે પણુ મતાય તેમ છે; પણુ કોઈ પશુ અવુશ્રુતિ સાવ કપોળકલ્પિત 
છે એ વાત, પ્રજા-માતસની મૂડીભૂત સમજણતે! અભાવ જ સચવે છે. હ, એવી કોઈ ગૂચો અવુ- 
શ્રુતિમાં પડી ગઈ હેમ કે એવી કોઈ અસત્ય વાતો એમાં આવી ગઈ હેય તો ગે ગૂંચોનતે ઉકેલ- 
વાતી અને એ અસત વાતો શાથી એમાં આવી ગઈ તે સમન્ળવવાની દરેક અભ્યાસકની ફરજ છે. 
માટે મારુ' માનવુ છે કે અનુથરુતિ માત્ર, પછી તે ગ્રીક હોય કે ત્રીતી હોય, બોડ હોય કે જેન 
હોય, પૌરાણિક હોય કે વૈકિ હો, હમેશા, સત્ય હ#ીકતત પાયા ઉપર મ'ડાએવી હેય છે. સમયના 
વહુનથી એમાં વિકૃતિઓ આતી જાય ખરી, પણ અભ્યાસકતુ' ખરુ કામ તો એ પ્રરૃતિ અતે એ 
વિકૃતિના વિવેક કરવાતું' અતે વિકૃતિઓ આવી જવાનાં કારણે શોધવાનું છે. 

આપણી મ્રાગીત અતુશ્રુતિતી કેવી અમર્યાદ અવહેલના યઈ રહી છે તેના ઘ્ાન્તગ્પે, હુવે, 
આપતી પાસે હુ' થોડીક વિગતો રજૂ કરુ' છું. આપણી પ્રાચીન અતુશ્રુતિ પ્રમાણે અંતહાસિક 
કાલગણુના માટ, અમુક અમુક સ“વતો પ્રાચીન કાળમાં ગ્રવરતતતા હતા એ તો નણીતું' છે. તેમાંથી 
સંપ્તષિસવત, કલિસવત, વિક્રમસ'વત અને શાલિવાહુતતા રાકતી વાત, ટ્રકમાં, હ', અહીં કરવા 
ધારું છુ. 

પહેલાં સપ્તષિસ'વત લઈ એ. નેમ જુદા જુદા મહો અમુક અમુક રાશિમાં અમક કાળ સુધી * 
રહે છે તેમ સપ્તષિતુ' નશત્ર દરેક નક્ષત્રમાં પૂરાં સો વષષ સુધી રહે છે એની માન્યતા ઉપર આ 
સંવતનુ' મ'ડાણુ છે. એક નક્ષત્રમાં સપ્તર્ષિ સો વષ" સુધી રહે એટલે રછ નક્ષત્રાનુઃ એક ચક પૂર્‌ 
કરતાં એતે રછ૦૦ વષ* લાગે. આમ સપ્તર્ષિમતતનું' એક ચક ૨૪૦૦ વષષતું' ગણાય છે.? અને 
શપણી સામાન્ય અનુશ્રુતિ ગ્રમાણું સપ્તષિસ'તતનો આરમ્લ ઈ. સ. પૂર્વે ૩૧૭૬થી મતાય છે,૨ 
૨. આઓ સવતની વીગતનાર સની હું એક જુદા લેખમાં આપીશ. પી 

રર અહીં ચેલા સવત માટે જીએ 11:09 809 ૦ 28029 97 ઘદળપાળાંપ્ાસ અતે 

માતી માર્સીવારવિસાા પૌરીણ જ ઓજાર. 


અતુશ્રુતિનુ' યાથાતષ્પ $ય 


પુરાણોમાં સમમમણુતા માટે આ સતનો આશ્રમ ત્રણુ વખત લેવામાં આવ્યો છે, એક વખત 
યાધકિરિનાો કાળ આપવામાં, ખીછ વખત નન્દોનો કાળ આપવામાં અને ત્રીછ વખત આન્ધોના 
અન્તતો કાળ આપવામાં. પુરાબરોમાં લખ્યુ' છે કે «યારે યાંધદ્રિ રાન્ય કરતા હતા ત્યારે સપ્તજિ 
મધાર્માં હતા. નન્દોના વખતમાં સપ્તર્ષિ પૂર્ગાવાઢામાં હતા અને આન્ધોના અન્ત વખતે, યુધિક્રિથી 
શરૂ થખેલુ' સપ્તષિંતુ' એક ચા પૂર્‌' થયુ હતુ, આમ પુરાણોમાં કાલમણુના માટે સપ્તવિસ'વતતો 
થાથયષ લેવામાં આવ્યો છે. આપણા ઈતિડાશમ'થોમાંથી, પત્રિમના વિદદાનાએ જેને ઇતિહાસને 
વધુમાં વધુ વફાદાર ગણી છે, તે કલ્હયુની રાજ્તર'ગિણીમાં પણુ ઈ. સ. ૭૧૨ પછીના બધા જ 
બતાવોની ગણુતરી સપ્તર્ષિગ'વતનાં વર્ષામાં જ કરવામાં આવી છે. આ સંવત છછ આજે પણ્‌ કાશ્મીર 
અતે એતી આસપાસના પ્રદેશોમાં પ્રચારમાં છે. જેમ આપણી બાજુનાં પચાંમોમાં વિદ્મ વગેરે 
શૈતતોનું” ચાલુ વર્ષ પણૂ નોંધવામાં આવે છે તેમ એ ગ્રદેશોનાં પચમિમાં આ સપ્તષિંતતવું ચાલુ 
વષ પણ નોંધવામાં આવે છે. આ ર્થંવતતે લૌકિક સતત કે પહાડી સ'વત પણુ કહે છે. ઈ, સ. ૭ડા 
શૈકાથી માંડીને આપણા કેટલાક ચિલાલેખોમાં પગનું આ ર્શંગતનાં ચાલુ વર્ષો નેધામાં છે, આમ 
મહાભારતના કાળથી માંડીતે આજ સુધી જે સ'વતને પ્રચાર આપણે ત્યાં ચાલુ રલો છે તે સ'વતને 

આજના વિડાનો સમયગ્રણૃતરી માટે જરાયે આધારજૂત ગભુતા નથી. આ સવતનેો પ્રચાર આપણે 

(ષા હતો જ નહીં એમ તો એમનાથી કહેવામ તેમ નથી કૅમ જે ઉપર લખ્યા મુજ્બ આજે પણુ 

તે કાશ્મીરાદિ દેશોમાં ચાલુ છે અને શિલાલેખોમાં પણુ તોંધાએલે! મળે છે. પણ એતો આરમ્ભલ 

ઈ. સ. પૂ. ૩૫૭5થી થયો છે એ વાત તરફ તેએ સાશ'ક રહે છે. કાં તો એ વાતને તદન ઉવેખી 

મૂકે છે, કાં તા એ આરમ્ભત્ર્ય, દૃતિડાસને પ્રાચીનતા અપ'વાને કોઈએ ઉપજાવી કાઢયુ' છે એમ 

કહીને તેઓ રંતોષ માને છે. 


એવી જ વાત કલિર્સવતની છે. આપણી અવુશ્રુતિ પ્રમાણે એનુ" આરમ્ભ વ ઈ. સ. પૂ. ૩૧૦૧ 
છે. પુરાણોમાં આ સંવતની નોંધ બહુ સ્પછ્તાથી કરાઈ છે. નેપાળની એક વશાવળીમાં કેટલા યે 
મ્રાચીન રાળએનો કાળ આ ંવતનાં વર્ષોથી ગણવામાં આચ્યે! છે.૩ પ્રાચીન શિલાલેખોમાં પણુ એ 
પ્રયોગ યયેલો જવામાં આવે છે. કેટલાક પ્રાચીન ગ્રન્થોની પુષ્પિકા વગેરેમાં પણુ આ સંવત 
ગરયોજ્નએલે દેખાય છે.5 આજના વિદ્દાનો આ સંવતને! પ્રચાર નહોતો જ એમ તો નથી કહેતા, 
પણુ અતુશ્રુતિમાં સ્વીકારાએલા એના આરમ્સવષ* માટે તેએ શ 'કા કરે છે. 


વિક્રમમંવત અને શાલિવાહન શક વિષે વાત જરા જુદી છે. વિકેમસંવતનુ* આરમ્ભવર્ષ" 
ઈ. સ. પૂ. ૫૬ અતે ચાવ્િવાહુન રાકતુ' આરમ્ભવર્ષ" ઈ. સ. ૭૮ છે. એની ના તો આજના વિદાનો 
પાડતા નથી. પણુ તે સંવતના પ્રતર્તકો વિક્રમ કે શાલિવાહન નહોતા એમ તેએ ખેધડક કહે છે, 
ચાલિવાહુન શક કોઈ શાલિવાહન નામના રાન્નએ ચાલુ કર્યો જ નહેતો એમ તેમનુ કહેવુ* છે, 
કારણુ કે તેમણે નકી કરેલાં ઇતિડાસતાં ચોકદાં પ્રમાણે પ. સ. ૪૮માં શાલિવાહન નામનો કેઈ 
ન્તણીતો રાજા હુતો જ નહીં. આ શક મૂળી કનિષ્કે ચાકુ કર્યો હતો એમ કેટલાક કહે છે. ક્ષત્રપોના 
લેખોમાં વપરાએલો “શક ' આ શક છે એમ પણુ તેઓ કહે છે. ઓજાએ વળી ફનિષ્કના રાન્ત્યનો 


3, જુએ 1 ત૩1 &ૃઇદાતૃણત), 9૦1, 811, 
૪. નએ! પ્રાચીન જારતીય લિપિમાલામાં કલિસેવનને! લેખ, 


કર 'નૈધદ્વ 


આરમ્ભ ઈ. સ, ૭૮થી પચાસ-પોણેસે। વર્ષ મોડે ગણે છે અતે ક્ષત્રપાગે વાપરેલા મંવતતો 
શમાર્મ્લ ઈ. સ. પૂવે ખીજ કે ત્રીજ સદીમાં મૂકે છે... આમ ઈ. સ. ૪૮ વાળા શકતા આરભ 
વિશે કકમ તો તથી, ખાં તેગ એમ કહે છે કે એ વર્ષમાં શાલિવાહન નામે કોઈ ફેક્ત 
નહીતો જ થે, મા 


[ વિક્્મસંથત વિશે વધારેમાં વધારે ઊહાપોાહ' થયે છે, ખ્તાં રિયતિ એ જ છે. વિદાતો ફહ 
છે કે એ સ'વતતુ' આરમ્શવય ઈ. સ. પૂ. ૫૬ *છે, પણુ એ સવતને પ્રવર્તક વિક્માહ્ત્યિ નહોતો. 
મકે એમતા મતે એ વ્ષ'માં ભારતીય ઈતિહાસમાં કોઈ વિકરમાદ્તિતું' અસ્તિત્વ જ નહોતુ. ધભા- 
ખરા બધા જ વિદ્દાનો કહે છે ક આ સતને પ્રવર્તક સુપરવરતો ચન્દ્ગુપ બીજે વિકમાલ્તિ હતો. 
સેમના મતે ચન્કુપ્ત ખીશ્નનો શન્યકાળ -ઈ. સ, ૩૭૫ થી ઈ. સ. ૪૧૧ સુધીતો છે. એટશે કે 
ઈ સ, પૂ. ૫૬ પછી લમ્રભમ પાંચસોક વેષ થેલા વિકરમાદિયિ આ સવત પ્રવર્તાવ્યો અને એ 
સ'વતતે વિકરમસ'વતતુ' નામ વિકમાદ્તિયતા નામ ઉપરથી મળ્યું, વિક્ષમાદિિ પહેલાં, આ સંવત 
થાલુ તો હતો, પણુ એતુ' નામ માલવગણુસવત કે'ફૃતસવત હતુ' એમ તેએ કહે છે.* મળ આ 
સંવત ઈ. સ. પૂ. પ૬ માં માળવાના કોઈ ગણુસત્તાક રાન્યર્માં શરૃ થયો હતો, અથવા તો કાઈ 
કત નામતા રાજાએ ડે ગણુસત્તાકના* પ્રમુખે એને એ વર્ષમાં શરૂ ક્ષો હતો. અતે પછી ચન્દ્યાત, 
ખીજાતા વખતમાં એને વિકમમવતતુ' નામ આપવામાં આવ્યુ' હતુ' એમ તેને કહે છે. ચન્દ્રગુપ્ત” 
ખીન્તના વખતમાં એના પોતાના ર્બાધકારીએએ ડેતરાવેલા લેખોમાં તથા એતા પછી લગભગ 
સવાસો! વ? સુધીના મળતા ગપ્ત રાજાઓના કાળતા લેખોમાં સમયમશતરી ગુપ્ત સંવતના ( જેતા 
આરમ્ભ ચન્દ્ાપ્ત પહેલાના રાન્નયારોહુણુના વર્ષથી થયે. હતો તેતાં ) વષોધી જ કરવામાં આવી છે. 
ચન્દ્મુપ્ત બીન્ત વિક્ષમાદિત્યના નામ ઉપરથી આગળના સતને વિકંમસવત એયુ નામ અપાયુ' હોયે 
સા પછી ગુપ્ત રાજાના પોતાના લેખોમાં સમયમણુતરી વિકમસવતથી નડી અતે મપ્તસવતથી 
કરવામાં આવી છે તયા વિકમસ'વત ગવુ' નામ ચન્દ્ગુપ્ત- બીજાના સમય પછી પણુ તોંધાયુ' નથી 
એનુ કારણ શું છે એની કેઈ વિઠ્દાને વાત જ કરી નથી. 
આવી રીતે પોતે ધડી કાહેલી-સમયમશુતરીની ષોજનામાં જે કઈ ઘટાવી શકાય તેવુ નથી . 
તે બધું ન આ વિદ્દાનોને મતે ખોટુ) છે."સપ્રષિસવત અતે કલિસંવતર્ના આરમ્ભવર્યે, એમના મેઃ 
ઉપજાવી કાહેલાં છે. ઈ. સ, પૂ. પદમાં વિકષમાલ્તિતું' અસ્તિત્વ અને ઈ, સ. ૭૮માં શાવિવાહનતુ 
અરિતિત્ત, એમતા મતે, અતુકુતિએ ઉપજાવી કાઠેલું' છે. હું આપતી પાસે માત કજ મશ 
કિ ક્ત્વી કાઢવાનું પ્રયોજન અવુશ્રુતિતે 


કર્‌ છુ' કે આવી રીતે, વર્ષગશુતરી ડેં વ્યક્તિઓતાં અસ્તિત્ત ઉપ પ 
શ હતું ? કે પકી આ વિદ્દાનાના મતે, આપણા પ્રાચીન ઇતિહાસકરોતે ગપ્યાં હાંકના સિવાય 
પ. છુઓ થી સત્યશ્રતરા ફત ધ રાક્ઝ ઈ ઇન્ડિયા જ. 34 અને પછી. ક 


૬. આ સત આજના ઘણાખરા અધા જ વિદ્વાનો સ્વીકાર છેતે ક 
છ રા, અલ્ટકરતો આ મત જ, આ મતને સમાવીને ઈ. સ. પૂર્વે પદ્મા વિકમાદ્ત્યિતુ અસ્તિત્વ" 


શ્વોકાસ્તે એક લેખ પ્રો, કાન્તિવાલ વ્યાસે હમણાં લખ્યા છે, જુને એનાલ્સ ઘ્‌ ભાંડારકર ઓરિનેન્ટલ 
રીસ" ઈશ્સ્ડીય્યૂટ, પણુ એમના મતનુ મડાણુ કયાસરિત્સાગરના પોતે કકપી થીવેલા એક પાડે ઉપર રચાયેલુ 


જૈ તેથી એ ચિન્ત્ય છે, 


અનુશુતિનુઃ યાથાતથ્ય ૬૩. 


ખીન્ને કોઈ ધ'ધો જ નહેતો ? મારે તો આપતે કહેવુ' છે કે આ વિદ્દાનોતે હાથે, નનણ્યે કે 
અન્તષ્યે, આપણી અવુશ્રુતિની અતે સારાયે ભારતવર્ષના નૈતિક માનસતી ગભીર અવહેલના મઈ 
રડી છે. મે' ઉપરતા ચારે પ્રશ્નોની હુકીકતતે વીગતમાં ઊતરીને તપાસી, છે અતે દરેઠમાં અતુશ્રુતિ. 
સાચી છે એમ મતે જણાયુ' છે, મારા આ નિશુયો હુ' કોઈ બીન્ન પ્રસંગોએ પ્રસિદ્ધ કરીશ; 
પણુ આજે આપની પાસે ઈ. સ. પૂ. ૫૬માં વિક્રમાદ્ત્યિના અસ્તિત્વ વિશેતુ' મારુ' મન્તવ્ય રજ 
કરવાની રજા લઉ છુ 

પશ્ચિમના વિદ્દાના અને તેમને પગલે ચાલનારા આપના અહીંના વિઠાતો ઈ સ. પૂ. પદના 
વિક્ષમાદ્ત્યિ વિશે નીચે મુજબના વાંધા રનનૂ કરે છે. (૧) ઈ. સ. પૂ. ૫૬માં વિક્રમાદિત્ય નામે 
કોઈ મોરો રાન્ત ભારતમાં થઈ ગયે! એને માટે કોઈ એતિહાસિક પુરાવો મળતો નથી. એટલે જર 
એનુ' એતિહાસિક અસ્તિત્વ જ શ'કાસ્પદ છે. (૨ ) વિક્ષમસવતના સમ્બન્ધમાં તેએ એમ કહે છે 
કે આ સવતનો ઉલ્લેખ, વિકંમસ'વત એવા નામથી, નવમા સૈકાથી આગળના લેખોમાં મળતો 
નથી. માટે આ સંવતને વિકરમસ'વત નામ મોડેથી અપાયુ હતુ, આ બત્તે મુદ્દાતે જરા વીગતમાં 
ઊતરીને તપાસીએ. 


પશ્ચિમના વિદ્દાના અને એમને ગમતુસરનારા' હિન્દી વિઠ્દાનાની જે વાત ઉપર કરી છે તેના 
અનુસધાનમાં કહેવું જઈએ કે છેલ્લાં થોડાંક વર્ષોમાં, સ્પષ્ટ તળપદી દ૬ષ્ટિવાળા કેટલાક હિન્દી 
વિદ્દાનાએ આપણી પ્રાચીન અતુશ્રુતિતે સમજવાના અતે એમાં રહેલી ગૂ'ચે। ઉકેલવાના સહદયી 
પ્રયત્નો કર્યા છે. આવા વિઠ્દાનોમાંથી કેટલાકાએ ઈ. સ. પૂ. ૫૬માં વિક્રમાદિયતુ' અસ્તિત્વ સ્વીકાયુ” 
છે. તેમાંથી કેટલાક વિક્રમસ'વત અને ગપ્રસવતને એક જ ગણે છે, એટલે કે ગુ્સવતતે! આરમ્ભ 
જ તેએ ઈ. સ. પૂ. પદમાં (ઈ. સ. ૨૩૧૯-૨૦માં નહીં) મૂંકે છે. અતે એ સવતતે વિકમસ વતનુ” 
નામ ચન્દ્રગુપ્ત બીન્ત વિક્રમાદ્ત્યિના ઉપનામ ઉપરથી મળ્યુ' છે એમ ગણે છે. વિ. સ. અતે ચુ. સ”. 
એક હેપ્ય તો એ સ'વતનો આરમ્ભ ચન્દ્રાપ્ત પહેલાની રાન્યર્માપ્તના વષષથી થવો જેઈએ. પણુ 
ચદ્રયુષ્ત પહેલાનું ઉપનામ વિક્રમાદ્ત્ય જણાયુ” નથી; તેથી આ સવતને પ્રારમ્ભ તો ગન્દ્રગુપ્ત 
પહુંલાથી જ થયો હતે, પણુ એને વિક્રમસવતનુ' નામ ચન્દ્રચુષ્ત બીશ્તના ઉપનામ ઉપરથી મળ્યુ” 
હુતુ' એમ આ વિદ્યાના કહે છે. બીજા કેટલાક ફથાસરિત્સાગરતી એક વાર્તામાં વિક્રમાદિત્ય અને 2 
મહેન્દ્રાદ્ત્યિ નામે પાત્રો આવે છે તેમાંના વિક્રમાદિત્ય તે જ ઇ. સ. પૂ. ૫૬ વાળા વિકરમાદિય એમ 
માને છે. વળી બીન્તએ ભવિષ્યપુરાણુમાં ગધર્વસેનના યુત્ર વિકમાદ્ત્યિની એક વાત આવે છે, તેને 
જ ઈ. સ. પૂ ૫૬ વાળા વિક્રમાદ્ત્યિ ગણે છે. કેટલાંક વળી જૈન અતુશ્રુતિમાં ગર્દભિલ્લ પછી 
આપતા વિકમને આ સવતને પ્રવર્તક માને છે. પણ આ બધા મતોમાં અમુક અમુક દોષો રલ * 
છે, પહેલા મતમાં માનીએ તો પ્રશ્ન એ થાય છે કે ચન્દ્રગષ્ત બીન્ન પછીના ગુપ્ત લેખોમાં પણુ 
સ'વતતુ' નામ વિકમસ'વત એમ કેમ નથી લખ્યુ'? બીજા મતે પ્રમાણે અનુશ્રુતિ આ વિક્રમને 
જાણુતી એટલુ' જ સાબિત થાય છે, એની એતિહાસિક્તા એથી પુરવાર થતી નથી, તેમ વળા 
સમયાવુક્રેમમાં એની સ્થિતિ સ્થિર થતી નથી. વિક્રમાદ્તિયિ હતો અને ઉન્ત્જેનમાં એ રાન્ય કરતો 
એટલુ' આ ઉલ્લેખોથી સિહ થાય ખરુ; પણુ આ વિક્રમાદ્યિ સવતપ્રવતક વિકમ છે એમ તો. 
એનાથી કેમ સિદ્ધ થયુ ગણાય ? આથી આ વિષયતુ' માર્‌' પોતાનુ” મન્તવ્ય હુ' અહી રજૂ કરુ' છુ. 


દસ :' ટૈધ્ય : 


કુમળી રાજ્તર'મિણીતે આજના વિદ્દાતો એતિહાસિક ગણે છે. વધુમાં વધુ એતિહાસિક 
તત્તવાળુ' કોઈ પણુ સંસ્કૃત યુક્તક હોમ તો તે ' રાજતર'ગિણી છે એમ તેએતુ' કહેવુ” છૈ. આ 
રાજ્તરગિણીમાં બે વિક્માદ્િયતા ઉલ્લેખ મળે છે. અંધ યુધિદિરિ પછી પ્રતાપાક્તિય નામે રાજા 
કાશ્મીર્તી ગાદીએ આવ્યો તેના વિશે કલ્હણે આમ “લખ્યુ” છે: 


બ %ાજાવેત્યહ્યસનીજ સિમત્તરાર / .' 
વિજારિત્ય મૂરત શોતિત્તામ્યાવિચ્ત્ત | રે, ૬ 
શશરિનિજવારિત્ય ફતિ સ ક્રમનાધિલે : 
મન્યરતાન્યજસ વિત્ત મારિ જરષિતમ્‌ ॥ ૬ 


કલ્દુણુ કહે છે કે આ પ્રતાપાહ્તિ વિકમાદ્યિતો સમે! હતો, પણુ આ વિકંમાક્તિયિ રાકારિ એટલે 
જંવતપ્રવર્તક નહતો. એને શકારિ ગણીને ખીજાએગે ધણુ' ખોટું લગ્યું' છે એમ પણ કલ્હુણ લખે છે, 


પછી પહેલા પ્રવરસેન પછીના હિરણ્યના રાજ્કાળતી વાત કરતાં કલ્હુણુ લખે છે : 


ઉત્રાનેદૃશુ*ગાચિન્યાં થીસન્સ્પાપરામવઃ । 
ણ્સઇયકવરતી વિજ્વારિત્ય રત્યમૂત ॥ રે. ૧૨૫ 
*્ેરછેનત્છેટરાય વસુવાં છરેરવતારિવ્યતઃ 1 
જરામ્તનર તેનો ૪/૬ ૨૬૪૪: 0 ૧૨૫ 


કલ્દુભુના કથન મુજ્બ આ વિક્રમાલ્તિતું મૂછ નામ હુષ હતુ”. એ ઉન્જૈનમાં રાન્ય ડરતો 
હતો અતે એણે શકતે વિદાર્યા હતા, એટલે કે એ રાકારિ ( સવતમવર્તક ) હતો. આમ આ હુષ- 
તિકમને જ કલ્હણુ સવતપ્રવતષક ગણુ છે તે તો સ્પષ્ટ છે. છતાં કલ્હણે આપેલા તિયિકરમતે તપાસતાં 
આ છહુષ્ષતિકમના મૃત્યુની તિથિ ઈ. સ. ૧૧૦માં આવે છે તેથી આ હુર્ષવિકંમતે ઇ સ. પુ, 
પદનો સંવત પ્રવર્તાવનાર ફેમ ગણી શકાય એમ શકા રહે, કાં તો આ વિકમાક્ત્યિ સવતમ્રવત'કે 
વિદ્મ નથી, કાં તો કલ્હુસે એતે માટે આપેલુ” વષ" સાચુ નથી. પણ એ સવતમ્રવતક છે ગેમ 
તો કલ્હણું આપ્રહુપૂર્ગક કહું છે. આ વિષયમાં અડી' તો, હું માત્ર એટલું જ કડીથ કે રાજ્તર'મિણીમાં 
અધેલા આખાય સમ્યાતકમનો. મેં. બહુ જ બારીટીથી અભ્યાસ કયોડ છે અતે મને જણાયું છે કે 
શહ્હુણુ જે અતુર્ત્રતિતે અનુસરે છે તેના કરતાં ભિન્ન અનુમ્રુતિ પણુ હતી. અને એતા સુજબ હુર્ષ- 
વિકમનું' મૃયુ ઈ. સ. ૧૨૦માં નડી, પણુ બરાબર ઈ. સ. પૂ. પડમાં જ યયુ' હતુ- એ બધી 
વીગતોામાં અડી ઊતરુ' તો ઘણો વિસ્તાર થઈ જય. ભવિષ્યમાં માર્‌ એ લખાણુ વુ પ્રસિદ્ધ 
કરવાનો જ છુ. પણ એ નને સાચું” ઠરે તો ઈ સ પૂ. પદમાં સવતપ્રવર્તક વિક્માકિય ઉનજેતમાં 
રાય કરતો હતો એમ ઔતિહાસિક દષ્ટિએ પણુ સાનિત થયું ગશાય, કેમ જે,રાજ્તરગિણીમાં, 
સમયાનુકંમતી દષ્ટિએ એનુ સ્થાન સ્પષ્ટ બતાવવામાં આવ્યુ' છે. 


હર્ષવિક્મ નામે એતિહાસિક ન્યક્તિનું અસ્તિત્વ નીચેની વાતથી પણુ સિદ્ધ થાય છે, ઈ. સ.ના 
તેરમાં સૈકાતા સાત્રરતન્દિએ લખેલા તાટકલક્ષણરનકોશમાં અતિમ શ્લોક નીચે મુજ્બ છેઃ 





વદિપૂ્તિત ચમાર ભ 


અતુમુત્િનુ' યપ્થાતથ્ય ટપ 


શીદ વિન્મનરપિવાતૃન- 

મર્યા ટત03૬૨૫૧૬૨ળાન્‌ । 

છુવાં મતેન મરતા મત વિશાળ 

શુદ મથા ઘમનુમઃઇત રોશન ॥ 

અહીં સાગરતન્દિ કહે છે કે ભરતનુ' નાટયરાસ્્ર સમજવામાં એશે થીદ્ર્ષવિકમ, માતૃગુષ્ત, 

મગધ, અરમકુટ, નખદુદ, બાદર વગેરેતા મતોનો અભ્યાસ કયો હતો, ભરતના નાટમશાઅ . ઉપર 
મૃત આપનાર એટલે કે ટીકા લખનાર આ છુષવિકમ તે જ રાજ્તર'મિણીવાળા હુષ'વિક્મ છે. 
-પરતા શ્શેકમાં એને નરાધિપ કલો છે. વળી, એના પછી તરત જ માતૃગુપ્તનુ' નામ એ શ્લોકમાં 
આવે છે. રાજતરમિણીમાં, હુષ'વિક્મે કાશ્મીરતુ' રાન્ય માતૃગપ્તતે કેવી રીતે દાનમાં આપી દીધુ” 
હુતુ' તેતુ' બહુ જ રસિક વર્ણન આવે છે.૨ એમાં હુ્ષ વિકમ, માતૃમુપ્ત અને ભતૃ'મેદતે સમ- 
કાલીત ગણ્યા છે. એટલે, ઉપરના ,શલોકના થીવુષવિકમ અને માતૃમુપ્ત તે કલ્હણે નોંધેલા હુર્ષ- 
વેકેમ-અને માતૃગપ્ત જ છે. આ બન્નેના લખેવા ગ્રન્થો ૧૩ મા સૈકામાં પ્રચલિત હતા એમ પણ 
પરના લોકથી ડ્ક્તિત થાય છે. આધી ઢર્ષવિદેમની એતિડાસિકતા સ્થપાય છે, ઉપરના *લે[ક 
પ્રમાણે આ છર્ષવિદમે નાટ્યશ્ાસ્ર ઉપર એક ટીકા લખી હતી, આ વાતતુ સમર્થન નીચેનાથી 
થાય છે. 


, શાર્દાતનષે પોતાતા ભ્રાવપ્રકાશમાં (પૃ. ૨૩૮) હુષષતા મતોતો ઉડલેખ કર્યો છે, અભિનવ- 
ગુપ્તે તાટપ્રશાસ્ત્ર ઉપરતી પોતાની વિતત્તિમાં હુષનાં વારતિષકમાંથી ત્રણુ ઉદ્દરણો આપ્યાં છે. ( નાટથ- 
શાઅ, ગા. ઓ. સિ. ૧, પૃ. ૧છર, ૨૦૪) માતૃગુપ્તતી નાટયશાસ્રની ટીકામાંથી પાછળના ધણા 
લેખકોએ ઉતારાએ આપ્યા છે. આમ હર્ષ/વિકમ તષા માતૃગુપ્ત બન્નેની એતિહાસિકતા પુરવાર 
થાય છે. અને કલહણતા ધતિડાસમ્રન્યમાં આપેલા સ્પ મત સુજ્બ અને એના સમયાનુકંમ મુજ્બ આ 
થષ'વિકમ તે જ ઉન્ત્ટેતનો ંવતપ્રવર્ત્ક વિક્માદિત્ય હતો, એનુ" આખુ" નામ કદાચ હુષષવધષત 
વિકમાદ્ત્યિ હરો. 


આ ઢૃર્ષવિક્રમતુ' ખીજુ નામ વિષમાદિત્ય કે વિવમશીલ હુતુ' એમ લાગે છે. સદાસિવ 
ખછાન્દ્રરચિત ગુર્રત્નમાલિકામાં નીચેતો શ્લોક આવે છે.૨ 


બવે થ ધ્િતમાણ્યતાવિયા- 
પિવસેતુત્રવશર્યારિહયમ્‌ । 
સુવમામયતા હિમારિમૂમીં 
વિષથારત્યનુતોડવતાત્‌ સ ચાથુત્‌ ॥ 
એના ઉપર સવત ૧૪૨૦ માં ટીકા લખતામ આત્મમાધ આમ લખે છેઃ 
પષ્ાપરત્યેન રર્ષાવર્પર્યાયેન તર્રામયાત-ઝડઝાસતીકરેળ સારા વિક્સારેતયેસ, 


૧? આ આખીયે રસિક વાર્તાના સાર મે “ભારતી * અડવાડિકના ૨૦૦૩ ના દીપોત્સવી અકમાં આપ્યો છે. 
ર, આ હતારેદ મે પ, લગવદ્તતના “પ્રાચીન શારતકા ઇતિહાસ *માથી લૌધો છે, 5 


ટ્‌ નૈવેદ 
. આમગ્મા છુર્ષતુ નામ વિદ્ઠમાદ્ત્યિ હતુ એમ લા] છે ૨ ડથાસગ્ત્સિગગ્માં મહેન્દ્રાદિતે 
પોતાના પુત્રતુ નામ વિક્માદિિ તપ્રા વિપંમઈ! 3 પાડ્યુ 9 એમ તૃખ્યુ છે 


સામના ત ગ્ઝિમારિન્ય છ્રોયતેનદરોસિવગ 1 
સમા વિજ દી” ચ સદેસ્રાજતવમૂર્ણસ ॥ ૧૮, ૧, ૫૧ 


કૅલ્રણુના લખવા મુબ હર્ષવિશ્મના પુત્રતુ નામ પ્તાપશીન છુતુ. (૩, ૪૩). આથી 
શૌતાન્ત પિષમરીવ નામ પણ છુર્ષવિકમનુ હોય તતો તે મમ્ભટ્તિ છે ૪ 





૩ વિષમાદિત્ય નામના રાતા તીચેતાથી પ મળે છે નીચૅનુ એક રુક્રાવિત «તુ છે 


અતપીવુનતસગઇ ૧ ક્વીક ઝઝરાે 7 
ચે વિવોમેડગવિ ગોર્વાસ્ત ત તેવા વિચતે સવન ॥ 


આમા પહેઠ્ઠુ અને ચોઘુ ચરણુ અપાયુ તેના ઉષ્રધી બીન્ત અને ત્રીસ્ન કણની પાદપૂર્તિ થઈ એમ 
શાર્ફ્ધરપદ્ધતિમાં છે શાર્ક્ધરપદ્ધતિમાં આ ગડેક ભત મેડનો છે એમ લખ્યુ છે અને સુભાવિતાવલિમા 
મા જ શ્લોક વિષમાદિત્યતર નામે અપા છે એતો અરે એમ્ડ૩ જ ગે શર બતતેની સંયુકત કૃતિઓ 
રું શર્ભમેઠ માતૃગુપ્ત અને હર્ષવિકમને! સમકાનીન હતે! એમ ચ્વ્લ્તે તો યુ છે તેથી તિષમાદ્તિય તેં 
હર્ષવિકમ ફેોવાને! પૂરપૂરો સમ્મવ છે 


૪ આ હર્ષતુ નામ ચૂટક પણ હતુ એમ પ ભગવદ્ત્ત પાતાના “પ્રાચીત ભાગ્તમ ઇતિહાસ “મા કહે છે 
તેએની દડીત આમ છે સૂક્તિમુશ્તાવતિમાં “ તૂંઝે શૂટર#ઇન જે શતો રખન્ઝમિણ ચચોરટયો 
થાવ્યાસીટ્વનારીવોપમતૂ્‌' નેને કે રામિ અને - સિને સાધે મળોને ચૂટકકથા નામે શ્થા લખી હતી. 
ઉપરાત આત્મમોધની ટીકામાં એક રામિત નાને *વિતા મણિપ્રભાનામ્કમાથી એક લાનુ ઉદ્દરણ છે, તેમા 
નીચેતા શ્લેક્ટા આવે છે 
(૧) સાગાવશટિગન્માવ્ય ણિંષણુ વિતતા વતતેકરશર રે” 
થર્મોરતે૧ જાવ હાવ જર સંતુ” સરાનપ્રમસ્મૂ 1 
ર્નાટ્સબટ્ષ વરજસરાગ્ત'ાતરજ ૬ દર્જ 
છ્ળામ્યળપલીઝ જયમથતદ્નો વિકમી વિકમાઈ ॥ 
(ર) મ સન્‍્સતમરેઝ ૩2૪5 છુઝટ્રવા સાહિતી 
રૃજફેમગેવતેજ્ દરજ વ્તુઝ રૃષ્ટકન ચે સનિજુ- 1 
છીશત્તાન્‌ રફ સરે -ચજર્નાથત રવર શાથિરૂ 
ક્રવૈષીત્‌ સ થિતમાં ત્ર્વાગતું અસેગરમોપન્યૂ ॥ 
(3) સ્વાત શ્ૉરર-- સૂતર ૪૦૨૩સ”ટ- રિસ” 
સસજપૂ-સ્સમેન્ઝજ ૧૯૪ફિતાર્જાજળ મરત 1 
ગૈર ગોરારુક્રે ગિપિસમરસુન્સનેયત્ર ગેડુ- 
સેષુર્માતાવિનાર દયરરનવત- ૧૫ચરુન્‍્ટસ્સ મજ. ॥ 
(અનુસધાન મ *ુઓ પાનું ૬૭) 


અતુશ્રુતિનુ યાથાતચ્ય દૃ 


આની રીતે તિષમશીન હ/(વર્ધત) વિકરમાદ્યિની એતિહાાસિક્તા સ્પટ છે કહશે આપેના 
તિથિક્રમતી મે કરેતી પુનર્ધટના મુજમ આ હર્ષવિક્રમતી મૃત્યુતિથિ ઈ સ પૂ પદમાં આવે છે 
આમ કલ્હણે આપેની હર્ષવિકરમતી તિથિ બહુ મહત્તતી ખને છે એની મે કરેતી ષુ [ધટના 
સાચી હોય તે! એમ જરૂર કહી શકાય કે સવતપ્રર્ટ્તક ડિક્મની સમસ્યાનો યોગ્ય ઉકેલ થઈ ગયે! છે 


આજના વિદ્દાતો બીન્ને વાવો એ લે ઝે કે ડિક્મસ ગતતા વિકમ એવા નામવાળા લેખો ઈ સના 
નવમા સૈકાથી પહેનાના મળતા નથી, માટે આ સવતતુ વિક્રમસવત એવુ નામ ૫1૭0માં પડયુ છે 
આ દ્યીન નકામત્મક છે એના લેખો નથી મળ્યા માટે નર્છી જ મળે એમ કેમ માની લેવાય? 
એવા એક પણુ લેખ નન4મા સૈકાથી પહેલ તો મળે કે આ દતીન નકામી ઠરી જય વળી મારે 
કહેવુ નનેઈએ કે નવમા સૈકાની પહેલાના વિક્્મસવત એવા સ્મણ નામવાળા શિલાલેખો નથી 
મળતા એ સાચુ છે પણુ પ્રાચીન ચ્રન્થોમાં વિક્મસવત નામ આપીને હેઠે એ સવતના આરમ્ભથી 
કરાયના ઉલ્લેખો મળે છે પણુ આવા ચ્રન્થગ્ય ઉ તેખોતે તેદ આપણા આજતા વિજ્ાતો તદન 
ઉવેખી મૂકે છે એવા ઉલ્વેખો મારી નણુ પ્રમાણે નીચે મુજગ છે પ 


(૧) વિવિધતી્થ'કતપમા સિહ્ધસેન દિનામ્રના સમકાનીન વિક્રમાદિત્યતી એક ચાસતપટિકાતો 
ઉલ્લેખ છે તે આમ છે 


થ્રીણટુઝાચિતતા સવત ૧ ચૈત્ર સુરી ૧ શર મ ટરેસીચમાક્ષવરસિરવરવારલ*ેતાન્યરવાલજમારળ 
મૌલમલજાત્યાચનેન રઝાપ્છેલચત 1 
આ ઉટ્લેખ, જે જૈત કવિએ પોતે વાર્તામાં રસ ઉમેરવા ન મૂકયો હોય તે! વિકમસવત 
પહેલા વષ'તો ગણાય પણ આ ઉન્લેખ ઉપર ડુ બડુ ભાર મૂકતો નથી 
1 (8) પ્રભાવકચરિતમાં છવનસરિચરિતિમા નિ સ છતો ઉ લેખ નીચે સુજબ મળે છે 
રૃતિ શ્રીવિજયાઈિત્સ” શાલ્યવન્લીં મસાષેવ 1 
યજળા ઉચિત્રીં ૩ પ્રરર્તચત્તિ લવ તરત ॥ ૭, ૭૧ 
વાથે ્્રાઘતોડળા થો. સિચ્વારવ્યદ્ેન મૂ ઝુગા । 
તતાર્માય ગીઈ ચાપર્યરછીવીરધામ તત્‌ ॥ ખર્‌ 


(પાના ૧૭ની કૂંટનોમ્તુ અનુસધાન » 


આ શોક ઉપરથી હર્ષવિક્રમ મેઠ ( ભતૃમેઠ ) સાતૃગુસ્ અને રામિતના ગુરુ શકર્ન્ટ્રની સમકારીનતા 
તેમ જ એઔતિહાસિક્તા સ્પટટ રીતે સ્થપાય છે રામિત પગ એમને! લગભગ સમકાવીન હ્ય એ દેખોતુ છે 
હષ અને શૂટ્ક બને એક છે એગ ઉપરના *તામેથાં કથાય સ્પટટ નથી, પડ્‌ પ ભગવદ્ત્ત મપિપ્રલાનો 
રચનાર રામિગ તે જ ચૂટ્મ્કથાકાર રામિત એમ માતે તથા રામિતતો સમકાનીન શૂટ્ક પણુ હતો તેમ જ 
હષ પણુ હતર એમ ગણીને હર્ટ અને શૂટ્ટકને એક ગ છે મને એ વાત ઘે11 ચિન્ત્ય જપ્ડય છે મણિપ્રભાને 
રામિત તે જ શૂટ્કમ્થાકાર રામરિત હતે। ? અતે શૂસકક્યાઈર રામિત ચૂટપ્ને સમકાનીન હતે। ? આ ખે પ્રશ્નોના 
ઉત્તર ઉપર શૂદ્ક અને હષ વિકમ )ી એડ્તાના આડાર છે એમ મને લાશ છે 


પ, હવે પઠીના જૈનતાહિત્યમાથી આપેતા કચ્ધખો સુનિ કવ્યાણવિજઝયજના નાગરીપ્રચારિણી સભાની 
પત્રિકા (રષ ૧*)માના લેખમાથી લીડા છે 


દ્ટ તવેવ્વ 


રજ્ાદ સરન નિગેન સર સ રત 1 
કરતલ સૌર યુશ્મટ્નટઝારક ॥ કરૂ 
સરરરે દરત સરુ વષેઝુ જૂઝત 1 

સતેજુ સવતતાનસ્નાન્ત કરતિણા પ્વસ્‍્જુન્મશેઃ ॥ ૭૪ 
શ્રીગીવરેનયૂરિમ્યતતેમ્સ્લ્તત્ર વ્યષાવસત્‌ા 

અહીં વિ. સ. હમા મહાવીરના મન્દિગ્નો ઉઠ્દાગ થયાને! ઉત્લેખ છે 

(૨) શુજ્યતીર્ષક”પમાં લખ્યુ છે કે «્તવડિ નામના એક શ્રેડીએ શતુ જય ઉપર એક જેન 
નિમ્બતી ગ્થાપનતા કરી હતી. ઉ લેષ્ષ આમ છે 

શષોત્તરે વઈશલેડતીછે *ીરેજર્દિ । 
ઘદુટ્ય્યપ્વમાટ્‌ વિશ્થ' સર્વર ન્યવીવિત॥ ૯૧ 

આ ગિમ્મ્‌ સ ૧૨૬૯માં મ્લેચ્ટાએે તોડી નાખ્યુ હતુ એમ પણુ એ મ્રન્યર્મા લખ્યુ” 

ઉપગ્ની મતતમનુ લખાશ ધનેશ્રગ્યારિએ રચેના શગુજ્યમાહાત્યમાં પણ મળે છે હયા 
લખ્યુ છું કે, 

શિજ્નનાર્તતતલ્તીજે 3ર તરત | 
સરોત્તતશતાન્રાન્તે માલિન્યુષ્તિશ્તતા ॥ 

આ ગ્રમાણે જવડિએ વિ. સ. 3૦૮મ! નિમ્કતી સ્થાપતાં કરી હવી એમ ને.ધ “મળે છે 
જાર્વાડેતુ આ વર્ષ સાચુ હોય એમ્‌ નીચેની વિચારણાયી લામે છે આ નવ્રડિ અથવા ન્નકુટિતે 
આ ઝિમ્ગતી સ્થાપતા કરવામાં વજ્ગ્વામીતી ડે ણા હતી એમ નત મથોમાં લખ્યુ છે આ ૧% 
સ્વામી નૈત અનુમતિ ગ્રમાણે મહાવીર ગતત ૫૪૮ થી ૫૮૪ સુધી યુગપ્રવ'ક હતા સાધારણ રીવે 
જૈનોમાં મહાવીર મંવતતો આરમ્લ ઈ સ પૂ ૫૧૮ થી ગણાય છે એટને એ ગશુતરીએ વજસ્તામીતો 
કાળ વિ. મ, ૭૬ થી ૧૧૪ સુધીતો ગણાય. આમ વિ.ગ ૧૦૮માં વજૂસ્વામી જવડિતે નિમ્મ 
સ્યાપનતી પ્રેરણા કરે ત્તા તે સમ્ભવિત છે 


(૪) દેવસેનમુગ્ના દર્શનશાગ્માં નીચેની ગાયા મળે છે 


છન સઇ ઇસીવે કિશ્સઇર૧દ્ઝ 4₹3૧તતસ્જ 1 
સો વન્ટીઇ સપનો વરો સથો ॥ 


વામ્વના ભાવમત્રમાં આ જ વાત સમ્રૃતમાં આમ લખી છે 
સવયનશે જલેડન્ટના સવૅ વિજ્ત્તગ નિ & 
શૌરષ્ટ્ર તલ્ન્મીતુયામિમૂવ્યતે મય ॥ 

આમા તિ. ગ. ૧૩૬ મા સોરષ્મા મેવડ સવ ઉપજતો એમ તખ્યુ છે 


(૫) 3૫૨ ઉત્લેખ કર્મો છે તે ધનેશગ્સાગ્તિ શગુજ્યમાદાત્મ્યને। રચનાકાળ એ ગ્રન્યમા જ 
વિસ ૪છહ આાષ્જે છે 


અતુશ્ચુતિ'નુ' '*યા થા ત ચ્ય શ 
(૬3 “દશષમશારમાં 'ીચેની 'બે"ગાથાએ મળે “છે.” «.' રી રો 5% 


થજ્સિનંમરુતગારો સાવિસ્લો મણમોરો ॥ 
! “સતત તેવેજો : વિવ્જતરાચસ્ ”પેરળપત્તસત 
મિ સર્થડ્તદ મરે વાલા શુશેસથશો ॥ . દ દે ષટ 
અહીંતિ.સ. પર આતે ખપરતા ઉલેખો શમ છે . ડો 
.* આવી રીતે 'જૈતશ્રે'રોમાં “વિ. “સ. ૧થી ૫૭૫૩ સુધીનો ઉલ્લેખો “મળે” છે. “આ તો -ઉપરટંપકે 
શએકડા કરેલા ઉશ્લેખો છે. જૈત,સાડિત્યતો તોઈ એમ્યાસક “રીતેસર' તપાસ હરેવ્તે! 'આવા ધના 
ઇઉલ્લેખો' ત્ળવાનો સમ્ભવ છે. જૈનેતર #સાહિત્યમાંથી #પણ કદાધ " અવા , ઉલ્લેખો “મળે. 'આહબા 
તવિઠ્દામોતે “મન”આવા ગ્રન્યસધ ઉત્લેખોનુ' મૂલ્ય કઈ 'જ'મધી. “મને શિગે છે કે"આવા *ઉલ્શેખોથી * 
સગ્ચાઈ તે આરાકવાનુ'”*આપણુને જરા ય કારણુ નથી. બ 
' અરી રીતે, 'વિક્મસંવતનો ઉશ્લેખ, એ નામથી જૂતા રિલાલેખોમાં મળતો નથી એ વાત 
ઉપર આપણે બહુ વજન મૂકવુ' ન્ેંઈએ નહિ. એક તો, ઉપર નોંધ્યુ' તેમ ન્તૂના ગ્ર'થોમાં નામપૂવ'ક 
. “એ-ંતતના ઉલ્લેખો મળે 'છે. બીજી, 'આંપણે -ત્યાંઃ સિલાલેખોભાં "નિદેશાતા *શૉંવતતો। પ્રકાર જ એ 
“જતને જે.' આ -દણિએ 'શવતોાના આપણે ખે-વર્ગો'પાડી' શકીએ. “બપિણે 'ત્યાં ચોલતા કેટલાક 
*સંધતેણું "આરમ્ભવષ “અમુક 'રાજાના રાન્ય્યારોણેણુવષષથી “ગણાતું. “આવા નસંવતોને “વશ્ઞસવતો 
જ( વળતડાાંટ ગિત ) કડી :શકાય. બોત કેટલાક સવતોઅમુક “્યક્તિવિરૉધનાઅંલુવર્ષ'થી ગણાતા. 
*આ બીજા વર્ગમાં યુધિષિર્મંવત, બુહ્ધમંતત, મહાવીરમંતત, વગેરે #શંવતે”આવે *છે,''આવા *ર્શવત્તોને 
વૈકસવત કહી શકાય, જૂતા 'રિલાલેખોમાં 'તોંધાયેલા “ઘણાખરા 'શતતે “ઉપરના પહેલા “વગમાં આવે 
'છે.“આ બન્ને પ્રકારના સંતતોનો ભેદઃસમજી લેવા, જેવા છે. #કોઈ “એક “રનત 'લેવા “રાની 
શયાપત કરે અને પોતે એમ ધારે કે પોતે ચકવર્તીપદ*મેળવ્યુ'જી “એટલે સે પોતાના 'રન્‍્યારુણતો 
ભર્ષથી કેત્પોતાના રાનન્યના - કોઈ *વિરિષ્ ભ્રસગનાઃ(અશ્ચમેધાદિતાળે ષષષી “સંવતના આરમ્સ કરે. 
એટલે, આવા સંવતતો આરમ્લ પાતાના વશતો કમયાળુકમ “ેંધવાતે માટે જ "થાય ક 
આવા રાન ને ખહુ સબળ બને અને એણે સ્થાપેલુ' સામ્રાન્ય નને બેપાંચ પેટી ચાલે તો 
ક*મ'સેના 'પોતાંમા વશને તેમ' એના તાબાના બીક 'રજિએ( “પણુ'એ ધેષંકાણુતરી એડલે કે 
વાસક "કેટશીક ધાર વીકારતા દિખાય છે, પણુ બાસ ધ્યાનમાં રઉમતોની ધાત તો એ છુ”% 
“અવિ શધલિને "સમકાલીન સારી પડે ન્નણતા હોય છે જતે પથી એને ઝાઈ વિચિદૃ બબ 
પધા “ઘગર જ ગમાત્ર સંવત , રાબ્થી જ એતો નિર્દેશ 'લેખો, * સિકાએ1'વગેરેમાં કરાંય”છે. 
'જ-શ્રૉચીન 1રિક્ષાલેખો“મળ્યા છે તે આ વાત પુરવાર કેરે છે. 'ચકવ “શેપ્તોના “સમયતા ચાળૌસે# 
_જઇશા “લેખો મળ્યા “છે 'તેમાંથી “માત્ર ત્રણ લેખોમાં”જ 'મેપ્તકાકણુના કે એવાં વચતો કળે છે. 
ખાજીનામાં માત્ર્શ વત કે વષ એમ ાખ્દ હોય છે, ક્ષત્રપોના, -મૈત્રાના, કનિષ્કાદિનિ લેખોમાં 
સવતનુ” વિરિજુ નામ કયાંય લખેલુ” મળતું નથી. માત્ર સવત્સર, સ'વત કે વર્ષ *એવા જ “રાખ્દો 
મળે છે. આન્કાદ્ના- લેખોમાં દરેક રાજનના પોતાના રાન્યકાળનાં વર્ષો-શત્સરાદિ સળોધી -તેધાયેલાં 


રે , *.ક્યેૈયેલ. 


મળે છે. આમ પ્રાચીન શિલાલેખોમાં સ'વતતુ' વિસિણ તામ આપ્યા વગર જ "વયો આપવાનો 
સ્તાજ સાવત્રિક હતો. તો પછી_ માત્ર વિકમસ'વતતી બાબતમાં શા માટે આપણે સાદ કરવી 
જેઈ એ કે એનુ" વિરિણ નામ સંવત સાથે નોંધાયકુ' મળતું નથી? 


બીજ રીતે નનેતાં, કેશ્લાક” ન્જૂતા લેખોમાં વિક્રમ એવા વિસિજ નમે વગર ઈં. સ. પૂ. પ 
નાળા સવતનાં વર્ષો વપરાયાં છે. એમ આજના વિદ્દાતો પોતે જ ડહે છે, શોડાસતા વખતનો 
મથુરાતે! સવત છરનો લેખ, પતિકતા વખતનો સ. છટનો લેખ, ગોન્ડોક્તિસનો તખ્તેબહીતે 

સ. ૧મ૩તોા લેખ, પજતારતો સ'. ૧૨૨ તો લેખ, કલવાનનો સ. ૧૩૪ની લેખ, તક્ષશિલાતો 
સ. ૧૩૬તો લેખ, ખલત્સેનો ઉવિમિક્સ્તુતા સ, ૧૮૭ના લેખ, નિહિણિકનો તક્ષરિઃ લાની 
સ. ૧૯૧તો લેખ-આ બધા લેખોના વર્ષોતે ધણાખરા વિદ્દાતો ઈ સ. પૂ. ૫૬ વાળા સંતનાં 
વષો તરીકે ગણે છે. આ બધા લેખોમાં, માત્ર સવત કે સ'વત્સર શખ્દ જ મળે છે એટલા મોટે 
એ સંવતતુ' તામ એ વખતે વિકમસબ્રત :નહેતું' એમ ગણાવું” ન જેઈ એ,?* ડેમ કે મે! ઉપર 
ખતાવ્યુ' તેમ નના લેખોમાં સંવતતોનાં વિરિજ તામ આપવાતી પ્રથા હતી જ નહીં; માત્ર (સવત, 
સંવત્સર કે વર્ષ શખ્ટથી જ કાલગશુનાતો નિદે્થ મતે. હતો; અતે સમકાથીત સમાજ એ વર્ષે 
કયા રાજાતા રાન્યકાળનાં છે તે સહેલાઈથી સમજ લેતા હતા, 


વળી, એક ખીજી#વાત પણુ ધ્યાનર્માં રાખવા જેવી છે. આવા! વરામવતો તે સે વ'શતુ 
પ્રબળ ચાકુ હેય ત્યાં સુધી અથવા તેના પછી થોડાંક વણે સધી રિલાલેખોમાં વપરાતા દેખાય છે, 
તે પછી ગેનો વપરાશ લુપ્ત યેલો જ દેખાય છે. અને એ સ્વાભાવિક પણુ છે. ચાવર્તીત ભીંત 
વશમાં નમ એટલે જેમ આગળના વચના સિક્કા, ધ્વત્તદિના ત્યાગ 'કરવામાં આવે! સિમે ૪ 
આમળતા વ'શતી સમયમણુતરીતો પણુ ત્યાગ કરવામાં આવે. આ સ્વાભાવિક કમ જે, 'બને અહીં 
મારે ફહેવું' નનેઈ એ 3 હુર્ષવિકમ પોતે એફસ્છ્ત્ર થાવર્તી હતો એ ખરુ', પણુ એના પુત્રે ચાવર્તીયે 
ખોષુ' હતુ. રાજતર'મિણીમાં લખ્યુ' છે કે હર્ષ/વિકમતા મરણ પછી તરત જ એના પુત્ર મ્રતાપશીલ 
શિલાદ્ત્યિતે શગુએઓએ રાજગાદી ઉપરથી ઉ'ડી મૂકયો હતો અને કાસ્મીરતા પ્રવરમેત બીન્તએ 
મેને ફરીથી ગાદી અપાવી હતી. આમ ચાવર્તીત્વ પ્રવરસેત ખીન્તતે મળ્યુ હતુ, એટલે વિક્મ્તે 
નામે ચાલતો સંવત એના પછી ચાલુ ન*ર્લ્ો હોય તો.તે સમ્ણવિત છે. 


પણુ વિષમસંવત વિષને આજે ખે મત્તવ્ા પ્રયવિત છે., અમુક લેખકો એતો આરમ્ભ વર્ક કમતા 
રાન્યારાહુણ્વર્ષથી ગણે છે, ત્યારે ખીજ લેખકો એતો આરભ એના મૃત્યુવવથી ગણે છે આમળ, 
એના મૃત્યુથી ગણતરી કરવામાં આવી છે એવા બેયાર ઉશ્લેખા મે તંષ્યા છે. * એવા બીજા 
ઉલ્લેખો પણુ મળે છે. વળી રાજતરગિણીના મે ગોઠવેવા સમયાતુકમ સુજ્બ ઈક પદમાં 
તિક્મતું મૃત્યુ થયુ હતુ' એમ'સુરવાર યાય છે. આમ ને આ શવત વિકમતા મૃભુની તિષિષ્્‌ી 
ચાવુ થયો હોય તો એ ઉપર નોંપેલા વસસવનોના વર્ગનો ન હોઈ શકે, એના ડુતે ધતી 


* ૯, ભએ સિિક્ટ ઈસ્દીપ્સત્સ--ઢી, સૌ. આાક-શુક ૨, ચૅષ્ટર ૧, લેખ ક રે ૨૪, ૨૮, કર, 


3૩3, 3૪% ૩૫, 35. કિન 
* ૬૦, બનન કેઈ કાસ્તરુ કપના ઘેખોર્મા તોધાપથાં વર્ષા બીન કેઈ સનતનાં મી તાતે «દી નાત છે. 


અનુશ્રુતિનુ' યામાતથ્ય દ્ટય્‌ 


ખોમુ' હતુ એટ્લે એ આવો વ'શસવત પ્રવર્તાવી ન શકે. આ વિષયમાં મતે એમ લાગ્યુ' છે કે આ 
સવત ઈ. સ પૂ. પદ્‌ માં હુર્ષવિકમતી મૃત્યુતિષિધી એના કેટલાક પ્રશ'સક્રોએ ચાલુ ક્ષા હોવાનો 
સમ્ભવ છે. વિક્રમ એનાં છેલ્લાં વર્ષોમાં, સિદ્સેન દિવાકર નામે જૈત સાધુતા સ'પર્ક્માં આવ્યો 
હતો, અતે એણે જૈતધમ'ને સારી પેઠે આશ્રય આપ્યો હતો એવી જૈત અતુશ્રુતિ છે. આથી 
નાએ વિકષમતા સ'વતને અપનાવી લીધો એમ લાગે છે અને, આવી રીતે, આ સંવત વશસવ'ત 
તરીકે નહીં, પણુ લોકસ'વત તરીકે પ્રચલિત થયો હતો એમ મતે લાગે છે. આમ નને હેય તો 
જૂતા લેખોમાં એને પ્રયોગ ન મળે, પણ જૂના ગ્રન્થામાં એનો પ્રયોગ મળે એ જ *ડભ્ાવિક સ્થિતિ 
ગણાય. 'જેતોએ એને અપનાનો અતે કાળે કરીને ખીજએઓએ પણું એતે અપના ગો એટલે, સપ્તર્ષિ, કલિ 
વગેરે સવતોની પેટે, આ પણુ લોકસ'વત બન્યો. આમ લોકસમહુનો સવવત બન્યા પછીના કાળમાં એના - 
ઉવ્લેખો, એના વિશિજ નામમી ગ્રન્થોમાં તેમ જ શિવાલેખોમાં ખન્‍નેમાં મળે તે પણુ સ્વાભાવિક છે. 


વિક્રમસવતતા ઉદ્ભવ અને પ્રચાર વિશે માર્‌' આવુ' મતવ્ય છે તે મે આપની પાસે રજૂ 
કયુષ છે, ૫ અનુશ્રુતિમાં સમ્રહાએલી વીગતો આમ સાચી ઠરે છે એ ખતાવવાને માટે મે આ 
વિક્મર્મવતની વાત આપતી પાસે મૂઈ છે. 


અનુશ્રુતિમાં સગ્રહાએલી વીમતે। વિશ્વસતીય ન જ હોય એમ માનીને આરમ્ભ કરવો અને 
ખીજ ગ્રમાણાથી સાબિત થાય એટલી જ અવુશ્રુતિમૂલક વીગતોાનું એતિહાસિકત્ત સ્વીકારવુ” એવી 
અન્વૈષણપ્રથા આજના વિદ્દાનોની છે. અનુશ્રુતિમાં સમ્રહ્ધાએલી વિગતો વિશ્વસનીય હોવાનો પૂરો 
સમ્ભવ છે એમ માનીને આરમ્ભ કરવો અતે બીનન' પ્રમાણાથી અન્યષા સાબિત થાય એટલી જ 
અવુશ્રુતિમૂધક વીગતોનુ અનૈતિહાસિકત્વ ગ્વીકાર્લુ' એવી અન્વેષણુપ્રયા આપણું ઘડવી જેઇએ -એમ 
સચવવુ એ જ મારા આજના આખા વકતબતું' પ્રયોજન છે. "માટે જ, પુરાણાનેં અને ભારતીય 
અગુશ્રુતિને અસ્પશ્યોના વર્ગ'માંથી બહાર લાવતા? અગ્રેજ વિદ્દાન પાંટરનાં નીચેના વચનથી મારુ” 
આજવુ વકતન પૂર્‌ કરવાનુ હુ યોગ્ય ધાર્‌ છુ. # #& 
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૫૧; આના અતુસધાનમાં એક કલ્પના ( એ કલ્પના જ છે એંમ સ્વીકારીને )? આપની પાસે મૂડ્વી છે, 
શાજતરગિણી પ્રમાણે હર્ષવિકમતુ મૃત્યુ, માતૃગુપ્તના રાન્ત્યત્યાગ અને પ્રવરસેન ગીન્નનુ રાન્ત્યારાહણ--આ ," 
ત્રણે પ્રમગા એક જ વખતે, એટ્લે, કે ઈ. સ. પૂ. પ૬ મા બન્યા હતા. હવે, પ્રવરસેન બીને ઉત્તરહિદનો 
(સુરાષ્ટ્ર અને માળવા સહિત પૂર્જ સમુદ્રથી પક્ષિમ સમુદ્ર સુધીનો ) ચક્રવર્તી” સમ્રાટ હતો! એમ કલ્હણે લખ્યુ 
જી. તેતુ વચષસ્વ સિંહલ સુધી સ્વીકારાતુ આ પ્રવરસેન ખીન્તએ પે।તાને! વશસવત સ્થાપ્યો હોય તો તે 
બનવાન્તેગ છે, એણે સ્થાપેલુ સાસ્રાન્ન્ય દોઢસોરએશ વર્ષ ચાલ્યુ હતુ, એગ્લે ને એનો વરાસવત સ્થપાયો હેમ 
તતા ઈ સ. પૂ. ૫૬ થી આરમ્ભતા બે સવતે। આપણુને મળે-એક પ્રવરસેનતે! વરાસવત અને ખીજ વિકમની 
મૃત્યુતિચિયી સ્થપાએતો વોક્સવત, આમાથી એકની સાથે વિકમનુ નામ ન્તેડાએલુ હતુ, ખીનાની સાથે નહીં. 
આ કલ્પના ને સાથી ઠરે તો આ આખા યે પ્રશ્નના નિરાકરણુમા ઘણી સરળતા થાય પ રી 
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ન્ય; લક્ષતિક્લાએાના | વિકાસમાં સગીત અતે. સ્‍તાતે બહુ જ * નિકટતા. સભ ધ *છે; ગ્ેક્ષકાં મહક 
ફુર્તીડનતકીતે માત્ર અભિતય0, જે,'વિજય; મળે;તેના ,કરતાં અભિતય ન્યારે સગ્રીત-સાથે.ભભે'. 
લયારે એપ્રવિજય સિહ્ધતર. બતે, સંગીતમાં જે.શખ્દાર્થ હોય તેતે; અનુરૂપ અ'ગતાં હલતચલધી ન્યારેન 


નત્રફી ,અમુક; ભાવ ઉતત્ન કરી શકે. ત્યારે એ બ'નેતી સાર્ય કતા થાય. - 


હતાં; આર'ભકાલેઃ વૃત્ત-અતે સંગીતની કલાએાતો વિકાસ જીુદો'જુદો જ :યયો*છે. આપણામાંર 
નૃત્ત અને નૃત્ય વગ્ચે ભેદ છે, તે મુજ્બ નૃત્તમાં અભિનય ન હોય- અને' સગીત પણ-ત- હોય? 
નજીમાં એ હેયયટ એ- સ્થિતિ, જ#બતાવે, છે કે , સંગીત અતે નૃત્યતો આવિર્ભાવ :શરૂઆતમાં તો 
સ્વદ્નત રીજ્વે જ- થયે. છેં, * પ૭ળધી”નયારેઃ સહકુલ ભાવોને ઉપ-નવવામાં. સંગીત તયા? નૃત્યવુંઇ' 
સઝમિથણ્‌ઃ'ઉપયોગી જણાયું', ત્યારેટએકનાં -અગે।. બીશ્તએ - ઉપયોઃમમાં લઈ લીધાં..આવે કાળે,.મૂલિ* 
નૃભનાં"અગો રૂપ શરીરનાં અગોપાંગતાં હુલનયલનના ।જે. પ્કારોર નૃત્યત્ર'થેભમાં. ગણાવેલા : મળે-છે?૯ 
તેને. સગીતપ્ર'ચોમાં પણુ" સ્થાત, મળ્યું” આપણી અહીંની . ચિત્રાવલી આવા સમયતે અતુલશે;,છે.ન 
એર્માં): કુલ ચોવીસ, ચિત્રો છે/, દરેક” ઉપર તેં તે સિત્રોનાં નામ લખ્યાં છે. વેમાં કેટલીકવાર 
લણિયાએ, ભૂક્ટ' કરી છે, તેતારઃ વિરે,/આમળ વિચાર- કરીશું, એ ચોવીસ,. ચિત્રોમાંઘીઃ સોળને”અહીંદ- 
તાનપ્રફારો ગણાવ્યા જે, સાતને દષ્ટિપ્રકારો તરીકે ગણાવ્યા છે અને એફ; ચિગ્ન ઉપર “કર્પૂરમ'જરી-: 
શજટન્યા” એમ નામ લખ્યુ છે. એમાંથી આ યિત્રાવલીમાં જે પ્રકારને તાન કળા; છે તેતે સ્‍વમથેમાં 
શડગપ્રકાર કહેલા છે.3 અડી જે દષ્ટિરૂપો લખ્યાં છે.તે તો. ચોકખી .ભૂલ છે. તે «ત્તમ'થતા દષ્ટિ્રકાસ,૧ 
નજીઢાતે તોઝશપ્રકારે। છે. આમ અડી નૃત્નના] અગોર્પે .િરોભેદો અયા ભખેદેનુ' ચિત્રમાં; નિરજ! 
કયુ” છે. 
* * ૬; અઆઇવિષે પૂરતી માહિતી મષેનદુઓ “નાગરિક? શ્રાક્ણ- ૧૯૯૭ અકેમાં/ / તૃત્ત-ટૃત્મતાટય 7 
ઉપરનો માજા. લેખ. " 2 
₹_ ર. તૃત્ત કરવામાં ગાત્રવિસ્તેપ?: જ્હરપેદઃ છે, અને! નર્તકી' ન્યારે તૃત્મઃ કરે છે ત્યાર તેને માથુ, હાથ, 
પ્ર” આંખ, જૂ, છાતી, કટિડ,યત્રેપ્રઅભોને. જલ દા પ્રકારે હલાતવાં પડેછે. આ-બધા ગ્રકારાતાં નરણ ર 
અધ્પણા નૃતમથોમાં પળે છે, દિ 
“ * ક, આજની સામાન્ય ભાષામાં ગાયન સાંભળતાં માધુ' રોલારીએ ત્યારે “તાન દીધુ' એમ કહેવાય છે અપના . 
સાંશળતોર સાનમાં આશયે! એમ કરેવાય છે : પણ તાન સાભ્દતો પારિસાવિક ઉપવોગ સંગીતમન્યમદે' તુરી રીતે 
થાપ છે, સ્તરને એનુવક્ષીને માદ, કુમર આદિ”્સાત પ્રકારો “દોમ છે. મારું એવુ" ધારનુ' છે કઉપર 'લખેશ 
શ્વાલાનિક શાધુ' ફોલાવવાને તાત આવ્યું એમ- કટેવાય છે તેથી ગોર ળામા પડતે સિર તાતા” 
ઝજાવાયા દે!પ એમ લાડો છે; 
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, "રી રીતે, ચિત્ર અતે સગીત નૃત્યને કઈ મૂકત સબ'ધ્‌ નથી. પણુ અમુક કાળ આપણુ' 
મનસ બધા અપર્તત ભ્રાવાને સશરીર્‌ બનાવવા તરફ વળ્યુ'. તેવે કાળે જુદા જુદા પ્રકારનાં ચિત્રો 
તેમજ શિલ્પો થમાં. નૃત્તતા અસખ્ય પ્રકારોર્નાં શિલ્પા તથા ચિત્રો મોજૂદ ષ્રે.₹ અમત રામ- 
રામણીનાં ચિત્રો પણ મળે છે. મત ઉપર એની સચોટ અસર્‌ થઈ તેતે કલાકાર મૂર્ત રૂપ આપવા મથે 
મે દેખીતુ' છે, માનવસ્વભાવમાં રહેબુ" આ સ્વાજ્ઞાવિક તત્ત્ત જ આ પ્રક્રિયાના મલમ રહયું છે. 


આ ચિત્રો ૧૫-૧૬મા સૈકાતી કલાનાં પ્રતિતિષિ છે એની સમજૂતી માટે આપણે પહેલાં 
રિરેમેદ, પછી બૂષ્રકારો અતે પછી “ કપૂરમ'જરી રાજકન્યા ' વિરે વિચાર કરીશુ, 


શિરેભેરા - તાનપ્રકાર્‌પ 

દાં જુદાં પુસ્તકોમાં તેની સ'ખ્યા તયા નામો! નીચે મૂજબ મળે છે. “ નારા ' તયા * અપુ' 
તેર્‌ પ્રકારો નોંધે છે. “ અદ'માં નવ પ્રકારો જ મળે છે. “ સર્‌ 'માં સૌદ પ્રકારો ભ્રરતમતાનુસરણે 
અને પાંચ ખીન્નઓના મતે. એમ્ન કુલ એગણીસ પ્રકારો તેધ્યા છે, “ નાસદી 'તી અવુ્ક્મણીમાં 
ચૌદ પ્રકારો લખ્યા છે, પણ એતો મૂડી ભાગ નષ્ટ થયો છે. અહીં આ ચિત્રાવલિમાં સોળ પ્રકાર છે 
તેમાંથી ચૌદ ભરતમતાનુસારના અને ખે બીજા છે. એ વાત આ સાથેના કેજક સં. ૧ ઉપરથી 
સ્પૂજ્ થશે. 


આ કોશ્િક ઉપરથી એ પણ ફલિત યાય છે કે “અદ'તુ' આજતુ' રૂપ “નારા 'થી 
અર્વાગીત જણાય છે, ખ્તાં તેમાં સગ્રહાએલ આ પ્રકારો વિરોતો મત * તાશા 'થી ભિન્ન તેમ જ 
જૂતા છે. એમાં નવ જ પ્રકારો ગણાવ્યા છે, “નાશા'ના ધુત, વિધુત, આધૂત અને અવપૂત “અદ'ના 
ધુતનો પરિવાર છે.૬ એવી જ રીતિ, *નાચા તા આક'પિત અને ક'પિત “ અદ 'તા ક'પિતનો 
પરિવાર છે. “નાશા 'તુ' અચિત-નહંચિત યુગ્મ હુજી “અદ 'માં દેખાતુ' નથી. ઉદ્દાદ્તિ 
“નાશા 'માં નથી તો “ અદ “માં છે, પણુ “નારા 'તી કોઈક પ્રતમાં આધૂતતે બદલે એ મળે 
પ્રણ છે. એટલે “ અત 'માં હછ જે વર્ગીકરણુની શરૂસ્સાત દેખાય છે તો “નાશા 'માં સારી પેઠે 
વિગતવાળુ' થયુ છે. “ સર 'મા તે વર્ગીકરણના સ'ખ્યાંકોમાં પણું' પઠ્ધતિ દેખાય છે, “નાશા 'માં 
ક'પિત - આક'પિત તેમ જ ધુત - વિધૂત - આધૂત - અવધૂત જુદાં જુદાં ગોઠવાયેલા છે, પણ “ સર્‌ 'માં 
છ 

૪, ગાયકવાડ ઓરીએન્ટ્વ સીરીઝમાં પ્રસિદ્ધ થતા નાથ્ચરાસ્ના પ્રથમ ગ્યમાં, ૧૦૮ કરગુમાથી ૯૩નાં 
ચિત્રો આપ્યા છે તે મૂળ રિલપ ઉપરથી છે તે ન્નણીતુ છે, તે ૧૨-૧૩મા સૈકાનાં શિલ્પા છે, 

પ, સક્ષેપાક્ષરાની સમજૂતી નીચે મુજ્બ છે : 

અદ : અભિનયદર્પણુ, સનમાહન ઘોષ સપાદ્તિ, અપુ - અગ્િપુરાણુ, આનન્દાશ્રમ માળા; તાસદી :નાટયુ- 
સર્વસ્વટીપિકા, ભાણ્ટારકર ઓરીએન્ટવ ઇન્‍્સ્કીથ્યુટમાની હાથપ્રત; નારાગ્કભરતનાટચરાસ્, જો, ૨, ગાયકવાડ 
ઓરીએન્ટલ સીરીઝ; સરત્સગીતરત્નાકર, આનન્દાશ્રમમાળા,”*અદ » ૪૯-૬૫; “નારા” ૮, ૧ ૮-૩૮ 
“અપુ”, ૩૪૧, ૭-૮, “સર”, ૭, ૫૧-છક% 

૬, “નાશ? મા તુત, વિગુત, આધૂત અને અવધૂતનેઃ જે વિનિષાગ લષ્્યાો છે તે ખધેો “ અદ માં 
યુતને। વિનિયોગ ગણ્યો છે, તેની જ રીતે * નાશા 'તો કસ્પિત-અકસ્પિતને] વિનિયોગ “અદ “માં કસ્પિતને॥ 
વિનિયાગ ગણ્યા છે, 


ક 


છટ જે ર સ 

તા! એ ખધાંને યોગ્યક્રમમાં ગોઠવીને યોગ્ય સમૃડુ પાડયા છે. આમ “સર 'માં આ વ્ગીકરશુ - 
વ્યાપાર્‌ નિર્ણિંત ચઈ ગયેલે! જણાય છે. ઉપરાત તેમાં પાંચ ખીન્ત પ્રકારો તોંધાયા છે તેમાંથી 
સમ તો “અદ'માં દેખાય છે. બાષીનાનો વિકાસ ભરતમતેથી સ્વત'ત્ર રીતે થયે। છે. 


* સખ્યા તમા નામ વિશે આટવુ' જાણ્યા પૂછી હુવે એ દરેક શિરેશ્નેદતી વ્યાખ્યા સમજવી 
જેઈએ, જેથી અર્ડી આપેલાં ચિત્રોની વિગત સમજાય. આ ચિત્રો સામાન્ય રીતિ “સરા 
કભાતાતે અતુલક્ષે છે, તૈપી એ મ્રથમાંથી જ તીચે બધી વ્યાખ્યાઓ આપી છે, દરેક પ્રકાર 
નીચે પહેલાં તેતી વાખ્યાં અતે પછી એતે વિતિયોગ, એટલે આ પ્રકારને કેવા ભાશે વ્યકત 
ફરવાને પ્રયોજ્વો તે, આયુ" છે, સગવડ ખાતર બધુ* ગુજરાતી માં જ આપ્યુ' છે. 
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ધુત (ચિત્ર ન. ૧૨૭) 
વિજય પ્રદેશમાં ખેઠલો પડખે સ્નેવાનું' ફરે તેમ, વારાફરતી ધીમે ધીમે ત્રાંસ' યાય તેને 
ધ્રુતશીર્ષ કહેવાય. 
તેનો! પ્રયોગ વિસ્મય, વિષાદ, અતીપ્સિત, પ્રતિયેધ વગેરે ભાવ દર્શાવવામાં કરશે. 
નોંધ : “ અદ 'માં “નથી” એમ કહેવામા તેતો પ્રયોગ કરવો એમ ફહુ છે તે આ પ્રકારના 
લક્ષરુનો બહ સરસ ખ્યાક્ આપે છે. 
અહીંના ચિત્રમાં નત'#ીના મોં ઉપર વિષાદાદિ ભાવ સ્પષ્ટ દેખાય છે, 
વિધુત (ચિત્ર ન'- ૧૨૮) 
પુતતો પ્રવોગ જ્યારે ઝપાટાથી યાય ત્યારે વિધુત. 
ય વાતી હેય, તાવ આવ્યે! હોય, ખીતો હોય, તરતને! દાર્‌ પીધેલો હોય વગેરે 
બતાવવા તેનુ' પ્રયોજન કર્વુ* 
આનું ચિત્ર પણુ ઠીકીીક ભ્રાવ પ્રદરિત ૩ર છે ચિત્ર ઉપરથી જ ધુત વિદ્યતનું 
ન્તેડકુ' છે એમ દેખાઈ રહે છે 


આપૂત (ચિત્ર ન. ૧૩૧) 


એફ જ વખત ઊચે લઈને પડખે નમાવેબું' શીખ આધૂત કહેવાય 
ગવી પોતાના આશ્ણુ જેવામાં, પડખે ઊલીત ઊંગે નેવામાં, “ડુ શક્તિશાળી 
છુ' એમ અભિમાન બતાવવાર્મા તેતો પ્રયોગ કરવો. 
આનુ ચિત્ર પણુ સારી રીતે ભાવ પ્રદશિતત ઠરે છે આતી સફળતા ઉત્તિષ્તતા મિત્રતી 


સાથે આને સરખાવરાથી જ્બારો._ઉત્ષિપ્તમાં માથુ હોસુ' જ ઢગ્વાનુ છેં, «યારે આમ! 
ઊપે લઈને પડખે નમાવવાનું છે અતે આ રર્સાવવામાં ચિત્રકાર મદળ જે, 


નાટયશાસ્રનાં હેટલાંક સ્વરપેદ છ્ય 


અવધૂત (ચિત્ર ન. ૧૩૨) 


એક વખત જે નીચે લઈ અવાય તે અવધૂત કહેવાય. ઊભીતે અધોપ્રદેશ બતાવવામાં, સતામાં, 
વાદુનમાં અને આલાપમાં એને! પ્રયોગ કરવો. * 


આનું ચિત્ર સારું ભાર્વાનિરૂપણ કરે છે. 
કમ્પિત (ચિત્ર ન. ૧૨૯) 
ઉષેતીચએ ખૂખ (ઝપાટાબંધ) હુલાવવું તે કમ્પિતિ કહેવાય. ર 
જ્ઞાન; અભ્યુપમમ, રેષ, વિતરક, ધિધ્કાર, ત્વરાથી સુછાયેલે પ્રશ્ન વગેરે નિરૃપવામાં 
એતો પ્રયોગ થાય. 


આતના ચિત્રમાં જાનને! ભાવ પ્રથમ દેખાય છે, 


આકૃમ્પિત (ચિત્ર ન'. ૧૩૦) 
કમ્પિતતી પેઠે જ જ બે વખત ધીમેધી કરવામાં આવે તો તેતે આકમ્પિત કફેવામ. 
પૌરસ્ત્ય, પ્રશ્ન, સંજ્ઞા, ઉપદેશ, આવાહુન, સ્વચિત્તની વાતનું કયત વગેરે મારે આ મ્રયોજ્વું. 
આના ચિત્રમાં ખાસ વિશેષ નથી, 


ઉદઠ્દાહિત ( ચિત્ર ન. ૧૩૩ ) 
એક વખત માથુ' ઊંચે લઈ જવુ' તે ઉદ્દાહિત. 
આ કામ કરવાને હું શક્ત છું' એમ અભિમાન બતાવવામાં તે મયોજવુ*, 


આના ચિત્રને આધૂતના ચિત્ર સાથે સરખાવતાં સમજે કે બતેમાં એક જ ભાવ લાવવાતો 
મય છે; છતાં ઉઠ્દાહિતમાં ઉચ્છુઃખવ અભિમાતને ભાવ વધુ છે, જ્યારે આધૂતમાં માથુ 
ધુણાવવાતો ભાવ ઉપલા અભિમાનને ગૌણુ બનાવે છે, 


પોરિવા[હડિત ( ચિત્ર ન. ૧૩૪) 
ગોળાકારમાં માથુ ફ્ેરવવુ' તે પરિવાહિત. 


લદ્જાતો ઉદ્ભવ, માન, વલ્લભાનુરૃતિ, વિસ્મય, સ્મિત, હષ, અમષ, અનુમોદન, વિચાર વગેરે 
માટે આ પ્રપોજવુ. 


આની નાપ્યામા “નાશા'માં તથ્રા “અદ'માં જુદુ છે. “નાશા 'માં * વારાફરતી પડખે 


ફેરવવુ' તે “પર્વાહિત' એમ છે, તો “ અદ 'મા “ ચામરની પેઠે પડખે ફેરવનુ' તે “ પરિવાહિત ' 
એમ છે, “નાશા'તી કોઈકે પ્રતમાં ઉપર સુજબ (“સર્‌ મુજબ) પારદ મળે છે. ખરી 


છર 


નૈલઘ્ 
રીતે 'સર્‌ 'તી નયાપ્યા બરાબર દેખાતી નથી, એની વ્યાખ્યા લોલિતની વ્યાખ્યાથી ખાસ 
જુદી પડવી તધી. પણુ “નાશા' અને “અદ 'તી ઉપર મુજ્ખતી બાખ્યાં પસ્તિહિતને 
લેલ્તતિથી જુદુ' પાડે છે. વળી, વિસ્મયાદિ ભાવો ખતાવત્રામાં 'ચામરતી પેટે પડખે 
રરવનુ'' એ વ્યાખ્યા ઘણી અતુરૂળ થાય છે, અને ગોળાકારમાં ડ્રેરવવાતી ચેણા તો 
ઉપરના એકે ભાવતે નક્ત કરતી તધી. તેથી “ અદ' અને “તાશા'ની યાખ્યા અહીં 
સાચી છેં એમ થાગે છે. 


આનું યિત્ર આ વિમે કઈ પણુ કડી શકે તેમે નથી નથી. ચિત્રની નત'છીના મોં ઉપરે 
લજજાતો આવિર્ભાવ કે માન હોય તો ભલે, પણુ એ ભાવો જરાયે સ્પજઠ નથી. 


ચિત (ચિત્ર ત- ૧૩૫) 


પડખે, ખભા ઉપર જરાક નમાવગુ' તે અ'ચિતે. 


શમ, ચિન્તા, મોહ, મૂર્છા વગેરેમાં તથા ( હથેળી ઉપર ) હડપચી રેકવવી પડે ત્યારે 
બે પ્રયોજ્લુ', - 

આની નાખ્યામાં “જરાક” રખ્દ આ પ્રકારને *્કધાનતથી જુર પાડે છે, આ 
પ્રકાર્‌ ભરતાદ્માં સ્વીકારાયો હતો એટલે સ્ક ધાનત ન સ્તીકારાયો હતો એમ લાગે છે. 
ચિત્ર ડીક ઠીફ ભાવ ખતાવે છે, 


ઉિઠ'ચિત (ચિત્ર મ. ૧૩૨)” 


ખભાતે ખૂમ ઊંચા લઈ ડોકતે એમાં સમાવી દેવી તે નિહ ચિત. 


વિલામ, લલિત, ગરજ, વિશ્વોક, કિકિકિયિત, મેહાયિત, કુટમિત, માત, સ્તમ્સ વગેરે 
દર્શાવવા તે પ્રયોજઝું. કે 

આંભલણ અગવાળીની ગમતાદિ ચેરા તે વિલાસ; દાન્તાનાં સુકુમા? અગોપાંગો તે લવિત# 
ધણ લાભધી થએલા ગર્વથી અનાદર કરવામાં આવે તે વિગ્વોક, છુર્ષથી રુદન કે હાસ 
યાય તે ક્વચિત, મિયતી કથા કે દદિમાં તત્મયતા તે મેદાચિત, કેથાલ્મિકણથી 
ઉપજેલ છુર્ષથી દુ”ખી જતું યગુ તે કર્ટામેત, પ્રણુયર્માં ઉપજતે રોષ તે માન, પ્રિયમગર્માં 
નવોઠાની જે તિષ્વિયતા હોય તે સ્તમ્ભ. 

અણુ ચિત્ર સાર છે. સ્કન્ધરિખરોમાં મૌવા ડૂબી ગઈ છે એમ ચિત્રકારે ડીક બતાવ્યુ છે. 


પરાંવૃત્ત (ચિત્ર ત. ૧૩૭) 


પાછળ મોડુ દેરી જનુ” તે પરાશત્ત. 


સ્‍ાપલન્ર્તાદેથો મેહ ફેરવી જતું હેધ ત્યારે અષવા ધાડળ ક «તેનું હોય લ્યારે આ પ્રયે!"તુ 
ભાનું ચિક્ર્‌ પણુ સારું છે. 


નાપટયશાસ્ર્ના કેટલાક સ્વરૂપો ૭૭ 


ઉદ્્િપ્ત (ચિત્ર ન. ૧૩૮) 
ઊંચે મોઢે જેનુ' તે ઉદ્ધિષ્ત, ક 


આકાશમાં ચન્દ્રાદિ ઊંચે રહેલી વમ્તુતે નેવામાં આ પ્રમોજ્નુ'' આના ચિત્રમાં પણુ 


ચિત્રકારે ઠીક કુશળતા બતાવી છે, 3 


અધેસ્રુખ (ચિત્ર ન, ૧૩૯) 
નીચે ન્તેઈ જ્વુ' તે અધોસુખ. 
લજ્જા, દુઃખ અતે પ્રણામ દર્શાવવા આ પ્રયોજ્નુ', આનુ ચિત્ર પશુ ઠીક છે, * 


લોણલિત (ચિષ્ર ને”. ૧૪૮) 
ખધી દિશામાં શિથિલ લોચનથી ન્નેવું' તે લોલિત. 
નિદ્રા, શગ, આવેશ, મદ, મૂર્છા વગેરે ખતાવવાને આ પ્રયોજનુ”. 
“અદ'માં “મ'ડલાકારે ડ્રેવવુ' તે લોલિત' એમ છે. “ નાશા 'માં “ બધી બાજુએ 
ફેવવુ' તે લોલિત ' એમ છે. આ બાંબતમં પર્વાહિતની તેંધિ જીએ, પરેવાહિતના 


પરિ ઉપર ભાર મૂકવાથી *સ'ર'માં આ ગોટાળા ઊભો થયો દેખાય છે 
આ ચિત્રમાં “માસ વિશેષતા તથી, 


તિર્યહનતોન્નત (ચિત્ર ન ૧૪૧ ) 

ત્રાંસી રીતે ઊંચેતીચે જેવુ ઘે તિય'ડ્નતોજત, કાન્તાના વિવ્વાકૉસિમોં આ પ્રયોજ્વુ”. 

ચિત્રમાં “ તિર્યગોન્ત' એમ નામ લખ્યુ* છે તે ખશતર તથી. ચિત્ર ઠીક છે. 

સ્કંધાનત ( ચિત્ર ન'. ૧૪૨ ) 

ખભા ઉપર માથાને ઢાળી દેવુ' તે સ્કંધાજત 

નિદ્રા, મછે મૂર્છા અને ચિન્તા દર્શાનવા તે પ્રચોજવું*. 

આવું ચિત્ર ઠીક છે. નામમાં ભૂલ છે તે કેજે, ઉપરથી સમજારે, 

ભ્રૂપ્કકારે - દૃણિઈ 

આ ચિત્રાયથીમાં સાત ચિત્રો ઉપર અધુક “અમુક દૃિર્તા નામો સખ્યાં છે, પણું ખરી રીતે 
એ રંષિભેદિ નથી. “ નાશા' યગેરે ત્રશામાં દોષના ત્રસ ચૂંવમત ભેદો અંને તેનાં પ્રેરે વણ'વ્યા છે, * 


પણુ એમાં એકે અહીં આપેવા ભેદ પૈકી નયી.  તાશા * વગેરેમાં જપ્રકારોનાં ઘણ'ત છે તે જ આ 


ઝેકારા છે એમ તેનાં નામે, વ્યાખ્યા અતે વિનિયોગ ઉપરધી સિહ થાય છે. દુર્ભાગે “અદ'માં 


જૂકાપનું' વર્ણન નથી, એટલે 'નાશા' તથા ચર 'માં જ એનું' વણુત મળે છે. આ ખે વચ્ચે 


છ પ્નારા” ૮, ૧૬૯-૧૨૯; ', છ, ૪૩૫-૪૪૧, પિ 


સ 
મત ,--- કેવેડ્ા, 


“૫ « કૃ 


દરેક ભૂપ્રકારો અતે તેની વ્યાખ્યા-વિનિયેગમાં ખાસ ભેટ નથી. તે સાથેના કોણક મં.ર ઉપરથી સમજારો. 


આ ચિત્રાવલિમાં જે ચિત્રો આ ભ્રપ્રકારોનાં આપ્યાં છે તે બડુ અસર્કારક,નથી.- ખરી. રીતે 
દરેક ચિત્રમાં ભમ્મરતુ' વિરિષ પ્રકારનું હલનચલન ખતાવવુ' જેઈએ, પણ આ ચિત્રોમાં એવું ખાસ 
વિરિષ્ લક્ષણ નથી. અહીં નીચે દરેકે પ્રકારનાં નાખ્યા-વિનતિયોગ નૉધ્યાં છે. સંખ્યાંક કમ તથા 
નામકરશુમાં આ ચિત્રાવલિ “ગર 'ને અતુસરે છે તેથી અડી વ્યાખ્યાઓ પણું “ સંર 'માંઘી આપી છે. 


“સજા (ચિત્ર ન. ૧૧૯) 


સ્વાભાવિક સ્થિતિર્મા હોય તે બૂતે સહજ ડહેવાય. તેતે અકુતિલિ (અફેતિમ) ભાવો 
બતાવવામાં પ્રમોજ્વી.  ' -* ' ક 


ગ્રતિતા”-( ચિત્ર ન. ૧૨૦) 


બને અથવા એક પછી એક ભમ્મર ન્યારે નીચે હાળવામાં આવે ત્ારે' તેને પતિના કહેવાય, 
(વિસ્મય, હષ, રોષ, ) -અમ્રસા, જીગુપ્સા, હાસ અને દ્રાણુ ( સંધવાની ક્યા ) ખતાવનાને 
આ પ્રયોજ્વી. ક 


# 


૮, અણી મૂળમાં પાઠો ગોટાળો લામે છે, “ નાસા”માં ઉત્તિષ્તા અને “પતિત માટે આમ છેઃ 
શ્ુસા્મતિણ્સેવઃ ચમમેરેકશોડવિ થા 1 
અનેતેજ કતેરૈવ વાતન સ્વાર્ષોસુશમ્‌ ॥ ૧૨૦ | 
જે સિતરે દેવો છીસાર વદે લયા * 
જને અવળે જૈવ ઝરુવમેરાં સસુરિકવેત્‌ ॥ ૧૨૪ ॥ 
જવો વિદ્નને દે હ્ેષે ચત દોષ | 
શતાચિતે ણુપુવ્તાયોં દે પ્રાગ ચ વાતમ ॥ ૧૨૫ ॥1 
“યારે “સર? માં આમ છેઃ 
તિત સ્માર્મે ચાસ ઘદટ્દતીયાડ્યવા કમાત્‌ 
જશને વિક્તવે દપે' સપેડ્લ્યાસગ વશે : " કે ડિ 
₹છે જતે સ જસે વિત્ીયેતસુમે છવ ॥ 9૨૬-॥ * 
ઝીલતા થ'જ્તતર્મા કરેગ શર ચાન્સ (ચ) 
શીળાં શેરે રિતે ચ દશને થરસે વિસે . 
છૂરીસરેન્મોવેતા યત રિચ: ॥ ૬૨૭1 
આ ખતેમાં વાખ્યા તો! એક છ. પણ વિનિચાગા “નારા “માં વિસ્મય, હતે શ માટે ઉત્તિપ્હાના 
પ્રયાગ કસો છે, ત્યારે “સર એ ન્રત્ે ભાતા માટે પતિતાતું પ્રચો”ત કકુ' છે. મતે એમ લામેછે કે “નાશા શા 
પાડ શાધા છે અને “સ'માંનાર” ઉપરથી ચ્યા ભાગ ગોડવવામાં મોટાવો ઉત્પ થઈ ગધા છે, ખરી રીત્તે 
ન્સર્શ્માં ૪૩૧ની બીજ લીડીને* ઉત્ફેપે ' સબ્દ બપધબેસતેપ નથી જ ન્‍યારે “નારા “માં “ઉતેપે “ રાબ બધનેસતેદ 
રુ વળી વિસ્મય, હ? અને શામાં જ્રમ્ર નીચી નખે.જ નહિ. &ચી જ ૨4૫ એ સ્વાશ્ાનિંક સ્ષિતિ પ્યાતમાં 
લેવાં પણુ * નાસા ?ને। પાઠ જ બદી સ્વીકાર્ય જ્ૃષ્ય ઝે. “ ઉત્કેપા 'નો “ ઉત્ફેપે યત જ આ સ્ોકાળે 
દદવ્ય! લાગે છે, એટલે આ તરે ભાવાને મે શેરમાં મૂડપા છે. ૨ 


નપ્ટયશાસ્ર્તો ઝેટલોક સ્વર્ષેપ કહ 
ઉત્કષષ્તા (ચિત રે ફરે) 
એક પછી એક અથવા બતે સાથે અય મુજ્બ ઊચે લઈ જવી. તે ઉશિપ્તા. 
દ; વિતરક, દરન, શ્રવણુ, (વિસ્મેય, હ, શેષ, 7 નેરે ખતાવવાતે આ પ્રયે।જવી, 


_રૂચિતા (ચિત્ર કે ૧૨૨૦, 


ગક જ ' ભમ્મ્રને લલિત રીતે ઊંચી લઈ જવાય વારે સ્ત રચિત કહેવય. 
આને રૃત્યમાં પ્રયોજવી, 


“તાં : ઉદ્ધિપ્તા અતે રેચિતા વચ્ચે રક શાને મોજે ઝે પહેલા પ્રકારમાં બન્ને ઊંચે 
ચડાવવી, ન્યારે ખીન્તમાં એક જ. ખરી રીતે એક જ ભમ્મંરને ઊંચે ચડાવવામાં 
જાઈ ભાવને વ્યક્ત કરવાતુ' મુસ્કેલ પડે, તેથી' એનો પ્રયોગ નૃત્યના અંગ તરીકે 

, ગૌણુ રીતે કરવાનુ કહ્યું છે. .ઉ્િપ્તામાં, કં તો બ'નેને સાથે, અથવા બતેતે 
એક પછી .એક ઊંચે ચડાવવી એમ; છે. * 


કદૂ 











નિજુ'ચિત ( ચિત્ર નચ. ૬૪) 
એક અધવા બ'નેનો મૃદુ ભંગ તે નિકુ'ચિત. ક 
મોદ્રાત્રિત, કુર્ટમિત, વિલાસ અને કિલકિ'ચિતમાં આ ત્રયોજવી, 
બ્રકુટિ (ચિત્ર ન. વર૩) *. 
મૂળથી માંડીતે આખી યે બતે ભમ્મરો ન્યારે ઊચે થડાવાર્ય ચાર હેને * જકુટિ કહેવાય, 
આવુ પ્રયોજન કીધે. ખતાવનામાં કરવુ. * _#&. 


“55. 

ચતુરા (ચિત્ર ન. ક ક. 

ખને ભમ્મરતા જરાક સ્પ'દનથી ન્ત્યારે તે લાંબી થાય .ત્યારે -ચતુરા , કહેવાય. 
રુચિર, સ્પર્શ અને લલિત શગાર દર્સાવવામાં આને ગજવી, 


આ સાતે મ્રકારોનાં ચિત્રામાંથી ચતુરા તથા જકુટિનાં ચિત્રા સુભગ છે. ચતુરાના ચિત્રમાં 
લલ્તિ રુ'ગારતા ભાવ તથા સીધી લાંબી ભમ્મર ચોકખી દેખાય છે. %રકુટિના ચિત્રમાં મૂળથી 
ઊંચે ચડાવેલી ભમ્મર્‌ તથા ખૂબ ક્રોધ સ્પજ્ટ દેખવામાં આયે છે, પતિતાના ચિત્રમાં -આખુ' મે! 
જરાક નીચુ નમ્યું' છે તેથી ભાવ સચવાય છે. સહજાના ચિત્રમાં પણુ સારો સ્વાભાવિક ભ્રાવ 
દખાય છે. અહીં એટલુ નોંધનુ' ન્નેઈએ કે “સર “માં ઘાણનો ભાવ બતાવવાને પતિતાના પ્રયોજનનુ” 
લખ્યુ' છે. શિરોભેદના નિહુચિત પ્રકાર અને બૂભેદ્ના નિકુ'ચિત પ્રકાર વગ્ચે ભાવપ્રદ્શ'નની 
બાબતર્માં ખાસ ફ્રક ત્રથાર્મા નથી દેખાતો. તાં બંનેનાં ચિત્રોમાં વિરિજ શેદ છે. પહેલા ગ્રકારના 
[ચિત્રમાં ખભાનાં શિખરેમાં ગ્રીવા દટાઈ ગઈ છે, એમ બતાવવાને જુદા જુદા ભાવોમાંથી સ્થ ભતુ” 


હદ નૈ વ 


દ 


તિરષણ ખાસ કયુ” છે. શપ્રકારતા ચિત્રમાં વિકાસ ચોકખો દેખાઈ આવે છે, એટવુ* પણુ નોંધવું” 
જેઈએ કે “અપુ' મુજ્બ સિરેન્નેદ નિહુ'ચિતને નિકુ'થિત પણુ કહેતા. 


કપ્ર્મ'જરી રાજકન્યા (ચિત્ર ન. ૧૨૬) 


આટલા વર્ણન પછી આ ચિત્રાવલ્િમાંનાં ૨૩ ચિત્રો સમજી શકારો. હવે એક ચિત્ર જે 
નામ “ કઝૂર્મંજરી રાજકન્યા' લખ્યુ' છે તે સમજાવવુ" ખાક રહે છે, ખરી રીતે એ કોઈ શિમશેદ 
કે ભ્રપ્રકાર નધી. મિત્રકારે અહીં તેતે થા માટે મૂકષુ' છે તે પણ સંપટ સમજાતુ નથી. રાજરીખરના 
ફપર્મજરી સટકતી નાવિક કપૂરમંજરી રાજકુંવરી હતી, અને એ સ્છંકમાં જે ત્રણચાર વાર્‌ 
કપૂરમંજરી રગ ઉપર આવે છે ત્યારે તેની સ્યિતિ વિશિષ્ટ કડી છે. એમાં પણુ એતી દષ્નિતુ” વર્ણન 
શ્રણી વાર્‌ આવે છે.૯ 


" અહીં એક સચક બાબતતી તોંધ લેવી નેઈએ. આ ચિત્રાવક્તિમાં સિરોશેદનાં ચિત્રોની 
નર્તજીતા તથા ભૂપ્રકારોની નરતફીતા નેપથ્યવિધાનર્માં ચિત્રકારે આ લેદ રાખ્યે1 છે. જપ્રકારોની 
નર્તકીએ ઇજાર પરિધાન કરેલી છે, ન્સયારે શિરેશેદનાં ચિત્રોમાં ચણિયા જ્વુ' દેખાય છે. અને 
અહીં કપૂર્મ'જરીના ચિત્રમાં એને ચિત્રકારે ઈનર પહેરાવી છે, તેથી કદાચ એમ્‌ હેય કે ચિત્રકારતા 

મતમાં કરપૂરમ'જરીતી કોઈ વિરિજ દષ્િતુ' નિરૂપણ કરવાનુ હોય. કપૂરમજરીના બધા પ્રવેશેમાંથી 
જે પ્રવેશમાં એ તિલકતે! દેહુદ પૂરવાતે એના તરફ તિય" ગવલોકન કરે છે તે ગ્ર્ષમ આ ચિત્રને 
વધારેમાં વધારે બધત્રેસતો છે એમ હૂં ધારું છુ. સુંદર આજ્ણે રાણુમારેથી નાયિકા જેમ તાયકના 
દાહદ પૂરવાને તેતા તરફ સ્નિગ્ધ સરે, લલિત ચેષ્ટા સાથે, કરે તેમ અહીં કપૂરમંજલી તિવક 
તરફ જીએ છે એ વખતનું કપૂંર્મજરીનું' ચિત્ર ચિત્રકારે અડી સશરીર બનાવ્યુ લાગે છે. મૂળમાં 
એ વખતતી એની દૃષ્ટિતુ' વર્શુત આમ્‌ છેઃ!” 

તિશ્ર્યાગ તત્છાન જરગ્સળદાલ વતન ગિ જે 

જસે વણ ટીશુદ્ષર પિસ્ત' કુનનાન બ 
(તિષ્રસ, તરલ, ક૦%લ કલાથી યુક્ત, હાયમાં બાણુતાળા કામતે ધારતા નયનો... ) આધી, તેમજ 
એ પ્રવેશે છે ત્યાર્તી નાટયમુચિ ઉપર્ધી જ્શારો કે તાટકકારે આ સ્થળે નાવિકાને વિસિષ્ટ આજાશે 
રશુગારાએેલા કલ્પા છ. અહી પણુ ગમાં વિરિજ અભણ જ છે. વેરે એજ ય કરુ" છુ” 
3 આ ચિત્ર કપુરમ'જરીના આ પ્રસંગને અનુવસતુ' હેય તો બતે ખર્‌- 


ઇ «એ ૩. ૩ર, ૪૨, યટ, ૬૪ ( તિણુ'કસાગર આરત્તિ 2 





જ 


મનન 





ુદ્સ કારેત્દ પાર રી” ૦૨૫ 0; 2પપ ૫૬ 
ડનર ૨ ન્સ 





ન્લ્હ 


ે 


નામ 
આકેમ્પિત 


કમ્પિત 


ધ્રુત 
વિધુત 
પરિવાહિત 


આધૂત 


અવધૂત 


અંચિત 
નિહચિત 


પરાશ્ત્ત 


ઉભ્રિપ્ત 
અધેોગત 


લોલિત 


ઉદૂવાહિત 


“નાશા'” 
૧ 


ભ «૯ 


૧૦ 
હ ન. 
૧૨ 


૧૩ 


નાટયશાગ્રનાં કેટલાંક સ્વણ્પેદ ૬૧ 
ફ્ોષ્ટક સ, ૧“ ” ઝી 
શિરેભેદતદે નામ તથા સખ્યાકક્રમ દ ડુ ક 
“અપુ' 'અદ' રરસર'* ચિત્રાવધી વધુ વિગત 

વ્‌ દ ૬ ચિત્રાવલિમાં મૂળ રસ. 
૧૬ વાળા સિત્રતુ' નામ 
આકમ્પિતિ' નેઈએ. 

૨ દૃ પ પ કમ્પિત નામવાળા ચિત્ર 
ઉપર સં. ૩ છે તે ખરા- 
ખર નથી સે. પ જેઈએ. 

પ્‌ વૃ ૧ 
જ ૨ ૨ 1 છે 
હ ૮ ૮ સુધારેલ ર્સ.પ ખોટો 
છે, મૂળા સં. ૮ સાચે છે, 
દૃ દ ૩ ૩ આ નામવાળા સિત્ર 
ઉપર સં. પ છે તે ખરા- 
ખૂર નથી સં. ૩ નેઇએ. 

છ ૪ ૪ સુધારેલ સં. ૪ સાચે છે. 
જૂનો સં. ૬ ખોટો છે. 

રઇ ૯ હ 

હ ૧૦ ૧૦ સુધારેલ સં. ૬ ખોર 

નિકુ'ચિત છે. 

૧૦ ૭ વૃયૃ ૧૧ 
૧૧ ૮ યૃર્‌ ૧૨ સુધારેલ સં. છ ખોટો છે. 
કર્‌ ૩ ૧૨૩ ૧૩ રઔ.૧૩ વાળા ચિત્ર ઉપર 
અધેોસુખ અધોમુખ અધેોમુખ અધોસુખ નામ છે, તે 

ઉદ્દાહિત નનેઈએ. 
૧૩ ૪ ૧૪ ૧૪ સુધારેલ સં. ૮ ખોટો છે. 
આલોલિન 

ર્‌ છ છ ક છવાળા ચિત્ર ઉપર 


ઉદ્વાહિત છે તે અધે.- 
સુખ જેઈ એ, 


ટર્‌ $ ટ કમ ખલય ૫૮: 


મં. નામ #નાશા' “અપુ'  'અદ'-5્સર' ચિત્રાવઘી વધુ વિગત 


પપ તિષડ્રનતોન્ઞત ... ,-..::% & ; ૮ પપ ૬૪-૧૫ 


૧૬ સ્કધાતત ... ; ન વફ. ૧ નવાર્સ, ૩ વાળા ચિનનું, 
ન 1*  ,“ »535 27 જ ફુ મે ક ક કીક 

ના મ દિ સ્કંધાનત છે. 

૧ આંરાશિક , ...- ક *ક ૧ દ 
1 3, મો”, *** | ૧, ૧૮ કટક ક 
-૨) પાર્જાભિમુખ , “... મ્ન --* ૧૯ નક 

* ૪? ગ્રારૂત કોક પ્રતમાં મળે છે. ... સે ફક કક 

* ડી રં ક 


સંધ: 'નાશા? ની કેટલીક ઘ્રતોમાં આધૂતને બદલે 'ઉદ્દાહિત છે, અને અમુક ગ્રતોસાં ત્ેરને બહ્ધે થોદ 
શિરાભેદ છે, તેમાં ચૌદમો! બેદ પ્રાકૃત નાતે છે, જીએ “નારા ? ભાગ ૨, 


કોણ્ક સં. ૨ 
બ્રપ્નકારેદનાં નામ તથા સખ્યાકકમ 
“નાશા' “સમર! ચિત્વાવવિ વધુ વિગત 
૧ ઉદ્વિષ્તા ૧ ૩ ૩ ” 
૨ પતિતા ર્‌ ર્‌ ૩ મૂ સેં. ર સાચો છે. સુધારેલ ૧૦ ખોટ છે. 
૩ બ્રુકુટિ ઢ ૬ૃ ' દ મૂછર્સં.૨ સાચો છે. સુધારેવ ૧૨ ખોટો છે. 
જ નિકુચિતા જ જ ષ્‌ 
પુ રશચિતા પ જ ૪ મૂળર્મ. ૪ સાચે! છે, ૧૧ ખોટો છે. 
૬ સહલ દ “૧ ૧ 
છ ગતવુરા છ છ છ 


ત્રાંધઃ (આ લેખ “હૈતનિત્રક્લ્પકુમ “માં ઇપાધો છે. તેમાંથી અહીં લને છીએ, જે ધિત્રોની સમનૂતી- 
-* ફૂપે ન્મ લેખનું સરન થયું ઝે તે નિત્રોને મૂળ પુમ્તકમાં આપેશા નબર એમ ગે એમ રાખ્યા છે, 
અતે વિગતે! બ્લોક આ પુસ્તકમાં અન્યત્ર છાપ્ધા છે તમાં "મુ નિત્ર નબર એ પ્રમત જ છે.» 


ડી 


ન સરસ્વતીચદ્ર - એક સકલકેથા ' 


#” ગોવર્ધનરામ પડિત છતા. એમના જમાનામાં સસ્કૃત અતે અગ્રેજી સાહિત્યતુ' ઉચ્ચતમ 
જ્ઞાન ગણાય તે એમણે મેળવ્યુ' હતું. નવી થયેલી યુનિવર્સિટીના એ ગેજ્યુએટ હતા. એલએલ. ખી. 
થયેલા એ સફળ વકીલ હતા. સંસ્કૃતના કાવ્યસાહિત્ય તેમ જ વેદાન્તાદિ વિષયેતતુ' એમતુ સાત 
તલસ્પર્શી” હતુ'. પણુ ગોવધતરામ માત્ર પ ડિત નહોતા. એમને મળેબુ' જ્તાને' એમણે પચાવ્યુ હતુ, 
ઔત્મસાત્‌ ક્યુ” હતુ. એ પ*ડિત હતા તેતા કરતાં વધુ તો સમર્થ" તત્ત્તચિ'તક અતે વિચાગ્ક હતા 
પૂર્વ અને પશ્ચિમના જ્ઞાનના એધ એક બીશ્ત સાથે સામસામે આવીને અથડાતા હતા, ત્યારે એ 
બન્નેના પરિમળાને સમજવામા, એ બન્નેની અત્તમત શક્તિ સાચનીને એ બન્નેનો સમન્વય 
ડફીને પ્રશ્ન પાસે મૂકવામાં સ્પષ્ટ વિચાર અતે દશ'ત આવશ્યક હતું. ગોવર્ધાનરામમાં આવો વિચાર 
અને આવુ દર્શન હતુ, ખહુ નાના હતા ત્યારથી જ એમણે »4006વાં £૩૦૦૫તંડળ વિશેની 
પોતાની વિચારસરણી બાધી લીધી હતી, અને એમણે પોતાનુ જવત ત્થા સરસ્વતીચદ્રતુ' જવન 
આ સિદ્ધાન્ત ઉપર રશ્યાં હતાં એટલે ગોવર્ધનરામ સમરયર પડિત હતા, સમથ વિચારક હુતા, 
પણુ સાથે જ પૉતે બાધેલા વિચારને આચારમા સૂર્ત કરનાર સમય કર્મનિષ્ઠ વ્યક્તિ પણુ હતા. 
આથી એમના જવતમાં અતે એમની રૃતિમાં વિચાર અને આચારનતા! મેળ સાધવા એમણે હમેશ 
પ્રયત્ન કર્યો છે. આ વિચારને અતે આ અચારતૈ એમણે પોતાની કૃતિઓ દ્રારા પ્રજ્ન પાસે મૂકયા છે, 


એમણે “સરરવતીચદ્ર ' ઉપરાંત, “લીવાવતી જીવનકલા, ' “સ્નેહુમુદ્રા, ' “સાક્ષરજીવન,' “ ઘારામતો 

એક્ષરદેડ, ' “ 05ડાવ્ઢ 7૦૦૫૭ ૦ ઊાળત્રત૬ '- વગેરે ગ્રન્થા પણુ લખ્યા છે. આ ખધામા 
લેખકની પડિતાઈ સ્પષ્ટ દેખાય છે અને આ ગ્રન્થો સમાજના ભણેવા વિચારકો જ સમજી શકે 
તેવા છે પરતુ “સરસ્વતીચદ્ર 'તુ સાત તેવુ' નથી હુ' તો એક પિરિષ્ટ અય*મા સરસ્વતીચદ્રતે 
લોકભોગ્ય ગ્રન્થ ગણું છુ, ગોવધનરામે પોતે આ ગ્રન્થ લખતી વેળાએ સમસ્ત લોકતે જેટલે 
સમસત સમાજ્ને લક્ષમા ગખ્યો છે. સમમ્ત સમાજના અર્યમા “ લોક' શખ્ટૃ વાપરીએ, અને માત્ર 
અભ્ણુ વગ” એટ્લે લોક એ અથર" ન લઈએ તો સરસ્વતીચદ્ર લોકભોગ્ય મ્રન્ય છે લોક અથવા 
સમાજમા જુદી જુદી કક્ષાએ હોય છે. ગાવધ'નરામે પોતે આ કક્ષાઓ પહેલા ભ્રાશની પ્રમ્તાવતામાં 
આમ ગણાવી જે : 

ક [; “૧ સતશેોધક વગર" માનસશાસ્રના અભ્યાસને અથે" જ નવવકયાએ વાંચે છે. 

ર્‌. સારરોધક વમ નવલકથામાંથી સુદરતા સદિ પોતાને ર્ચતાં તત્ત્વ શોધે છે. અતે ફ્ઞેષ 
ભાગ પડતે મૂકે છે. મ 


૮૪ તૈવેય 


આ ઉશ્ય વર્ગની સાથે વવહાર્‌ રાખવામાં ગ્રન્યકારોતે નવલકથા એ જ એક સાધન છે 
એમ નથી, અનેક આકારમાં તેમતી સાથે સંબધ કરાય છે; પર'તુ “નવલકથાના લહાણામાં એ વર્ગ” 
પણુ ભાગ માગશે તે ભૂતવા જેવુ' નથી. કારણ, વાંચનાર વર્ગમાં એ મુકુટમણિને સ્થાતે છે. તેમતી 
સખ્યા ધણી એઇછી હેય છે, પરતુ તેમતી પૂજતીયતા--તેમતું' ભહ્વચ્‌--સર્વમાન્ય છે. 


8, ત્રીન્ન વગની સખ્યા અમણ્ય છે. નવલકયા વાંચવાની વૃત્તિ નીચલાં કારણોમાંથી એક 
અમવા અનેક તેમને પ્રેરનાર હૉંય છે : 


(ક) વાર્તાતી રચતાતો નિતાસારસ. આ રસ સર્જ ખાળકોમાં હોય છે, ઔએતું તો એ 
લક્ષણુ ગણાય છે, અતે ચડતી અવસ્થામાં ધણાકમાંધી તે જ્તો નથી, 


(ખ) મદત અતે ઔતી વાર્તાઓતે વરા યએલાં ચિત્ત. આવાં ચિત્ત નવલકથાઓ જેઈ 
વિટ બતી નય છે અને એવી ક્થાએના અતિ સભેમયથી અતે નિર્વીય થાય છે. 


(ગ) ફયાએ વાંચવાતુ' સન-અષીણ, દાર્‌ વગેરેના વ્યસતં જેવુ” જ, તે છે!ડયુ' છૂટતું' નથી. 


(ધ) શાસ્ત્રીય અને રકાદેન મ્રથો વાંચતાં પડતો શ્રમ, ધણાક ભણેલાગા આળસુ હોય છે 
અને શ્રમ લેવાતી તેમતી અનિચ્છાને, વિધ્યાર્થી અવસ્થા છૂટતાં, વારતાર કોઈ હેતુ તથી. 


(ક) શાસ્ર્રીય વિષયતુ' મસ્કારીં રસેન્દ્રિય. 
(ચ) નિરસતા અને નવરાશ. 


ભરગુલા તેમ જ અભણુ ૧ષતો મોટો ભાગ આ છેલ્લાં વગમાં આવી તય છે અને તેથી જ 
નવલષક્થાએ આજકાલ દિગ્વિજય પામી દેખાય છે. આ સર્જ વિચારી ભિશ્ન ભિત્ત સર્વ આના 
વાંચનારને જમે ઉધાર કરતાં સરવાળે હાનિ ન થાય અને લાભ થાય એવી રચતા કરવી એ 
એકેએક કપાકારતો ઉદ્દેશ હોવો જેઈ એ, અતે વાંચનારની સ્ચિ શોધી તેતે અવુરૂંળ પોતે થવુ 
તૈતાં કરતાં તેતી સદૂરુચિતે અતુદૂળ યવાનું રાખી, ખીજ રીતે પોતાની અર્ભીદ સ્રુચિ વાંચતારમાં 
ઉતપન્ન કરવામાં વી્ષવાન ગષકારનું ઝુરુષત્વ સરળ થાય છે. ” 


આ ત્રણે કક્ષામાં વાંચનાર માટે એટલે કે લોક્સમસ્ત માટે ગોવધતરામે આ ઢથા રથી છે 
ખેમ પોતે કહે છે. નને કે પહેવાખીના વર્ગે એમણું જરાક વધુ પ્યાતમાં રાખ્યા લાગે છે, ખતા 
બેમતી ઇચ્છા બધાને એર્માધી અનુકૂળ વગ્તુ મળી રહે એડી કથા રયવાની હવી તે પશુ સ્પ 
રુ અને લોકનો અય ઉપરના ત્રરે કક્ષાના લેડો એવો લઈને હુ" એમ કડુ ણુ, સમ્મ્વનીચદ 
ક્ોપ્મોમ્ય કયા છે. વિદ્ાના અને પંડિતને મોગ્મ તો એ છે જ, પણ્‌ ત્રીજ વમ'તા ઘમ 
લ્ોક્તે પણુ એ જોગ છે તેતુ' એક દ્ણાત ડું આપું. સરસ્વતીચદનો બીજે ભામ કૉલેજમાં ભળૂધવતાં 
મેં એક વખત કશું કે આપશે જેમ સામાન્ય જનસમાજ પામે ડમાત દાતા આખ્યાનો વાંચીએ 
છે તેમ જ સુળૂમુંદરીની આ કથા પબ વાંચી રમ બતે સામાન્ય જત એતે મણી રો. 
એએક મતિતા પર્‌ એક તિવાર્ષીએ ત્રતે કહ્યું કે હુ એક હછળરેક માસણુતી વસ્તીવાળા મામર્ષા 


મસરસ્વતીચ'દ્ર - એક શકલકથા ક ૮ 


રહું' છુ અને તાં છેલ્લા 'એક આવાડિયાથી ગણુસુદરીની 'આ_કેથા રાજ રાતે વંચુ' છુ. કેર 
અને પુર્ષો' એતે રસથી સાંભળે છે અને"હુજ વંધુ'વાંચો' એમ કહે' છે. “ઓમ 'સરરવેતીચંજેમીં 
ઉપરના ત્રીજ વષના લોકથી ભોગવી રાકાઈ એવુ વસ્તુ પણુ ઠીક પ્રમાણમાં છે,' /”_ ? “* 


-ધણીખરી કથાના લેખકો ઉપરના ત્રણુ વર્ગમાંથી” એકાદ વગષતે'જ ધ્યાનમાં રાખે છે, - જ્યારે 
ગોવધનરામે ત્રરે વતે ધ્યાનમાં રાખ્યા છે એટલે એ લોકસમસ્ત માટેની કથા છે. આ વાતતે? 
બરાબર સમકય તો એ પણુ સમન્તય કે ગોવધ'તરામની કયાની આ સિદ્ધિ ધણી મોટી છે. 


સરસ્વતીચદ્રને મે અહીં કથા કડી છે, નવલકથા કહી નથી તેનુ” કારણ છે. આવી ન્નતની 
કથા લખવાતુ' આપણુને પશ્ચિમના સપક” પછી આવડયુ' અને માટે આવી કથાને આપણે પથિમી 
વિવેચનની પરિભાષામાં નવલકયા કહીએ છીએ: છતાં બધાં વિવેચકોને લાગ્યું' છે કે સરસ્વતીચ'દ 
સામાન્ય અર્થમાં નવલકથા નથી, કોઈ એતે મહાતવલ પણુ કહે છે. 


જશરસ્સતાચ'૬ લખવામાં, એના વસ્તુમાં તેમ જ એની આકૃતિમાં, જેટલી પ્રેરણા ગોવર્ધ'બરામતે 
પથ્િમની કૃતિએમાંથી મળી છે, તેટલી જ કે તેથી વધુ પ્રેરણા એમને ભારતીય રૃતિએમાંથી મળી 
છે. અને ખરી રીતે એનુ' આંતરિક ધડતર તો! ભારતીય જ છે એ વાતને ધ્યાનમાં રાખીને આપણે 
એના વિવેચનમાં માત્ર પશ્રિમના સિહાન્તોને જ ગણતરીમાં ન લેવા જનેઈ એ પણુ ભારતીય વિવેચનના 
સિહ્ધાન્તોને પણુ ધ્યાનમાં લેવા ન્નેઈ એ. 


“ભારતીય વિવેચનમાં રુદ્ર, અભિનવ, વગેરે કથાના ખે ગ્રકાર ગણે છે. તેમાંથી એક પ્રકારને 
ખડકયા અને ખીજાને સકલકથા કહે છે. ડયાના આ ખે પ્રકારો જેવા જ કાવ્યના બે પ્રકારો પણુ 
ગણાય છે. ખંડકથા જેવો પ્રકાર તે ખંડકાન કે લઘુકાવ અને સકલકયા જેવો પ્રકાર તે મહાકાન, 
અતે મહાકાવ્ય કે સકલકથા અતે ખડકાન્ય કે ખ'ડકથા વચ્ચે બ્રારતીય કાવ્યશાસ્્ આમ ભેદ કરે 
છેઃ ભ્રાર્તીય કાથશાસ્્ર મુજબ મહાકા અતે સકલકથામાં માનવજીવનના ચાર પુર્‌ષાર્થોનુ' એટલે 
કે ધમ, અર્થ, કામ અતે મોક્ષ એ ચારેનુ' નિરૂપણુ હોવુ' જનેઈ એ. અતે ખ'ડકાન્ય કે ખહડકથામાં 
આ ચારમાંથી એકાદ્તુ નિરૂપણ હોવુ" જેઈ એ. આ પરિભ્રાષાને નજર આગળ રાખીને હુ” 
સરસ્વતીચદ્રને નવલકથા નવી કહેતો પણુ સકલકથા કહુ છુ. 


આપણા સાહિત્યમાં રામાયણુ અને મહાભારત આ દૃણિએ સકલકથા છે. માનવજવનના 
ચારે પુરૃષાર્થનુ' નિરૂપણુ એમાં છે. એવી જ રીતે સરસ્વતીચદ્રમાં પણુ માનવજીવનના ચારે પુર્ષાર્થનુ' 
નિરૂપણ છે, પહેલા ખે ભાગમાં અર્થ અને કામનુ નિરૂપણુ છે. લદ્દમીનન્દન અને મુબઈ, સુવરણુંપુર્‌ 
અને રત્નનમરી--એ અર્થના પ્રતીકો છે. અને બુહ્ધિધન, રાઠરાય અને ભૂપર્સિહતી કયા કામના, 
ધર્મવિષ્ઠુખ કામના નિરૂપણુની કથા છે. બીન્ન ભાગમાં પણ અર્થ અને કામ છે, પણુ એ બન્ને 
ત્યાં ધર્માભિમુખ બનતા જાય છે. ત્રીનને ભાગ ધમ'ત્રધાન છે અતે ચોથામાં મોક્ષને પ્રધાનપદ આપી 
એમાં કામ અતે ધર્મતી સહ્મ મીર્માસા કરવામાં આવી છે. આમ સરસ્વતીચ% સકલકથા છે. 
માનવજવનનુ સમગ્રતયા એમાં નિર્પણુ થયુ' છે. એમાં ચારે પુરુષાથતુ', સત્તાદિ ત્રણે ચણોતનુ', 


દ દૈવેધ 


# 


શુગારાદિ બધા રસોનૃ , ચારે વર્ણ અને ચારે આશ્રમતા ધર્મોતુ --એમ સમમપ્ર માનવજ્વનન 
અદ્જુત નિરૂપણુ છે આ ભાગ્તીય ૬ૃદતે ધ્યાનમાં રાખીતે આપણે એને નવનકથાને થદતે સફવકથા 
કહીએ તે જ યોગ્ય છે 


અને એ સમમ્ર માનવજવનતી ડષા છે તેથી જ આગળ કહેના સમમ્ત લોકતે માટ એ 
ઉપત્નોત્ય બને છે 


(સસ્કૃતિ નત્યુ (૫૬) 
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નવલકથા અને નવલિકા * 
રક 
[ખઅધારણની દૃછિએ ] 


/ 

છે?લા ચામ દાયકામાં આપણી ભાષા કેવો વિકાસ પામતી રહી છે તેતે] વિચાર્‌ કર્યા પછી 
હુવે, આપણે એ ગાળામાં આપણાં વિધ વિધ સાહિત્યસ્વરૂપા ( ૦5 ૦ 1૦૯ ઝતો કેવો 
વિકાસ થયો છે તે તપાસીએ નાટક નાટિમા, નવગફયા, નવતિકા અને કાગ જેવાં સાહિત્યસ્વરૂપોમાંથી, 
કાયતે આ ચર્ચાની મર્યાદાથી બહાર રાખ્યુ” છે માટે નાટક, નવનકયા તેમ જ નવલિકાનાં સ્વરૂષાનો 
વિચાર અહીં મરીશ લેખમ્ને પોતાના રોજબરોજના અતુભવથી પોતાતુ મત સમૃદ્ધ ચયેલુ લાગે 
ભારે એ પોતાના વિચારોને વકત કરવાતે માટે જુદા જુદ્દા સાહિત્યસ્વરૂપોમાંથી કોઇ પણુ એકનો 
આશ્રય લે છે આથી કરીતે જુદા જુદાં સાહિત્યસ્વરૂપાનુ બનેલુ સમસ્ત સાહિત્ય, સમાજમાં પ્રવર્તતા 
વિવિધ વિચાગ વહેમો, માન્યતાઓ, સગ્કારો આધ્તિ પ્રતિબિમ્બ બતે છે એટલે, કોઇ પણુ 
સાહિત્યના વિમસતો અભ્યાસ કરવામાં તે તે સાહિત્યમાં પ્રતિબિમ્બત થએલાં તત્કાલીન સમાજ" 
માનસતો વિકાસ તપાસવાતુ પણુ જરૂરી ખતે છે 


ધ 


પણુ આ સમાજમાનસતુ પ્રતિખિમ્બ નાટ્કાદિ જે સાહિત્યસ્વરૂપાર્મા પડે છે તે પોતે સાહિત્યનાં 
મ્વરૂષો છે અને એ દરેકતે પોતપોતાનું વિશિષ્ઠ સ્વરૂપ (ત ) હોય છે નાટક, કવિતા, નવલકથા, 
નવલિકા એ દરેમ્, સ્વરૂપ પરત્વે, એકબીન્નથી ભિન્ન છે એથી કરીને સમસ્ત સાહિત્ય॥ વિકાસને 
આપણે તપાસીએ ત્યારે આ જુદા જીતા સાહિત્યગ્વરૂપાના દેહતે! વિકાસ કેમ થયે! છે તે પણુ આપણે 
તપાસવુ ન્નેઈએ ખરી રીતે જુતા જુદાં સાહિત્યસ્વરૂપની શક્તિ જુદી જુદી જતતી હોય છે જે 
અસર નાટમ્થી પડે તે જ અસર નવલકથાથી ન પડે અતે અસરનો આ ભેદ એના સ્વરૂપશેદ્થી 
નીપજે છે કેમ કે સ્વરૂપભેદ પમાણે એને નિરૂપતી કલામાં પણુ ભેદ ઊપજે છે માટે જ દરેક સ્વરૂપનુ” 
રૃહુબ ધારણુ કેવુ છે અને એના વિશ્સમાં કિક ફ્રેરફારો કેમ થતા રહ્યા છે તે તપાસવું જરૂરી છે 
એમ કરીએ ત્યારે જ સાહિત્યકારની કલાનો એના સુૂમત્ર રૂપમા આપણુને ખ્યાલ આવે 

આથી કરીને અહીં આ જુદા જુદા સાહિત્યરવરૂષાનો દેહુવિકાસ કેમ થયો છે તે આપણે 
પહેલાં તપાસીશુ અને તેમ કર્યા પછી એમાં પ્રતિનિમ્બિત થયેની સમાજમતોદશાને આપણે તપાસીશુ 


અહીં આપણે નવલમ્યાતો તેમ જ નવલિકાનો વિચાર સાથે જ કરીશુ આમ કરવાનો હતુ 
કલાદણ્િએ આ અન્તે સ્વરૂપા અભિન્ન છે એમ સચવવાતો નથી પણ એ ખબત્નેતા દેઠુબ વારણુનાં 
જે તત્ત્વા નિશે મારે અહીં ચર્ચા મસી છે તે ખન્નેતે સમાન છે, તે જ છે નવનકથાનો સાહિત્ય 
મરકાર્‌ તો બધાજ દેશમાં અને બધા જ કાળમા ખેડાએનો દેખાય છે તેથી એ નવા જ ગ્રકાર્‌ છે 


૮૮ નૈવેદ 


એમ કડી શકાય નહીં, પણુ આપણે ત્યાં હમણાં એનું જે સ્વરૂપ પ્રવર્તે છે તે લગભમ તદત નવીન 
છે એમ ખુશીથી કહી રાકાય. આપણે ત્યાંતી નદશ'કરાદિતી નવલકથાને મુકાખલે પણુ આજની સુનશી- 
આદ્નિી નવલક્યાઓતું' સ્વરૂપ તવીત જ લાગે છે. નવલિકાનુ' પણુ એવુ' જ છે. ટ્રક વાર્તાઓ 
પશુ બધા જ દેશમાં અને બધા જ કાળમાં લખાતી આવી છે. પણુ, નવલિકા પણુ એક સ્વતત્ર 
કૂતિ છે એવુ' તા આપણુને હમણાં જ સમનયુ" અતે એ સમજણુને લીધે હરગે વિંદદાસતી અને 
રૂણુજ્તિરામની નવલિકાએઓની સરખ) શીએ હજના ઇપ્રમૃયેતુપ્રસુખ નવલિકાકારોની નવલિકાઓમાં 
જણે કે, કાયાપલટ થઈ ગયો હૉય એટલો બધે! ભેદ દેખાય છે. 
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આ ચાર દાયકા દરમ્યાન તવલકયા અતે નવલિકા સ્વતત્ર ક્લાર્તિઓ છે એમ સમનયુ' 
કૈથી એમે યોગ્ય ખને એવી વસ્તુરધનાં! પાત્રાલેખન, સ'વાદ, વર્ણન આદિ એનાં તત્તો જેથી વધુ 
કલોયુક્ત મને તેવા'ઝયાસો અતે 'અખતરાએ આપણાન લેખકે કરતા ગયા છે. આતે પરિણામે આજે 
એમ કડી શકાય કે આપશા* શિષ્ટ લેખોને નવલકથા તથા તવલિકાના કલાદેડતો સપણ "ખ્યાલ “આવી 
કયો છે, અતે આગ સ્પ ખ્યાલ આપવામાં પશ્ચિમતી નવ્ષકથાએ અતે નવલિકાએનો આપણે 
અભ્યાસ આપણને બહુજ 'કામમાં ખાશો છે, કેમ કે આપણી આજની નવલકથાનુ” અને નવલિકાું” 
કેહમધારણ પશ્ચિમતી" સિમાતા, અભ્યાસ ઉપરી જ 8 ઊપત્યુ. છે, : 
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સ'્કૃત સાહિત્યમાં નવવકયા મળે છે તૈમ જ ટ્ર) વાર્તાઓ પણુ મળે છે. નવલકયા માટે 
ક્યાં અતે આખ્યાયિકા એ ખે રાખ્દો એ સાહિત્યમાં વપગતા તે આપણે જાણીએ છીએ, પણુ મને 
લાગે છે ઢે કથા શખ્દમાં દીધ અને લઘુ બન્ને જતતી કથાએ સમાઈ જતી. પચતંત્રતી યાએ 
લધુ ક્થાએ જ એટલે કે ટૂકી વાર્તાઓ જ છે અતે એ બતાવે છે કે જેતે આપણે ન4લકથા અતે 
નવવિકા કડીએ છીએ તે બન્ને સ'સતમાં કથાતે નામે એળખાતાં પણ સંસ્કૃત કયાતા નમતા, 
શ્વાજની નવવકધા કે નવલિકાની સાથે સરખાવતાં બન્ને વચ્ચે દેહુબધાર્બમાં ધણા બેદ પડી ગયે 
કે ન્ન સપર થાય છે. સસ્કૃતકાળતી તેમ જ બધા દેશોની પ્રાચીન કાળની વાર્તાગ (ટટ કે લાંબી) 
સેબ્યતે કથાઓ જ હતી. તેથી તેમ, ફધન અતે વર્ણન એ ખે તત્ત્વા જ સુખ્ય હતાં, કથા અને 
આખ્યાચિકા એ બન્ને શખ્દો જ બતાવે છે કે એ ગ્રકારનાં કથન ઉપર જ મુખ્ય આધાર રખાતો, 
દૂઅને કયતમાં વર્ણન સમાઈ જતું), પ્રાચીન કાળમાં દશ્ય કથા અને શ્રશ્ર કયા એવો ખે નતતનો શેર 
સ્વીકાગમો હતો એમ કહીએ તો ચાલે. નાટકને એક રીતે દશ્ય કમા કહેવાય, સામાન્ય થયા રૈ 
શ્રથ કથા ૩હેવાય નાટક પણુ રક્ષ અને શ્રત્ય બન્તે ગ્રકારતુ હોય એ વાદ તો પાછળના કાળમાં 
જ ઉદ્ભત્રો છે. તેથી, નાટક જે દશ્ય રીતે કયાત નિરૂપણ ક? છે તેના મુકાબલે કથા મવ્ય રીતે 
થોતતુ' નિર્ષણુ કરે છે એમ કહી સકાય, આ તાત્વિક બેદ બર્ધા જ પ્રાગીત સાફિતોએ બતુ 
ચિત્વટપૂર્જક પાળ્યો છે. માત્ર' દુમણું હમણા એ નેંદની પાળ તવી લાત્રે છે, પણ આ ભેદને લીધે 
કષામાં તો યત અને વર્ણન જ સુખ્ય હોય અને સવાદ તો જરૂર પડે ત્યાંજ આવે એવુ માચીન 
સૈખડા અને વિવેચકો સ્વીકારતા એમ સપણ જણાય છે. વાસવદત્તા, કાદમ્બરી, પંગતત્ર આદિ 
સંસ્પૃત ક્થાગોના નમૂના નતેતાં આ વાત તરત જશાઈ ગ્હે છે, ગેમમાં સવાદ તો નામનો જ, નૃ 
છૂટકે આપવો પંડે તેટલો જ અપાય છે, કેમજે સવારથી ઊપજતો સાફિત્મમદા? તે નાટક છે અતે 


નવલકથા અતે નવલિકદ ૮૯ 


સવાદ્તર તત્ત્તો-કથન અને વર્ણનથી ઊપજતે! સાહિત્યપ્રકાર તે કથા છે એવી મર્યાદા તે જમાનાએ 
સ્વીકારી હતી, આથી કરીને કાદમ્બરીમાં કે એવી કથાઓમાં આપણુતે અનેકવિધ અતે ખુ જ 
બારીક વર્ણનો મળે છે. પશ્ચિમમાં પણ આ વાર્તાનુ' સ્વરૂપ મૂછી ,તે। વર્ણનાત્મક અતે કથનાત્મક જ 
દેખાય છે. 


આ પ્રાચીન સંસ્કૃત અતે અગ્રેજી કયાસ્વરૂપની જે અસરથી આપણે ત્યાંની ન'દશ'કરાદિતી નવલ- 
કયાગ તેમજ રણુજિતરામાદિની નવલિકાએ વર્ણનપ્રધાન અતે કથનપ્રધાન ખની છે; ષતાં સશ્કૃત 
કરતાં અ ગ્રેછ કયાસ્વરૂપની અસર આપણા પ્રારમ્ભના લેખકો ઉપર ખૂખ વધારે હતી અતે અગ્રેજી 
નમૂતાએનતે અતુસરીતે જ એમણે આપણી પહેલી કયાઓ લખી છે તે પણુ સપણ છે આ વાત 
નવલકથાનું એક તત્ત્વ તપાસવાથી સ્પજ થશે. 


સંસ્કૃત કથા અને આખ્યાયિકાઓનાં વસ્તુના અમુક ભાગ પડતા ખરા અને એ ભ્રાગને 
અવુસરી ઉચ્છ્વાસાદિ જુદાં જુદાં પ્રકરણો! પણુ પડતાં ખરાં છ્તાં, જે નમૂતાએ આજે.મળે છે 
તેને તપાસતાં આવાં પ્રકરણોનુ' પ્રમાણ, પ્રાચીન સ'સ્કૃતકાળમાં, બહુ જ એઓણછુ' રહેલુ' દેખાય છે. 
આથી કરીને સસ્કૃત કયાનાં પ્રકરણોની લંબાઈ, આજની નવલકયાનાં પ્રકરણોતી લખાઈના પ્રમાણમાં 
ધણી મોટી હતી. ડાદમ્બરી જેવી કથાઓમાં તો એવા વિભાગ પડતા જ નથી અતે વાર્તાકથન સળગ 
વહ્યું જાય છે, એટલે, એ દષ્ટિએ આજની નવલકથામાં જે અનેક પ્રકરણે! પાડી, વસ્તુતે અનેક 
ભ્રામમાં વહેચી નાખવામાં આવે છે તે રીતિ નવીન છે. અને આપણે ત્યાં તો એ અ'્રેજમાંથી 
જ આવી છેતે સ્પષ્ટ છે. પણુ, નાનાં નાનાં ઘણાં ગ્રકરણો પાડવાની આ રીતિ, પશ્ચિમનાં માનસમાં 
, જ રહેલી દેખાય છે; કેમજે, સસ્કૃતમાં જેમ કયામાં તેમ નાટકમાં પણ્‌ વસ્તુનું” વિભાગીકરણુ ખૂબ 
લાંબા અ“તરે થતુ' દેખાય છે. કથાદિમાં તો ખૂબ લાંબા વિભાગો હોય છે જ. અને આગળ 
આંપણે વાત કરી છે કે સંસ્કૃતમાં નાટકના અકે અત્રેવેરા હોય છે તે પણુ એ જ વાત સુરવાર 
કરે છે. તેને મુકાબલે, પથ્િમની આ રીતિ, જેમ નાટકને સપ્રવેશ બનાવી વસ્તુના નાનામાં નાના 
મ્રેસંગનુ' પણુ જુદુ' નિરૂષણુ કરે છે, તેમ જ નવલકથાનાં પ્રકરણની લંબાઈ એઇ કરીને, મકરણોની 
સખ્યા જેટલી નનેઈએ તેટલી વધારવાની છૂટ આપીને વરતુનુ* એવી જ ન્તતતુ” નિરૂપણુ કરવાની 
છૂટ મેળવી લે છે પ્રાચીન કયાપ્રણાલી અતે આજની નવલકથાપ્રણાલી વચ્ચેનો આ ભેદ અપ્રવેરા 
અતે સપ્રવેશ નાટક વચ્ચેના ભેદ જેવો જ છે. 


આ વાત નદશકરાદિતી ઢથનપ્રધાન અને વર્ણનપ્રધાન નવલકથાઓને પણુ લાચુ પડે છે, ખરી 
રીતે, બધારણુદદિએ, એ એક જ તત્ત્વમાં એ નવલકથાગોા નવીન છે. બાકી તો કરણુથેલો આદિ 
નવલકયાતુ' બધારણ, તત્ત્વમાં, કાદમ્બરી, આદિ કયાઓનાં બ'ધારણુ જેનુ” જ છે. એટલે આ 
વાતતે આટલી સ્પદટ કરીને હવે આપણે આપણી નવલકથાઓમાં વર્ણુન, કથન અને સવાદ્નુ” 
ગ્રધાનત્ત ઉત્તરોત્તર કેમ યતુ' આવ્યુ' તે તપાસીએ. 

આપણે ત્યાં નવલક્યા વર્ણનપ્રધાન અને કયનત્રેધાન મરીને, જુદાં જુદાં સ્થિત્યન્તરોમાંથી 


પસાર થઈને એનાં આજનાં સ્વરૂપને કૅમ પામી છે તેતો ઈતિહાસ બહુ સ્પ છે. કરણુધેલો આદિ 
તવલોમાં વર્ણન અને ઢથનના પ્રમાણુમાં સંવાદ લગભગ છે જ નહીં એમ કહી શકાય, એવી 


ધિ તૈયવ' 


નવલફયાએતી સરખામણીએ! સરસ્વતીચજ્રમાં સવાદતુ” તત્તત ઠીક ડીક ખીલ્યું દેખાય છે. 
સરસ્વતીચંદ્રનું' બધારણ તપાસતાં એમ સપણ જણાય છે કે એમાં વણુન અતે કયનતી સાથે સાથે 
સધાદ્નુ' તત્ત પણુ વિકમ્યુ' છે. છતાં, પાઠળની મુતશી આદ્તી નવલષ્થાતે સુકાળલે, સરસ્વતીચ' 
વણનપ્રધાન અને કથનપ્રધાન જ લાગે છે. અમુક અષ્ુક સ્થળોએ તો ( અને એવાં સ્થળે થોડાં 
નથી) એના સવાદ માત્ર નામતો સવાદ રહે છે સવાદનું' માત્ર આલ બન લઈને કર્તા કથન, 
વર્ણુને કે તત્તચિન્તન ૩ગવતા જય છે એવાં સ્થળા પણુ એમાં છે. ૭્તાં ગોવધ'તરામમાં, જરૂર 
પડે ભાં ઉચિત સવાદ યોજવાની શક્તિ હતી એટવુ' તો સરસ્તતીચ% ઉપરથી જરૂર પુરવાર થાય છે. 
કયાંક એના સવાદમાં'નાટકતું તત્ત્ત પણુ નજરે પડે છે, છતાં, સમગ્ર દષ્ટિએ સરસ્વતીય% વણુષત- 
મધાન અને કયનગ્રધાન નવલકથા છે એમ કહેવામાં જરા ય ખોટુ' નથી. પણ સરસ્વતીચજતી 
એક ખાજુ નદશ'કરાદિતી નવવક્યાઓ છે તો એતી ખીન્ન બાજુ મૃતશી આજ્નિ નવવકથા છે. 
એં ખત્ેતી વચ્ચે સરસ્વતીચ%, જાશે કે સ'કાન્તિતું” સ્થિત્યન્તર હોય, “શે કે બે ભિત્ર રીતિઓતે 
સાંધનાર શ'ખવા હેય તેમ એતી રીતિમાં ખન્નેર્નાં સુભગ તત્તતો દેખાય છે, અવમત્ત, કેટવીક વા 
વિષયની દીર્ધ'સગ્રતાતે લીધે વર્ણન કથન તયા સવાદ એમાં મ્વિષ્ટ કે તીર્સ બની જાય છે “ખરા; 
પણું એની સાથે અહીં આપણુતે સમ્ગન્ધ નથી. અડી તો માત્ર એટનુ' જ પ્રસ્તુત છે 3ે બધાર્ણુ- 
દૃણિએ, સરસ્વતીચ*%4 મધ્યમ સ્થિતન્તરને પ્રતિનિધિ છે. 


એની સરખામણીમાં એના પછી આવન સુનશીતી નવલકધાએ સધાદમધાત ખુરીથી કહી 
શકાય, એમાં વર્ણન કે કથન નથી એમ નથી. પણુ મુનશીની નવવકથાતી અસર જેટલી સવાદધી 
થાય છે તેકવી વર્ણુત કે કયતધી થતી તથી. સુતશીતી કળામાં નવલકમાનાં તત્તત ફરતાં નાટકતું 
તત્તત જ પ્રધાત છે તેથી જ એમતી નવવદ્યામાં યે નાથ્કતે જ અનુકૂળ આવે એવા તત્ત્વો 
બહેળા પ્રમાણમાં હાજર હોય છે સવાઇ, જે નાટકતું' મુખ્ય વ્યાવતક તત્ત્વ છે, તે એમતી 
નવલષ્થાનો પ્રાણુ જે અલગત્ત, એમનુ આખુ નવવક્થાસ્વરૃપ, ઝેન્ચ લેખક ડુમાની નવવકથાએઓ ના 
નમૂતા ઉપર જ ધડાયુ' છે, અતે એ તો! જણીતુ' જ છે કે ડુમાની નવલમ્ષામાં સવાદાદિ નાટકનાં 


તત્તે1 પ્રધાત હેય છે. 


આમ નદશ'કર, ગોવધષનરામ અને પછી મુનશી એવો વિકાસકરમ આવી રહે છે પણુ આપરી 
નવલકથા કથનપ્રધાન અને વ્ણુનપ્રધાન મટીને સવાદપધાત બની છે? તે વાત માક કતિડામિક 
દૃદ્િએ ન અમહયતી છે એમ નધી, નવલકથાના કવેતમ્માં યએવો આ ફેરફાર એટમે બીજા અમત્યના 


૧, નવલકયાની પેડ નવક્િકામા પણું આવા સ્થિત્યન્તર જણા છે. શછુનિતિરામદિટિ નવકિકાએ 
વર્ણુનપ્ધાત અને કથનપ્રધાન જ છે. પખુ નવતિકાના સ્વરૂષને વિકાસ આપને ત્યાં બદ ૨૫થી ઘધા કે. 
તથી તરત જ--મલયાનિલ અને ધૂમમ્તુમા જ--નવકિકાને એતુ ૬૪ રૂપ પ્રાપ્ત થઈ ગયુ દેખાય છે, અને, 
નવલશ્યામા તો એમ નથી પયુ, પણુ નવલિકામાં તેદ વર્જધત કૈ દથન લગત્રમ થૂન્યવત્‌ અતે સવાદ જ 
પરેતેથી છેલ્ડે સુધી બ્યાપક હોય (એગ્શે કે માત્ર સવાદગરધાન નહં, સનાદ્મધ એવી નવહિકાઓ યુ 
અધ ત્યા લખાઈ છે, અલબત્ત, આતી સવલિકા અતે તાટિક વચ્ચે ખાસ ફરો જ ભેદ ન રે તે દેષ્તીનુ 


૪ છે. 


નવલકથા અને નવલિકા ૯% 


અશાને પણુ અસર કરે છે. વર્ણનપ્રધાન કે કયનપ્રધાન કથામાં વસ્તુના કાર્યવેમ ઉપર બહુ ધ્યાન 
અપાય નહીં. એમાં તા જુદા જુદા બનાવોની ગૂંથણી કરીને, એ બનાવોને કથન ઝે -વણષતથી ખતે 
તેટલા મૂર્ત કરવાનો પ્રયત્ન હોય. તેથી કરીને એનો કાયવેગ સારી પેઠે ધીમો હોય, પણુ સવાદ 
ઉપર ભાર સુકાતાં જ, કથાના કાયષતે જેઈએ તેટલો વેગ મળી શકે. કથનપ્રધાન કે વર્ણનપ્રધાન 
નવલકથા અને સ'વાદપ્રધાત કાર્યવેમવાળી નવલકષાની વચ્ચેનો! તફાવત તે આગમગાડીતી સુસાટ્રી 
અને ગાડાંતી મુસાફરી વચ્ચેના તફાવત જેવો છે. ગાડાંતી મુસાફરીમાં , પ્રકૃતિસૌન્દર્ય નતિહાળવામાં 
જે સ્વાસ્થ્ય અને શાન્તિ હોય છે, તે આગગાડીની મુસાફરીમાં ન જ મળી શકે, આગગાડીની 
મુસાફરીમાં યે અમુક સૌન્લ્ય'સ્થાનો હોય. પણુ વેમ-અતિવેગતે લીધે પ્રેક્ષકની નક રમાં સ્થિરતા ન 
રહે, આ વ્વાત પ્રેકારાન્તરે નવલકથાને પણુ લાગુ પડે છે. માત્ર કાર્યવેમથી પડતી ૭૫, વર્ણનથી કે. 
ફથનથી પડતી ૭ાપ જેટલી સ્થાયી રહી શકે નહીં એમ ભને લાગે છે. 


અહીં આપણે આપણી નવલિકામાં અને નવલકયામાં વણન અતે કથન કેવા પ્રકારતુ' હેય 
છું એના વિશે થોડે વિચાર કરી લ્ધએ. સર્જક સાહિત્યના જુદા જુદા પ્રકારોમાં વર્ણન એક 
અમત્યતો અશ છે, નાટકમાં વર્ણુનતો અંશ હવે એછે થતો જાય છે તે આપણે ન્નેયુ' અતે 
માત્ર દશ્ય નાટકર્માં વર્ણનનો અશ ગૌણ ખની જય તે સમજાય તેવુ' છે. પણુ નવલિકામાં અને 
નવલકથામાં વર્ણુનતે હછી આજે પણ અમત્યનુ' સ્થાન છે, અને ન હોય તો હોવુ' જેઈએ તે 
સ્પષ્ટ છે. કરણ્ધેલો અને સરસ્વતીચ'દ્રતી સરખામણીમાં આપણી આજની નવલકથાઓમાં વર્ણન 
બહુ જ એઓણુ' થઈ ગયુ' દેખાય છે. મુનશીની નવલકથાએમાં, એમતી નવલકયાની કલા પ્રણ 
મંવાદપ્રધાન છે તેથી વણન એણછુ' થઈ ન્તય જઃ પણુ, ર્મણુલાલ, પૂમકેતુ આદિ બીન્ન નવલકથા- 
લેખકોની કૃતિઓમાં પણુ, વર્ણ-ન પ્રમાણુમાં ઠીક લ'બાઈવાળુ ,હોય છે. છ્તાં એતો એક અંશ 
તરત જ નજરે પડી આવે તેવા છે. વર્ણન પછી તે અમુક નદી, પર્વત, નગર કે એવાં કોઈ દૃશ્યતુ'- 
હોય કે દીવાનખાનું, એડ્સિ, સભા કે એવા કેઈ સ્થાનનું હોય કે પછી નાનામોટા કોઈ પાત્રના 
ખાલ્ર દેખાવનુ' કે આંતારેક ભાવાનુભવતુ' હોય, છતાં એ બધામાં આજનો નવલકથાલેખક વેગવતી 
શૈલી જ વાપરે છે, વેગવતી એટલે શુ' તે સમનનનું. બહારથી આપણે એક ખડમાં આવીએ અને' 
પ્રવેશતાં જ ચારે બાજી એક ૬ષ્ટિ ફેરવીતે જે નજરમાં આવે તેને અગધાનમાં લઈ લઈ એ; અતે * 
પછી એ અવધાનમાં લીધેલી વીગતો ઉતાવળમાં વર્ણુવી જઈએ તેવાં ઉપરછલાં વેગવાન અને માત્ર 
ચમકદાર એજસ્વી અ'શોને જ ધ્યાનમાં લેતાં વર્ણુતા જ આજની ધણીખરી નવલકથાઓમાં મળે 
જ, પણુ, 'મ'ડમાં પ્રવેશી, ન્નણુ કે ત્યાં“બીજુ' કાઈ હાજર છે જ નહીં તેમ અતુકૂળ સ્થાતે, કોઈ 
આરામખુરશીમાં કે એવાં સુખાસનમાં ખેસી, નિરતિ એક પછી એક નાનીમોટી બધી જ વસ્તુઓને 
નીરખી નીરખીને જેઈએ, એમાં રહેલાં ઉપકરણ નઈ એ, ઉપકરણની નત નતેઈ એ, એની ખત 
ન્નેઈ એ, શીત જેઈ એ, ખૂણાઓ જેઈ એ, ખારી જેઈ એ, બારણાં ન્નેઈએ, એમ બધી જ ઝીણી- 
મોટી વસ્તુઓને નીરખી નીરખીને ન્નેઈએ, અને પછી કહેનારતે કે સાંભળનારને જરા પણુ 
ઉતાવળ ન હેય તેમ, પાડેલે ફ્રેટાત્રાફ બતાવતા હોઈએ તેમ, એક પછી એક બધી જ વીગતો 
જરૂર પડે ત્યાં અલકૃત રૌલીમાં વ્યક્ત કરતાં જતાં વર્ણવીએ (વર્ણવી જઈએ નડી), ત્યારે 


બ 


વરસ્યવિષયતુ' જે સાંગોપાંગ સબાલાભ્ય'તર ચિત્ર સાંભળનારનાં મન પર્‌ પડે એ સ્પષ્ટ છે. 


# 


હર્‌ “્તૈવેધ ટ 


નદરા'કરનુ' દરોરાની સવારીનુ' કૈ બાગલાણુતા કિલ્લાનું” કે સરરવતીચ'માંતુ' અર્થદાસતું” કે જ ૯તુ” 
વર્ણન વાંચો અને સુતશીતુ' પાટણુનુ' વર્ણન કે એવુ' જ ખીજી' કોઈ વર્ણત વાંચો, હુ' સમજાવવા 
મુ છું' તે બેદ તરત સમન્નઈ જરે, નદશ'કરે ડે ગોવર્ધનરામે કરેલાં વર્ણનથી વાંચતારતું' મત 
ભ્રરાઈ જશે, એતાં વર્ણનો વાંચનારતાં હદ્યમનને બહારથી અંદર સુધી રજેરજ પૂરી દેશે અને 
જાણે કે વાંચતોરના પોતાતા'જ અતુભવતોએ વિષય છે એટલું તાદશ એ બતી જરે. એવુ મુનશી 
આદ્તી નવલકયાર્તા વર્શુનામાં ખનતુ' તથી, અતે, હું' સમજુ છું ત્યાં સુધી એ ધોગ્ય તથી. 


નવલકથા વિશેની આ ફરિયાદ, મારે નોંધવુ' જેઈ એ કે, નવલિકાને લાગુ પડતી ની. 
નવલિકાતે વસ્તુપટ,' નવલકથાના વસ્તુપટ જેટલો દીર્ધન્યાપી હોઈ શકે જ નહીં, તેથી નત્રલિકાનાં 
વણનો મમાણુમાં શારી પેઠે ટૂ'કાં, માત્ર પ્રધાન અંશોને જ સ્પર્શનારાં અને તેથી પ્રકરણ સમ્ખન્ધ 
પ્રમાણે ધીમાં કે વે્રવન્તાં હેય તે સમજાય તેનુ છે. “ દશેરાની સવારી ' જેવુ” નિરાંતે કરેલું દીધ- 
પૃટવાળુ' વર્ણન નવલિકામાં યોગ્ય ન જ લાગે. આ દહ્રિમે આપણી મુનશી ધૂમકેતુ આદિ ચિણ 
લેખકની નવાક્ષિકાએમાં આવતાં વર્ણનો, વિષર્યાતિરૂપણુતે યોગ્ય હોય એમ લાગે છે એ વાત કૂલ 
કરવી નેઈએ, પણુ આ વાત કખૂક્ષ કરતાં જ જે એક વિચાર સઝે છે તે અહીં તેંધું છુ" 


આજની નવલકથામાં, મત ભરી દે તેવાં, એના દીર્ધ વસ્તુપટતે યોગ્ય બતે તેવાં વણુ'ો 
લમભમ ત્રળતાં જ તથી એમ જે ઉપર ફરિયાદ કરી છે તે વસ્તુસ્થિતિ હું ધારુ' છુ' કે, જે વણુ'ન- 
શૈલી નવલિયાને યોગ્ય *છે તે નવલકથામાં પણુ લેખક વાપરે છે, તેથી ઊપછ છે. સુતથી, ધૂમકેૂ, 
રમણુલાલ વશ્તુ પરત્વે ભલે નવલકયાએ। ઉપજાવી શકતા હોય અને રચી શકતા હેય પણુ વર્ણન 
પરતે તો તેએતી કલા મુખ્યત્વે નવલિકાની કલા જ છે. તેથી જ, મતે લાગે છે કે, ઉપર કહેલો અસંતોય 
રહે એયુ' સ્વરૂપ તેમની નવલકયાએ નાં વર્ણુ નોને મળ્યુ છે. 


ર 

વણ્ષ'વિષ્યની ઊંડી વીગતોમાં જઈને કરાયલાં વર્ણને આપણી આજની નવલકયાર્મા સાવ 
ભણતાં નથો એમ મારે કહેવાનુ નથી. અહીં તો સામાન્ય રીતે નવધધઘામાં મળતાં વણુનાની જ 
એટ્લે કે સાધારણુ વ્ણુ'નરીલીતી જ વાત કરી છે. બાકી “ જય સોમનાથ 'માં કરાયવું રેતીનાં રણનું” 
વર્ણન ઘણુંજ તાદરા છે. ન'દરા'કર ગોવધ'તરામની રૈલીને સ્મરાવે તેબુ' છે. મુનશી અતે રૂમષુ- 
લાલતી સરખામશીર્મા પ્મોતૃ અને ચુતીલાલ રાહ્તાં વર્ણનો તો સારી પેઠે દી” ગખ%ાય તેવાં હોય 
છે. એટકે, દીધ વર્ણનોનો સાવ અભાવ આપણી નવલકયાગર્માં છે એમ ઠું તપી મહેતો. પણુ 
એવાં લાંબાં વર્ણનો ન્યાં મળે છે ત્યાં પણ એના એક અશમાં તે, નદરા કર ગાવધનરામાદિતિ 
વણુનાધો જુર્દા પડે છે. નંદ્ટ'કર અને ગોવર્ધાતરામતા ગ્રન્યમાં આવતી વર્ણનરધીમાં વાકષો અને 
અડકે! (પેરેપ્રાફ )ને નેતાવે'ત જ મન ભરાઈ નમ એટલી એની લાઈ હોમ છે, એનુ ના! 
લેખકોર્મા નધી હોતુ, ખીછી રીતે કરીએ તેઇ વર્ણન, «માં ઊંડામાં ઊંડી વીમતોપ્રા કતરીને કરવાતુ' 
હોમ તાં, આપરી આજનો લેખક એ કરે છે તો પશુ બેને અતુરૂપ દીધવિસ્ત.રયુકત, દ્રીય 
વાક્પકલાપયુક્ત રોલી એ ટકાવી શકતો નષી, અને આ પણુ, હ ધાટુ' છુ' 3, નવત્તિફાને યોગ્ય દૈવી 
લેખક નવલક્માર્મા વાપરે છે તેતે આભારી છે. 


નવલકથા અને નવલિકા લક 


આ ખધી ચર્ચાતે અન્તે'એમ ડહેવુ કે સુતશી અને ર્મણુલાયતી નેવવકેયાએતી સરખામણીએ 
ધૂમોક્તુ અતે ચુતીવાલ શાહ જેવાતી નવયકથાઓમાં વર્ણનો નવલકથાને વધુ યોગ્ય હોય તેવા મળે 
છે તેમ વળી મેવાદ અને વર્ણનનુ ગ્રેમાણુ પણુ તેમનાર્મા વ્ધુ યોગ્ય હોય તેનુ મોને છે આ ચર્ચાને 
સમેટતાં એટલુ કહેવુ યોગ્ય ધારુ છુ' કે નાટકની કલા પ્રત્યક્ષ છે તેથી એમા, અસર ઉપજાવવાને, 
સવાદાદિ તતત્વો ઉપગત અભિનય ( ચાર પ્રકારનો ) બહુ મદદરૂપ બને છે આથી કરીતે એમાં 
વણતાદ્તિ અભાવ હોય તે સમજી શકાય તેમ છે પણ નવવિકા અતે નવલકથા બને, તત્ત્વત 
પરેક્ષ કલા છે તેથી તેમા અસર ઉપન્નનવાને, વર્ણન અને કથનનો જ મુખ્ય આધાર રાખવો પડે 
તે દેખીતુ છે નાટક અને નવલકથાનવતિકા વચ્ચેતો આ ભેદ ભુલાઈ જવાને લીધે જ આજે 
જ્ટવાક લેખકે! માત્ર મવાદમષ નવવિકા કે નનતકથા લખે છે, પણુ હુ સમજી છુ ત્યા સુધી આની 
સ્થિતિ ઇજ નથી 

સવરપ પરત્વે બીજા કેટલાર પ્રશ્નો નાટક અતે નવવકયા-નવનિકાતે સમાન છે તેથી તેતી 
પુતરુક્તિ અહીં તથી ડગ્તે! પશ નવગકથા તથા ન્‌ડવિકાને વિશિજ્ એવા કેટવાફ પ્રશ્નોનો અહીં 
વિચાર કરીશુ નાટકમાં જેને સભ4 નથી એવો એક પ્રશ્ન નવયકથામાં તેમ જ નતલિકામાં ઊભો 
થાય છે સાધારણુ રીતે નવગક્થામાં તેમ નર્વાલિડામા લેખક પોતે જ વાર્તા કહે કે તેથી એ આખી 
શૈલીમાં વ્યક્તિ ત્રીન્ન પુરુષમાં જ થાય, પણુ નવલકથામાં અને નવવિકામા, જેતે આપણે આત્મ 
કધાત્મક પ્રકાર #રીએ છીએ તે પણુ દેખાય છે તેમાં વાર્તા, કયાતુ કેઈ પાત્ર કહે છે અને 
તેથી એ શૈલીમાં વ્યક્તિ પ્રથમ પુર્ષમા જ થાય છે આ આત્મકથાત્મક પ્રકા, નવવકથામાં 
તેમ જ નર્વાનેકામા, આપણે ત્યા ખેડાવા માડયો છે આ ગ્રકારમાથે કથાને વક્ત કરનાર, 
સાધારણ રીતે, નાયક કે નાયિકા એટલે સુખ્ય પાત્ર હોય છે અને કેમ જણે એ પોતાની આત્મકથા 
કડી જતુ હોય તેમ આખી ષે ડયાની હક્તિ થાય છે સામાન્ય ત્રો પુરુષતી વ્યક્તિ અતે આ 
પ્રથમ સુર્ષાત્મક વ્યકિતિમા, કલામ્વર્પની દૃણિએે, કેટલોક તાર સેટ છે એક તો એ કે આત્મ 

કયાત્મ# રેતીમાં લેખકનું વિહારત્ષેત્ર સારી પેઠે મર્યાલ્તિ થઈ જાય છે આ વાત શમજવા જેવી 
છે સાધારણુ રીતે તૃતીય યુર્ષાત્મક ( એને આપણે પરકથાત્મક કહી શકીએ ) રૌતીમાં લેખક પોતે 
જ્યારે જર્ર પડે ત્યાર્‌ દરેક પાત્રતી સાથે, દરેક દસ્યની સાથે અતે દરેક મસગતી સાથે એક રીતતુ* 
તાદાત્મ્ય અનુભની શકે છે અને નયારે જરર પડે ત્યારે તટસ્થતા પણ્‌ અનુભવી શકે છે આથી 
કરીને ૬2 પાત્રના વિચાર, કલ્પના અને ઊરમિ'ને, પ્રસગે પ્રસગે એ પોતાના કરીતે ન્નેઈ શકે છે 
અને તેથી “૮ દરેકેદરેક પાનના મનોભાવને એ ઝીણુ4ટથી નિરૂપી શકે છે અમુક પાત્રના મનમાં 
અમુક પ્રસગે શા ભાવ હતા તે લેખક ન જણી શકે એમ બને જ નહીં, કેમકે એ પાત અતે એ 
મસગ લેખકના જ ઉપન્તવેના છે અને તે તે પાત્રતે તે તે પ્રસગમા કેવા ડેવા ભાવવાળા નિરૂપવા 
તલેખકની પોતાની ઇચ્છા ઉ? અ4વમે કે એટને, કોઈ પણ પાત્રના કાઈ પણ પ્રસગના ભાતને 
લેખક ન સમજ શકે એનું બનવાનો અલત્ર નથી, પછી કોઈ કારણુસ? અમુક પાત્રના અમુક 
વખતના મનોભાવ જણાવવાનુ એ પસદ ન કરે અયના તો કેઈ પાત્રના મતોભાવને અસ્પજ 
રાખનાનુ એ પસદ કરે એ વાત જુટી છે આતી રીતે કોઈ પણુ પાત્રના મનોભાવને, કોઈ પણ 
પ્રસગને ક કોઈ પણ દક્યને નિરૂપવામા, પરડયાત્મક સૈનીમાં લેખક્તુ પિકારક્ષેત્ર ખૂગ વિશાળ 
હોમ છે, આત્મકથાત્મર સૈનીમાં એતુ વિહારક્ષેત્ર મર્યાદ્તિ નતી નય છે કેમકે એ રૈવીમાં તો 


લ્ન ન “ૈત્તેધ 


ખોલનાર્‌ પાત્ર પોતાના જ હતોભાવતે ચધાસ્થિત નણી શકે અતે બીજતા મતોભાવનુ' તે એ, 
બહુ બહુ દ્યારે, અતુમાન માત્ર કરી શકે. આવી રીતે, આવી આત્મકથાત્મટ કૃતિખોમાં દરેકેદરેક 
પાત્રના મતોભાવનુ' પૃથક્કકરણ અતે નિરૂપણ ત આવી શકે. આ એની મર્યાદા છે. એની આ 
મર્યાદાતે ટાળવાને કેમ જાણે હોય તેમ, કોઈ કેઈ લેખકોએ આત્મકથાત્મક પ્રકારમાં પણું જરા જુદી 
રૈલી અખત્યાર કરી છે. એવા લેખદાજુર્દાં જુર્ય પાત્રોનાં કષત દ્દારા ( એક જ પાત્રનાં--નાયક કૈ 
નાનિકાનાં--કથન ઠ્વારા નહીં) વાર્તાને વિકસાવે છે, અમુક ભાગમાં નાયક જ વકતા હોય, પછી 
નાયિકા, પછી કોઈ ત્રીજું' પાત્ર એમ વાર્તા કહેનારા બલાતા નય અતે વાર્તાવુ' વસ્તુ વિકસણું 
જાય, આધી સમેક રીતની સમમ્રતા એવી કૃતિતે મળે ખરી ?' આવા પ્રથોગે! ક'ઈ બહુ થતા નથી. 
પણ્‌ આમાં યે અમુક ગર્યાદાએ નડવાનો સભવ તો રહે છે જ, જેમ રગભૂમિતા કોઈ ટશ્યતે સ્પ 
કરવાતે, ક્લાકાર જુદા જુદ્દા દેણુથી પ્રકાર ટેકે અધવા જેમ કોઈ દશ્યતી સમમ્રતાનો ખ્યાલ 
આપવાને કોઈ ચિત્રકાર જુદા જુદા દદ્કેણથી એફ જ દૃશ્યનાં અનેક ચિત્રો બતાવે, તેમ આવી 
કૃતિમાં પણુ લેખક સમત્રતાતે! ખ્યાલ આપવાને જુદાં જુદાં પાત્રાતે વક્તા બતાવે છે, પણુ આથી 
કરીતે વાંચનારને ફઈડે જૂચવણ થવાનો સભવ છે, કેમકે ટેવાયેલા વાંચનાર ન હોય તો વારવાર 
ફરતા દષ્ટિકોણોની સ'કુલતાથી એનુ' મત ગૂંચવાડામાં પડી જાય અતે સમમ્રતાની છાપતે બદલે 
દરેક જુદા જુઠા ભાગતી છાપ પણુ અંવિરદ થઈ જાય. એટલે આવી કૃતિમાં આ સ કુલતા આવી 
જવાતો સભવ છે. ઉપરાંત આવી .આત્મકથાત્મક રૃતિમાં યે, તૃતીય પુર્ષાત્મટ ગટલે પંરકયાત્મક 
કૃતિના સુકાગલે, દરેકેદરેક પાત્ર, પ્રસંગ કે દશ્યના નિરૂપણમાં એક્દેશપણુ થોડેધણે અશે રહી 
જત્રાતા સભવ છે. 
પણુ, આ આત્મકાત્મક શૈકીમાં, પર્કથાત્મક રેલીને મુકાબલે એફ પ્રકાર્તુ' આકર્ષાણુ પણુ 
રહું છે. એવી આખી નક્તિ વાંચતાંરતે અંગત લાગે તેવી હોય જે તેથી, સાસુ'ખોટું' પણ 
વાંચનારતે એકવાર તો એ વધુ પ્રતીતિકર લાશ્રવાતો જભવ છે. એટલી પ્રવીતિકરતા, પરકયાત્મક 
રૈલીમાં આવવાતો સ'ભવ નથી, આત્મકધાત્મક રૌસીમાં, કથાનાં પાત્રો અતે બનાવે! કલ્પિત છે એ 
વાત વાંચતાર ભૃવી જય છે અને એ કેમ જણે. શત્યધટતાત્મક જ હોય એવો ભ્રમ એના મનમાં 
પેદા થાય છે, આ સત્યધટતાત્મક વાતાવર્ણુની માયાનનળ ઉપજવવામાં જ આત્મકથાત્મક કૃતિતો 
વિજ્ય રલ છે, અને એમાં જ પરકયાત્મક ફતિથી એતો તાત્વિક બેદ રલો છે. માણસ પોતે 
અનુભવેથી વાત પોતે કહે અને કેઈ એ અનુભવેલી વાત કોઈ બીને જ કહે તેમાં જે બેદ છે તે 
જ જ્નેદ આ આત્મદથાત્મક અતે પર્કયાત્મક કૃતિ વગ્ઝે છે. જેમ અતુભવનારતુ' કથત દેશ વધુ 
સાચુ' મનાય અતે જેનાર, જે તટસ્થ છે, તેતું ટથન એટવુ' સાચુ' ન હેય એમ મતાય, તેમ 
આવી ડૃતિનાં કમનર્માં પશુ અતે છે. છત જેમ કોઈ વખત અતુભવનારના પાતાના કરતાં 
તટમ્યતાથી તપાસનારતે સત્યતુ' સવિશૈષ ભાન યાય છે, તેમ પરકમાત્મક શૈલીમાં પણુ લેખકને 
સન્યનુ' એટલે કે સમમરતાનું વધુ સાચુ જાત યાય એમ બતે પણ ખરુ, ગેટકે, આ બન્ને 
રીલીએની વગ્ગેનો જેટ માત્ર ાક્તિવેચિશ્તો નથી, પણુ મૂતમત છે એ સમજ લેગ” «રરી છે. 


૧. તેમ વળો ડપર જે દોષ બતાત્ધા ઝે કે ૬33૨૬ પાત્ર, પ્રસંગ અને દ$પનું થાગ્ય પધઇરખું અને 
નિરૂષખ આત્મ'માતપક કૃતિમાં થઈ રકે નરહ તે કેટલેક અડે રળે પણ્‌ ખરે, 


નવક્ષકથ1 અતે' નવત્િક ૯પ 


આ પ્રશ્ન સમેટતાં મારે તેંધવુ' ન્નેઈએ કે આપણે! ત્યાં માત્ર પત્રાત્મક નવલિકા લખવાના એકમે 

પ્રયત્નો થયા છે. આ શૈલીમાં, જુદાં જુદાં પાત્રો એક-પછી એક, એકબીજાને પત્રો લખે છે. એ 
. પત્રી દ્વારા વસ્તુતા પ્રસગોતુ' નિરૂપણુ અને' વિકાસ થતાં રહે છે. આવી કૃતિ પહેલી દૃષ્ટિએ, નવીન 

શૈલીની લાગી ન્નય, પણુ એમાં આકારવૈચિત્્થી વધુ કાંઈ નથી; કેમ જે, તત્તતતઃ આ પત્રાત્મક 
શથી તે ઉપર જે ખીજ પ્રકારની વિવિધ પાત્રોથી વિકસતી આત્મકયાત્મક રૈલી કહી તે જ છે. માત્ર 
એ શૈલીમાં દરેક પાત્ર પાતાની વાત સીધી રીતે કહી ન્તય છે, ન્યારે આ પત્રાત્મક રૌલીમાં દરેક 
પાત્ર પોતાતી વાત પત્ર દ્દારા કહે છે. આમ બન્ને વચ્ચેંતા ભેદ તાસ્વિક નથી, વ્યક્તિવૈચિત્રય 
કે આકારવૈચિત્ર્યતો જ છે; છતાં એટલુ પણ કહેવુ" નેઇએ કે આ. આકારવૈચિત્યથો પણુ એક 
જાતનુ' નાવીન્ય, કૌતૂહુલ અતે રસિક આફર્ષાષુ ઊભુ' થાય છે ખર્‌. 

નવલકથામાં તેમ જ નવલિકામાં આપણા લેખકોએ એક બીજી રીતિ પણુ અખત્યાર કરી છે. 
આ પ્રકારની નવલકથામાં કે નવલિકામાં વસ્તુ બહુ મહત્ત્વનું” હોતુ' નથી, પણુ પાત્રરેખાંકન જ 
પ્રધાન હોય છે, આથી આ પ્રકારને પાત્રરેખાંકનપ્રધાન પ્રકાર કહી શકાય. એમાં, નિરૂપાએલાં 
પાત્રનાં ચારિત્ર્યના લાક્ષણિક ગુણો બહાર લાવવાની વૃત્તિ જ લેખકમાં પ્રધાન હોય છે, તેથી કરને 
આ ન્તતની નવલકથામાં કે તવલ્િકામાં લાક્ષણિક ( છછાંવ્યાં ) પાત્રોનું' રેખાંકન જ મુખ્ય હય 
છે, આવી નવલકથાએ તેમ જ નવક્ષિકાઓ આપણે ત્યાં લખાઈ છે. નવલકથાએ ખહુ નથી લખાઈ, 
છ્તાં ગુણુવતતરાય આચાયૂત “ હુ, બાવો ને મંગળદાસ, આ વગમાં આવી રાકે તો “ભદ્'ભદ્ર ' 
પણુ, એક રીતે, આ વર્ગમાં આવે. આ પ્રકારની નવલિકાએ તો ધૂમકેતુ આદિ ધણા નવલિકાકારાએ 
લખી છે. ઉપર કહ્યું તેમ આવી કૃતિમાં વસ્તુનુ' મહુત્ત્ત ઓછુ' થઈ ન્ય છે અને પાત્રોનાં ચારિન્ય- 
નિરૂપણુતુ' મહત્ત્ત વધી જાય છે. સાધારણુ નવલકથામાં કે નવલિકામાં કર્તા અમુક પ્રકારતું' વસ્તુ 
પહેલાં પસ'દ કરે છે અતે પછી એ વસ્તુતે અતુરૂપ બને તેવાં પાતો તે ઊપજાવે છે અને નિરૂપે 
છે. પણુ, આ પાત્રરેખાંકનપ્રધાન નવલકથામાં કે નવલિકામાં તો લેખક અમુક લાક્ષણિક પાત્ર પહેલાં 
પસદ કરે છે અને પછી એવાં પાત્રના લાક્ષણિક ધર્મો નિરૂપવામાં અતુરૂપ વસ્તુ એ ઉપનનવી લે છે. 
બન્ને પ્રકારની કૃતિ વચ્ચે આ ભેદ છે. અને એ ભેદ બરાબર સમજએ તો જણાઈ રહે કે માત્ર 
પાત્રરેખાંકનપ્રધાન નવલિકા રચવી તેતાં કરતાં પાત્રરેખાંકનપ્રધાન નવલકથા લખવી વધુ અઘરી છે. 
નવલિકામાં તો ટકો પટ હોય તેથી નિરૃષ્ય પાત્રના બેચાર મુખ્ય ધર્મોને વણ'વાય તે. પણુ કૃત્રિ 
ઠીક નીપછી આવે, પણુ નવલકથાનો પટ દીધ હોય તેથી તેમાં નિરૂષ્ષ પાત્રના અનેક ધર્મો મોગ્ય 
રીતે અને ધ્યાન ખેંચે એવી રીતે લેખકે બહાર લાવવા પડે, અતે પાત્રના ધર્મોને બહાર લાવવામાં 
વસ્તુતુ' આલબન તો એને લેતુ જ પડે તેથી આમ કરવામાં એને વસ્તુ પણુ ક ઈકે દીધ અને ક'ઈક સ'કુલ 
કરવુ' પડે, તેથી કરીને આવી નવલકથામાં લેખકે બે વાતતી કાળજી ગખવી પડે છે, નિરૂપ્ય પાત્રાના 
વિર્ધાવધ ધર્મોને પ્રતીતિકર રીતે બહાર લાવવા ન્નેઈએ અને પાત્રચરિત જ પ્રધાન રાખગુ' જેઈએ, 
છતાં વમ્તુ પણ ઠીક ડીક વીમતમાં નિરૂપનુ' ન્નેઈએ અને સાથે જ વસ્તુનિરૂપણુ પાત્રનિરૂપણુ કરતાં 
વધુ મણુત્ત્વનુ' બની નથી જતુ એનુ' ધ્યાન રાખવુ" નઈએ. આમ કરવા જેટલી શક્તિ કઈ બધા 
જ લેખકામાં હોય નડી તેથી જ આવા પ્રકારની ફૂતિએ બહુ જ એઇછી લખાય છે અતે લખાય 
છે તેમાંથો પણુ ગિવ: લડ 20૦૮૬ જેવી કોઈક કૃતિ જ સાંગોપાંગ સફળ નીવડે છે. એટબુ” 
છતાં, આપણેં ત્યાંના આવા પ્રયાસો સાવ નિષ્ડ્ળ ગયા છે એમ કહેવાય તેમ નધો. 


ફડ ર તૈથેધ# 


નવત થામાં તો નડી, પણ નવતિકામાં એક બીજ રીતિ આપણે ત્યાં કષાક કયામ દેખાય 
કે આ ગતિતે શ*દચિત્રાકનરીતિ કડી રાકાધ ધૂમકેતુની “ માછીમારતુ ગીત 'માં આ રીતિ સફળ 
રીતે વપમઈ છે દ્દિરેરે પણ આવો પ્રયોગ કર્યો છે ખીજ કેટનાક લેખકાએ પણુ આ રીતિ વાપરી 
છે આ રીતિતે તપાસતા જ્ણારો કે એમાં વમ્તુતુ, પાત્રરેખાકતપ્રધાન કૃતિમાં હેય છે તેટનું પણુ 
મહુત્ત હોતુ નથી ગમે વૈ એટ વમ્તુ પસદ કર્યા પછી, એને પોતાની બધી કવા દાવવીને 
શખ્દ્યાક્તિમી ગણુગાર્વુ એ એક જ પ્રધાન કર્તત્ય આવી ડૃતિતા લેખમ્નુ છે તેથી આમાં 
વમ્તુ બડુ એછુ હોય અતે એનુ પોત પાતળુ હોય, પણુ એમાં કલ્પના કે ઊર્મિષા, 
ખામ કરીને ફતપતાના અશે પ્રધાન હોય તો લેખશ્ને રાબ્દચિત્રણુ કર્યુ વધુ ફાવે આવી 
કૃતિમાં સવાદ બહુજ ઓઢા હોય અને કથન જ સાવનિક હોય એક દિએ 
બાશુભતી કાદમ્બરીને આ વતી નવલકથા ગણી શકાય. એનું વસ્તુ સકુવ ઝે અને 
એની પસદગી, ગૂથણી તેમ જ વિકાસ તરફે કર્તાતી દદ્ટિ પ્રધાન રહી છે, હ્તા એમાં લેખકે 
શખ્દચિત્રામ્નપદ્દતિ ભારેલા અજમાવી છે અને એ પહતિમાં જરૂરી એવુ અવકાગ્ચિત્રણ 1ણુ કયુ” 
છે એડી કૃતિએતી સરખામણીએ હુ અહીં જે વગ'તી કૃતિઓની વાત કરુ છુ તે તત્તત જુન 
ગણાય પણ આ શૈતી નવવિકામાં યોગ્ય ગણાય તેટવી ન4નશ્થામાં ન ગણાય. નવવકથાના દીર્ધ પટમાં 
આ રૌ]ી ઘણીનાર્‌ અટવાઈ જવાય તેવી પરિમ્યાત ઊશી કરી દે તેવા સમ્ભવ છે અતે વાચનાગ્તી 
કલ્પના કે ઊર્ષિતતી ઉત્તેજના નવનકથાતો દીધ પટ પૂરો થાર તે પહેવાં જ યારી ન્તય એવો 
સમ્લવ છે તેથી કરીતે જ કાદમ્બરીવર્ત્રની નતગકધાએ હવે હુમણા લખાવાનો સભવ બહુ 
એછે છે પણ આ રૈવી નવતિકામા તો વારવાર દેખાય એવો સમ્લવ છે જ અનગત્ત, હમણાં જ 
( જૂત, ૧૮૪૪ ) ખહાર પડી છે તે રમણુ વકીનતી “સુનન્દા ' આવા ત્રેમમ્ની વુજ્વનિમં જ 
જ એમ જે એના પ્રવેશમ્માં નયોતીન્દ્ર ઘ્વેએ કહ્યું છે તે આ દદ્િએ યોગ્ય જ છે એ કૃતિ આ 
ગ્રકારની આપ! કૃતિએમાં લાંમામાં લંગ અને રની દષ્ટિએ મેળ નમૂતો છે આ પ્રમરતી 
કૃતિઓમાં શગ્દચિત્રણુ જ મુખ્ય હય છે તેષી, એમા લેખક ઉ;ત અને અનત મરાયોજનની ક 
બોવાવની શકે 5 ખરી રીતે અ4કારતા પ્રચુર પ્રયોગ સિવાય આ કૈડી સફળ થવાનો સમ્સન ન ન 
પણુ એેમા જ આ રૌવીનુ ભયસ્થાન છે, ડેમો, આવી ડવીમાં કર્તા, અતકાર ખાતર ગ4કા 
વાપરવાની લાયચમાં પડી જાય એવો ઘણે સભવ છે અતે જે એમ યાય તો આખી યૂતિ કૃત્રિમ 
અતી જય માટે જ આડી ફૃતિઓમાં તો, ખાસ સમજણુપૂર્જક, જેવુ વમ્તુ, તેવો ગુર (પ્રસ દાદિ) 
અને તેવો અનકાર્‌ ટર્તાએ વાપરવા નનેઈએ 


નવનગપ્ધા અને નવવિકાના દેહુધ-તર વિશે રહી જે વાતો કરી છે તેતા ઉશથી એટડ ભ 
સપણ યઈ જાય છે કે આ બને પ્રપારમાં ઘેડુધડતર પરત્વે આપણા લેખો ખૂ મરા મ્રાષ્ત 
કપુ” છે નવમ્ધાતુ પવેવઃ હુછી પૂર્ડું અએ અતિમ ધડાયુ છે એમ ન કહેવાય પખુ નવ૧ષિષિ 
પ્રતયે તો એમ હી શકાય કે એના દેહના ઘડતમ્માં જે જે જુર્લ જુદ અગા દોય છે અ જે 
સત્માર સુ દ્યા છ તેના ઉર આપણા લેખો. બહ સુન ટાખૂ મેળવી ઈીમો છે ખરી 
શૈતે સાહિત્યમર ત? મવ્રમાં જેટતો નવડિષપ્રમાર આપા અજના લેખષ્ને ફાવે શે, તેટ મ 
બીત્તે કોઈ પગઝુ પ્ર*ા* એને દાવતેદ નથી નવવિકાનું નાનું 24 કેગ ઇક લેષાતે એ દી ન્ન 


નવલકથા અને નવલિકા હ્છ 


ખહુ જ સરળ છે એવો ભ્રમ ઉપનનવે એ શકય છે. અને આવા બ્રમથી ગપ્રેરાઈ ને આપણા ધણા 
લેખક, ખીન્ન સાહિત્યપ્રકાર કરતાં નવલિકા લખવાને વધુ પ્રેરાતા હોય તો તે ખને તેવુ' છે. પણુ 
એવા ભ્રમથી ગ્રેરાયેલા લેખકોની કૃતિઓમાં દેહુધડતરતી દષ્ટિએ અનેકાનેક દોષો રહી જ્ય છે એ 
પણુ હકીકત છે. ૭તાં વધુ ને વધુ શિષ્ટ લેખકો આ પ્રકાર તરફે આકર્ષાય છે અને એમાં સારી 
સિદ્ધિ મેળવે છે એટલુ તો હવે સર્વ કોઈ ને સ્પણ્ટ થાય તેમ છે. 


કુહ્કિ અવતાર 


સામાન્ય રીતે આપણે માનીએ છીએ %ે કલ્કિ અવતાર હુછ દવે થવાતો છે. પણુ આ 
અકતારતુ' ખર્‌' રહસ્ય શુ' છે અને એની પાછળ એતિહાસિક ભૂમિકા છે કે તહીં' એની તપાસ કોઈ, 
વિદ્દાતે હુછ સુધી કરી તથી. એટલે આ પ્રશ્ન ઉપર અડીંધાં કેટલોક વિચાર કરવાતી છૂટ લઉં છુ 


જુદાં જુર્દા પુરાણોમાં કલ્કિ વિશે માત્ર નીચે પ્રમાગ્રે હુકીકૃત ભળે છે : “ શમ્ભલમામમાં 
વિષ્ણુયશચી નામતા ભાહાણુમુખ્યને ત્યાં એતો જન્મ થરો અને એ કલિયુમનો સહાર કરરી અતે 
ફૂતયુગનો (- સત્યુગરતો) પુતરુહ્દાર કરશે.”? આમાંથી તો કોઈ જાતની ઔતિહાસિક ભૂમિકા 
મળે એમ નથી પણુ ટલ્કપુરાણુમાંથી કલિક અવતારને માટે કેટલીક માહિતી મળે છે, જે, મારા 
મતે બૈતિહાસિક છે, કલ્કિપુરાણમાં કલા પ્રમાણે શમ્શલમામ માહિષ્મતીના રાન્ય તીચે હતુ, 
અતે માહિષ્મતીમાં એ વખતે વિશાખયૂપ નાગે રાજા રાન્ય કરતો હતો.૨ આપણી પૌરાણિક 
વ'શાવલીઓમાં વિશાખપૂપ નામને! એક જ રાત આવે છે. પ્રવોતવ શતા ત્રીજ કે ચોથા રા'ાતુ 
નામ આપણાં બધાં જ પુરાણ વિશાખયૂપ આપે છે. એટલે કક્કિ, જે વિશાખયૂપ રાતો 
સમકાલીન હતે તેતુ' રહસ્ય અતે તેની એતિહાસિકતા સમજવાને માટે આપણું તે વખતતા ઉત્તર 
દિન્દુસ્યાતની રાજકીય પરિસ્થિતિની ડેટલીક વીગતોમાં ઊતરવુ” પડશે. 


આપણાં પુરાણમાં પહેલાં પ્રવોતવવશ અને પછી રૌશુતામવરા એમ કમ છે, પશૃ ડૉ. સીતાતાથ 
ગ્રધાને સિદ્ધ ઢરી બતાવ્યુ* છે કે૨ પ્રવોતવ'શ અને રૌરાનાગરવશ સમકાલીન હતા. ખરી રીતિ ઉત્તર 
હિન્લાં તે કાળનાં જુદાં જુર્લ રાન્યતી વશાવળીએનો બારીક અભ્યાસ કરીને એમણે એક કોશક 
બનાવ્યું છે, જે આપશુને આ વિષયમાં ઘણુ ઉપયોગી છે. એ ડેર આ સાધે ખાપ્યુ' છે 
(કોણક સ. ૧9. એ કોષ ઉપરથી સમન્નશે કે વિરાખપૂપ, ચૂષવશનો છ્રેક્લે રાન સુમિત્ર, 
ચજ્વ'શનો છેલ્લે શાન્ત ક્ષેમર અને શિશુતાગર નન્દિવધન વગેરે સમકાલીતો હતા. વળી ડો. રાયન 
થૌધરીએ બતાવ્યુ' છે કે એ વખતના સો વર્ષના ગાળામાં ઉત્તર હિન્દુસ્યાનમાં નીચે મુજ્બ 
મુખ્ય રાન્યા હર્તા--મમધ, વૈશાવી, ટાશી, કોયલ અતે વત્સ. એ બધાંમાં કાશી અને મમધતાં 
શન્સયા બળવાન હતાં, તો પષિમ હિન્દમાં અવનતીતું રામ મગધની સાયે સ્પર્ધામાં ઊતરે એટલુ 
નતેરદર્‌ હતુ. 
૧ જઓ ભાગવત (૧૨, ૨. ૧૮-૨૦); અત્રિ (3૧, ૮-૬૦) મનેરે, 

૨, કદિકપિરાણુ, પહેધો શ્ય શા, 

૩; નએ એમનુ પુસ્તક : 508 €87૦૮010૪3 ૦ &દર્લાના 10013 ખુ, ૨૨૯ 

૪) «એ એમનું” પુષ્તક 2 2૦ દ1ત્ગ 419077 વાં &હર્લાલ્ઇર (ઉતાંડ હ, ૧૬૬ કને પી. 


કહ્ક ગમવતાર #હ.. 


ખાહદ્રય વ'શતો છેલ્લો રાજા રિણુંજય ન્યારે મગધની ગાદીએ હતો ત્યારે મગધતુ' રાન્મ 
નખળુ પડી ગયુ હતું. અને થોડા જ વખતમાં મિમ્બિસાર હુય'ક નામના મહત્ત્વાકાંક્ષી પુસ્ષે મગધ 
ઉપર્‌ ચડાઈ કરી રિપુ'જયતે મગધથી અવત્તી નાસી જવાની ફરજ પાડી. પણ્‌ ભાગ્યડીત રિપુજયને_ 
અવન્તીમાં પણુ સુખે બેસવા વારો આવ્યે નહીં; કારણુ કે થોડ જ વખતમાં તેના મત્રી મુણિકે, 
તેતું' ખૂત કયુ” અને પોતાના પુત્ર પ્રદોતને અવન્તીની ગાદી ઉપર ખેસાર્યો. આવી રીતે બાહદ્રય 
વશના વિનારા પછી મમધમાં બિમ્બિસાર ગાદીએ આવ્યો અને અતન્તીમાં પ્રવોત ગાદીએ આવ્યે. 
પણુ રિષુજયના વારસ તરીકે પ્રઘોતતી આંખ મગધ ઉપર ચોંટેલી રહેતી અને તેથી મગધ અતે 
અત્રન્તી વગ્ચે વૈર બ'ધાયું. એટલામાં આ વૈરતે વધારે દઢ બનાવે. એવુ' એક કારશુ ખત્યુ. 
મગધના રાજા ળિમ્બિસારે, તાજેતરમાં જ, પાંચપચીશ વષમાં જ શર થએલા જેતધર્મપ તેમજ બૌદ્ધ" 
ધરમ તરફ પક્ષપાત બતાવવા માંડયો. અવન્તી તો શૈવધર્મષતું સુખ્ય ધામ હતુ. એટલે પ્રલોત અને 
બિમ્ખિસાર વગ્ચે રાજ#ીય દણિએ વૈર તો હતુ જ તેમાં ધાર્મિક વૈર વધુ ભળ્યુ” ખતાં બિમ્બિસારે 
પાતાની સત્તા એટલી બધી જમાવી દીધી હતી કે પ્રઘોત મગધના રાનયને સીધી રીતે કોઈ પણુ 
હાનિ કરી શકયો નહીં. બિમ્બિસારના મૃત્યુ પછી એના પુત્ર અન્તતશઝુતે પ્રધોતની ચડાઈ નો બહુ 
જાય રહેતો, પણુ અશ્તરત્રુ ગાદીએ આવ્યો પછી પાંચેક વષષમાં જ પ્રદોત મરી ગયે. આથી 
કરીતે અ્તશગુતે પ્રધોતતી ખીક તો ટળી, પણુ પાતાના રાન્યને દઢ બતાવવા માટે એક પછી 
એક વૈશાલી, કાશી, ક્રોશલ અને વત્સ દેશના રા'્નઓને એણે હરાવ્યા, તેથી કરીને મગધતે આ 
ખધા દેશે સાથે વૈર બાયું. આ રાન્યોમાંથી ડાશીનુ' રાન્ય વધુ બળવાન હુતુ' અતે રીવધમ'તુ” 
મુખ્ય મથક હતુ. બિમ્બિસારતી પેઠે અન્નતશયુએ પણુ ખૌદ્ધધમ'ને પોષ્યો! હતે. 


પ્રવોતના મરણુ પછી અવન્તીમાં પાલક, એની પછી અજક અને એની પછી અવન્તીવધ'ત 
એમ રાન્નએ થયા. અવત્તીવર્ધનતો ભાઈ વિશાખયૂપ અનન્તીના પશ્ચિમ ભાગની રાજ્ધાની 
માહિષ્મતીના રાજા છતો. ન્યારે માહિષ્મતીમાં વિશાખયૂપ રાનય ટરતો હતો ત્યારે મગધર્માં 
અજતરાલુના પુત્ર ઉદાયાતું રાજ્ય પૂરુ' થયુ' હતુ' અતે ઉદ્ાયીનો એકાદ નબળે। પુત્ર ગાદીએ હતો. 


કલ્કિ, જે વિશાખયૂપનો સમકાલીન હતો તે «તારે મોટો થયે ત્યારે ઉત્તર હિન્દર્માં અતે 
પશ્ચિમ હિન્દ્માં રાજકીય સ્થિતિ આવી હતી. ધાર્મિક દદ્િએ છેલ્લાં પોણાસોથી સે! વષમાં ખે 
નવા ધર્મો ( જૈન અતે બૌદ્ધ ) સ્થપાયા હતા અને લોકપ્રિય બનતા જતા હતા. એમાંથી બૌદ્ધ" 
ધમને તો મમધને રાન્ન્યાશ્રય પણુ મળ્યો હતો. આ વખતે યુદ્ધ અતે મહાવીરના મરણને ૪૦-૫૦ 
વષ થઈ ગયાં હતાં. કદિકપુરાણમાંથી એમ હછીકત મળે છે કે બૌદ્ધ અને જેતધમ'તો સહાર કરવા 
માટે કાદિકએ તે વખતના જુદા જુદા રાળએને એક સધમા ભેગા કર્યા.૫ કદિકપુરાણુ પરમાણું કલ્કિતે 
સૌધી પહેલો ટેકા આપનાર વિશાખયૂપ હતો. તે પછી સર્ય, અને ચન્દ્રવરાના રાશ્નએ।, ન બને 
ક્ષેમક પશુએમની સાથે ન્નેડાયા.* ઉપરાંત, એકબે બીશ્ત રાજાઓને પણુ કલ્કિ પોતાની સાથે ભેળવી શકયો. 


પ, પ્હ્કિપુરાણુ અરા બેથી પછી, 


૬, કહ્કિપુરાણુમાં તતેદ સૂર્યવરાના ર્તતું તામ મુ અને ચત્દ્રવશના રાતનું” નામ દેવાપિ આપ્યું 
છે, પણુ મરુ અને દેવાષિ તે1 વિશાખ્ષૂપધી ૩૨-૩૫ પૅડી આગળ થર્ડગયા છે, તેથી એ એતા સમકાક્ષીન્‌ 


૧૩૪ નૈવેધ 


પછી કાશીના રાજાને પોતીતી શાથે બેળવવાને માટે આ એકત્રિત થએલા રાજાગા પોતાનાં સૈન્ય 
સાથે કાશી ગયા, કદ્કિપુરાણમાં કાશીતે ભલ્ાટ કહ્યું છે, પણુ ભલ્લાટ કાશીનુ ખીજુ' નામ હું.” 
કલ્કિયુરાણુ પ્રમાણે કાશીમાં એ વખતે રસિષ્વજ નામે રાજા હતો. શરિષ્વજ પહેલાં તો આ નવા 
સંગધનમાં ભળ્યો નહીં. તેથી એકત્રિત રાજ્તએએ તેતી સાથે લડાઈ કરી પણુ એમાં શશિધ્વજ 
છતો. ખતાં એની છત પછી પણુ, એમ લાગે છે કે, કલ્કિતી સમજાવટતે લીધે શરિધ્વજે એ 
મંગીનમાં નેડાવાતું કખૂલ કયુ,“ આવી રીતે સંગઠિત થએલુ” લશ્કર મગધ ઉપર ચડાઈ લઈ ગયુ. 
કહ્કિપુરાલુમાં મગધને કીકટ' કલ્લો છે, પણુ કીકટ એ મમધ જ છે.૬ જે યુદ્ધ ચયુ' તેમાં મગધતે 
રજા હૉર્ષો. આવી રીતે કહ્કિનાં ઉત્સાહુથી મગધનો અતે બૌહ્ધમતો પગજય થયે। અતે બ્રાહાશું* 
ધમનો વિન થે, ્ ય 
પ] મ 1 
૬ પછી રું થયુ”તેના વિશે તંધા કલકતા પોતાના આગળપાછળના ઈતિહાસ વિરો કલ્કિપુરાણુમાં 
ખાસ વધારે, કાંઈ કહ્યું નથી, પણુ મારી એવી કલ્પતા છે કે મગધના પરાજય પછી ર્મંમક્તિ 
રાજાએ શશિષ્વજને મગધતી ગાદી ઉપર ખેસાર્મો હશે. હું માતું છું કે આ શશિધ્વજ તે જ 
પુરાસાનો શિશુનાગ છે. ડો, પ્રધાતે બતાવ્યું જ છે કે બિમ્બિસાર વંશના ગમત પછી શિશ્નુનામ 
મમધની ગાદીએ આનો, અતે એમતા કેક ઉપરથી જણાઈ રહેસે કે રિશુતાગ વિરાખયૂપ, સુમિત્ર 
વગેરેનો સમકાલીન છતે. વળી રિરુતાગ વિશે પુરાણા એકી અવાજે એમ કહે છે કે એ, પોતાના 
પુત્રતે વારાણસીમાં ગાદી ઉપર્‌ ખેસારશે અને પોતે,ગિરિતિજમાં (જે મગધની રાજધાની હવુ) જઈને 
રાન્‍્મ કરશે.૧૦ આતો અર્થ એટલો હોઈ શકે કે રિરુનાગ પહેલાં કાશીનો રાજા હતો અતે પછી 
તે મમધનો રજન થયો, તેથી કરીને પુરાણા તેમ જ સમકાલીન ઇતિહાસ ઉપર દદિ રાખીને હં 
એમ સચવું છું કે રાશિષ્વજ તે જ સિશુતામ હતો, બૌદ્ધમ'તાં પુરતકો ઉપરથી એમ જણાય છે કે 
શિશુનાગને લોકોએ પોતાના રાજા તરીકે પર્સદ કર્યો હતો. એતો અર્થ પણુ એ થાય ટે મમધના 
પરાજય પછી ર્શંગક્તિ રાનનએએ તેમ જ મમધના લોકોએ રારિષ્વજને (ન શિરતાગતે ) મગધના 
રાજા તરીકે પર્મદ કર્યો, ખીજ કોઈને નહીં અને શિશુતાગતે પર્મદ કરવાનું" કારણું તા એટલુ' જ કે 
એ ખધાધી વધુ બળવાન હતો. એણે એકત્રિત સૈન્યોતે હરા્યાં હર્તા. કાથી તો એવુ પોતાનુ 
હુતુ' જ. માતૃપક્ષે એ *વૈશાલીતે હુતો તેથી વૈશાલી પણુ એ હુ” આમ સર્જક? રાજને જ મગધ 
આપવામાં સંગઠિત રાજાએએ તા લોકોએ થોગ્ય જ ક્યું. હઈ- 
અને ચન્દ્વશતા વિશાખયૂપના સમકાથીત રાળએ 


અભિમત છે, એક જ્ત્યાએ તો મર્‌ પોતાનુ બીજી 
રૃવાપિ અને મયુર્ના નામે! અહીં મુકાયાં છે તે 


રોઈ રકે નહીં; હો, પ્રધાને સિષ્ધ ક્યુ” છે જ કે ચ્યા 
સુમિત્ર અને શ્ેમક જ હતા; અને કેલ્કિપુરાણુને પણ એ જ * 
નામ સુમિત્ર હતુ એમ કહે પણુ છે. (અડ ૩૦૪) છતાં 
ખીન્ત ફારસ ૩ તે છું ભવિષ્યમાં બતાવીશ, 
૭, જુઓ & ઝિરદત્યૉ સાડા ૦ [ર્લાર પૂ. ૬૨. 
«૮ ન્તુએ! કદિક્પિરા, ૪ યો અર, ક 
છ, કહિક્પિરાળુ, બરા પેરે, નિરુક્તમાં કીક્ટ તે જ મગધ છે એમ સપણ છે. 
(કબ જુઓ ધાઈટર 2$%3કાલ્ડ ૦1 358 કઠજ પ. ૨૧. 
' 3૧, ઇએ 4 4 011ંી્ડાં 115૬077 ૦ 42, પરઃ ૬3૨ 


કલ્કિ અવતાર ૧૯“ 


આવી રીતે કલ્કિ અવતારની એૈતિહાસિકતા સિહ કરી શકામ છે. તેરે જેત અને ખૌદ્ધર્મના 
દય પછી પહેલી જ તકે તેનો સામને કરીને બ્ાહ્મણુધર્મને ફરીથી સંસ્યાપિત કર્યો : માટે તો ડલ્કિતે 
અવતાર તરીકે ગણુવામાં આવ્યો હશે.૫ ૨ 


હ 
આટલુ છતાં વ્યક્તિ તરીકે કલ્કિ કોણ હતો એનો ખુલાસો કયાં ય મળતો નથી. એના નામતી 
પેઠે એનુ વ્યક્તિત્વ પણુ હાથતાળી દઈ તે ૭2૪ જય છે, હતાં એના વિશે એકખે સચનો કર્‌'-છુ', 
તે માત્ર ગ્રચનરૂપે જ, સિહ્ધાંતર્ષે નહી. કલ્કિયુરાણુ પ્રમાણે મગધના પરાજય વખતે વિશાખયૂપ 
અતે શશિષ્વજ ખન્ને સારી પેઠે રદ હતા. તેથી હુ' એમ ધાર્‌' છુ' કે મગધતા પરાજ્ય પછી અઃ 
બન્તેનાં મરણ તરતમાં જ થયાં હશે. ડો. પ્રધાનના કણક ઉપરથી જણાચે કે વિશાખયૃપના : 
મરણુની સાથે જ અવન્તીવર્ધનતું' મરણ ( અવન્તીમાં ) યયુ* હરે. આમ ફલ્કિએ મેળવેલા 'મહાન * 
રાજકીય અને ધામિક વિજય પછી તરતમાં જ અવન્તી અને માહિષ્મતીનાં સિ'હાસને “લી ૧ 
પડયાં. અને મારી કલ્પના એમ છે કે વિશાખયૂપ અને અવન્તીવધ'ન પછી અવન્તીમાં કલ્ફિને- 
પોતાતે લોકોએ રાજા તરીકે સ્થાપિત ક્ષો હશે. આ કલ્પનાને માટે કશો જ આધાર નથી પણુ એ. 
વખતમાં બનેલા બધા જ બનાવોને દષિમાં રાખતાં આ વાત મતે પોતાને વધુમાં વધુ સંભવિત 
લાગે છે. આતી સાથે જ એક બીજી કલ્પના પણુ ન્નેડવાનુ' મન થાય છે. આપણા સાહિત્યમાં 
જેવુ' અસ્પજ્ઠુ અને રહસ્યમય નાકેતિત્વ ફહ્કિતુ' છે તેજુ" જ અસ્પષ્ટ અને રહસ્યમય વ્યક્તિત્ત એક 
ખીજી નક્તિતુ' પણુ છે. મૃચ્છકટિકના કર્તા શદ વિશે આપણે લગભગ કાંઈ જ ન્ણુતા નથી, 
માત્ર એટલુ' જાણીએ છીએ કે એ પોતે ખ્ાહમણ હતો અને પાછળથી અવન્તીતો રાન્ત થયે હતો. 
વળી મૃચ્છકટિકમાં વણેલો આર્યકતો પ્રર્મ ઔતિહાસિક છે એવુ' તો હુવે સાળિત થઈ ગયુ” છે. 
તૈથી અને વળી આવા નાના પ્રર્મગોમાં લગભગ એક જ કાળના અને એક જ સ્થળના લેકોતે 
રસ પડે તેથી હુ' એમ માતવાતે લલયાઉં છું કે મૃચ્છકટિકતો શદ્રક આયના જમાના પછી 
તરત જ થઈ ગયો હરો. ડૉ. પ્રધાતે બતાવ્યું' છે કે મૃચ્છકટિકના આયક તે જ પ્રદોતવ'શતે ત્રીન્તે 
રા અજક છે.૨3 એટલે એ કાળના અવન્તીના ઈતિહાસને લક્ષમાં લેતાં અજક પછી તરતના જ 
કાળમાં નને શ્દ્રક અવન્તીનો રાન્ન યઈ ગયો હોય તો એ કેણુ હોઈ શકે ? શદ્ક જન્મે બ્રાહ્મણ 
હતો અને પછી અવન્તીનો રાજ થયે! હતો? એટલો જ આધાર છે; છતાં એ નજીવા આધારે 
પણુ હુ' એમ સચવુ' છુ કે કલ્કિ તે જ શદ્ક હતો. કલ્કિ પણુ જન્મે થાહાણુ હતો. અને 
વિશાખયૂપના મરણુ પછી એ અવન્તીને! રાન્ન થયો હોય એવા સ'ભવ છે. આટલી આ એક જ 
વાત ઉપરથી ખે ભિન્ન વ્યક્તિઓની એકતા સિદ્ધ ન થઈ શકે એ ખરુ છે ષ્તાં તે કાળના ઉત્તર 
હિન્દુસ્યાતના તેમ જ અવન્તીના ઈતિહાસમાં કલિક અતે ચ્દ્રકની એકતા યોગ્ય રીતે બંધબેસતી 


૧૨: આ જ વિષય ઉપર જરા વીગતેામાં ઊતરીતે મે અગેજમાં એક લેખ લખ્યા છે 2:21: દટ 
»િશદલ્ડડ ઉઊલ્તદ 1૦ કેઘઉેતેડાંડાઉ; ન્હુઓ રટજ 10 &ઇદાંવૃણતદડ, 7310267, 12:42, 
૧૩, જુએ €13(01010૪) ૦1 710616૪ 12, પૃ, ૨૩૨ અને પછી, 


૬ 
૧૪, મૃચ્છકટિક : પ્રસ્‍તાવના, 


કટ ““નૈધેય “” 
મઈ નાંય છે તેથી માત્ર સચન રૂપે જ એે વાત અહીં મૂજે છે.!5 


રે: ક ફૂ 1 

હ્તા પ્રમ ઊભે રહે છે કે આમ જે કદિક ગૈતિહાસિક વ્યક્તિ હોય તો પછી એતે ભવિષ્યમાં 
થનારો અવતાર રા માટે ગણુવામાં આવે છે ! પણ જેમણે પુરાણોની વ'ચાવળીએ ધ્યાન દઈને વાંચી 
છે?તેતે માટે આ પ્રશ્ન જરા પે મહુરવનો નથી, મહાભારતતા યુદ પછી પાંચમી કે છી પેદીના 
શજઓને પુરાણા સાંપ્રત રાજાએ તરીકે ગણાવે છે. આવી રીતે મૂષ'વ'શમાં ધ્વિકર અતે ચન્દ્ર* 
વ'શર્મા આંધસીમરૃભ્ણુ સાંપ્ત રાજાએ ગણાય છે. આ રાજને સાંપ્રત ગાર્યા છે તેનો અય' 
એક જ હોઈ શકે કે પુશણુકારાએ એમના વખતમાં વશાવળીએને અધતન બનાવી. ખરી શીતે 
તાઇતે,રાજાએ।નાં તામ આવે છે “ત્યારે. પુરાણોમાં એમ ડેહ્યું છે કે--આ રાજએ હાલ રાન્ય, કરે 
જીભે હવે પછી બીજા ફશજાએ રાન! કરશે એટલે કે હુવે પછી જે રાજાઓ. ર્ય કરશે ત 
ભંવિષ્યના' રાજાએ થશે. આવી રીતે વશાવળીની યાદી બંધ થયા પછે અમુક પેઢ્ઠીએ પછી! વળી 
યારે ઉશાવળીએને અધતન ખનાવવાતો વખત આવ્યે ત્યારે “ હુવે પછી બીજા શજાએા થશે 
એટલે'કે ભવિષ્યના શશ્તએ। થશે ” શે પુરાણના વાકથતે ધ્યાનમાં રાખીતે પુરાશુકારોએ સમત 
રજ પછીના રાજાએ માટે ભવિષ્યકાળ વાપર્ષો. વિશાખયૂપ, સુમિત્ર વગેરે મહાભારતના વખત 
પૂછી ૨હમી-૩૦મી પેઠીએ થઈ ગયા છે, તેથી તેમતે પણુ ભવિષ્યતા રાજાએ ગણવામાં આવે છે. 
અને તેથી જ તેમની સાથે થઈ ગયેલા કહ્કિતે પણ ભવિષ્યનો અવતાર્‌ ગણવામાં આવે છે, એટલે 
એનલ માત્ર ભાષાવ્યકિતનો પ્રશ્ન છે, હકીકતનો અથી. મ 


ર જ્ાષ્ટક સ ૧ 
7 (ડો. સીતાનાથ મ્રધાતના પુસ્તકમાંથી ઉઠ્ઠતઃ પૃ. ૨૨૯ ) 
5. અવન્તી સગધ ફોસલ કૌસામ્મી ( વત્સ ) 
સ ર (સ્યષવશ) * (ગત્વ'શ) 
(મહાવીર) પુશિક ર્પિજ્ય ' 
ગ્રદ્યોત મિમ્બિસાર ભહાકોસલ શતાનિક ૨ 
(દ્ધ) પાલક અન્તતશન્રુ ગ્રસેનજિતતિ ઉદયન 
રી અજક દ્દાયી શદ્રક વડીતર ( નરવાહેન દત્ત ? 
ન અવન્તીવર્ધન | અવુરુઠ, મુંડા ' કુલક "દણડપાણિ 
(કહ્કિ) (વિશાખયૂપ) | પી , સમિ ક્ષેમક ! 
કેજ 36 5% ( કાંઉસમાં લખેલાં નામા મે' મૂક્યાં છે. ) 
ક ! ર 
-. ક દિએ મજકટિકની અક હાયપ્રતમાં શૂદ્રને બદતે શૂરક નામ મળે છે તે સૂચક છે. 


બત્ેનુ પ્રાકૃત ચૂલક હોય અને શતા દીત્ર" ઊતે લીધે એમાંથી થૂઠ્ક અતે થૂરક મત્ને'ન્યુત્પત્ત યઈ રાફે, 
*ડેન્ટ્રબને કલ્કિ જવા વોર્ને માટે થૂરક ધેણષ જ છે. 


8૯5 


ત્રગ્વેદમાં ઉત્તરજ્વ 


સમાજશાસ્રના અભ્યાસી માટે ત્હગ્વેદતો અભ્યાસ શાશ્રત ગસ “આપે તેવો છે “બરારતવર્ષાતા 
સમાજશાસ્રના મૂછી ત્રગ્વેદમા છે માટે જ તે વેદતી સમાજ્મમ્થા, સસ્કૃતિ વગેરેના વિચારમાં અખૂટ 
રસ અને અપૂર્વ આકર્ષ'ષુ રહે છે આ વેદનો ચોક્કસ કાળ કયો છે તેતો નિર્ણય હજી નથી યઈ 
શકયો તે જેમ દ્લિગીરીની તેમજ તેતા પ્રાચીનત્વમાં મગરૂરી લઈ શકાય તેવી વાત છે અડી તો 
તેના એક જ અગતની તપાસ કરવા ધાયુર્ષ છે 


લોકમાન્ય ટિળકે ન્યારે એમ કહ્યુ કે વેદના પ્રમાણુથી એમ સિદ્ધ દેરે છે કે આર્યોનુ ગળ- 
નિવાસસ્થાન ઉત્તરષ્ુવમા હતુ, ત્યારે કે ત્યાર પછી, તેમના તે સિહદ્ધાતને, શુદ્ધ નિષ્પક્ષપાલી 
વિવેચનપદ્દતિએ કોઈ હિન્દી કે યુરોપીય વિદ્દાને તપાસ્યો નથી હમણા હમણા કલકત્તા યુનિ- 
વસિટિવાળા ડો દાસે વળી એક ખીન્ને મત ઊભો કર્યો છે ભૂસ્તરશાસ્રના આવારથી ગ્ગ્વેદના 
અમુક મશ્વોને વિચારતા, ્ડગ્વેદતા તે મત્રોનાો સમય ઇ સ પૂર્વે ૨૫,૦૦૦ વ* સુધી ન્તય છે, 
એમ તેમણે સચજ્યુ છે મને તો એમ લાગે છે કે ડો દાસના આ મત નિશ્લ પાયા ઉપર 
મ'ડાયો છે આ મતના સ્વાભાવિક પોરેશામ તરીકે તેમસે એમ પણુ સચ-યુ છે કે આથે મૂછ 
પ્જનમના જ હતા આ મત પ્રતિપાદ્તિ કરવામાં તેમતે લો માં ટિળકતો મત વિરદ્ જતો જણાયો 
તેથી તે મતને તેમણું વીગતવાર તપાસીને, ખોટો ઠરાવવાની મહેનત કરી છે આર્યોતુ મૂળ નિવાસસ્થાન 
ઉત્તરછુવમાં નહોતુ એટનુ જ ડો દાસે નથી કહ્યુ, પણુ ગગ્વેદમાં કોઈ પણુ જગ્યાએ ઉત્તરયુવના 
નિવાસનોા ઉલ્લેખ નથી એમ તેમણે સાગિત કરવા યત્ન કર્યો છે ? આ લેખમા, આર્યોતુ મૂછળ- 
નિવાસસ્થાન વૈદિક સપ્તસિન્ધવ મા હતુ એમ હુ માતુ છુ છતા, કગ્વેઢમા ઉત્તગ્કુવના પ્રદેશના 
ઉલ્લેખો--ચોષ્કસ ઉશ્લેખો--મળે છે તે બતાવવાનુ' મે ધાયુ છે 


અવેસ્તામા, યિમની વાત છે કે અદ્રર મઝ્દે એક વખત ખતા દેવોની સ્રા ખોલાવી, 
જેમા એર્યાતા વએન્નેનો અતિ પ્રખ્યાત સારો ભરવાડ 1િમ, પોતાના બધા મર્ત્યોને લઈ હાજર 
રહો તે વખતે અહુર મગજે યિમતે ચોકખી ચેતવણી આપી કે તે સુખી દેરા ઉપર વિનાશક ઠં'ડી 
પૂડમે અને ત્યાંતી બધી ચીન્નેતો નાશ થમે માટે તેણે ષિમતે એક વગ કહેતા વાડે કરવાનુ અને 
ત્યાં દરેક જાતના ખી અને પ્રાણીને લઈ જવાનુ કહ્યું યિમને જે નવા પ્રદેશમાં આ વર કરવાનુ 
હતુ તેની ખર નહોતી એટલે તેણે તેતુ વર્ણન પૂછ્યુ એટને અહર મગ્દે તેતે જવાબ આપ્યો 
કે તાં ચર્સ, ચન્દ્ર અતે તારા એક જ વખત ઊગે છે, અતે આખુ વષ" એક દ્વિસ જેવડુ -છે, 
યૂ, રિજુ૪ટતાટ તાત 99 & € 3085 


ક 


૫૨૪ નૈયેવ 


ઉપરતા યિમના વરતા ભ્રૌગોલિક વર્ણનથી એટવુ' તો ચોઇસ માવૂમ પડે છે કે તે ઉત્તર- 
મુષતો પ્રદેશ હતો, પિમતો આ નવે પ્રદેશ ઉત્તરધુવતો હતો એમ ટિળક અતે દાસ બન્ને કખૂલે છે? 
છતાં બન્નેમાંથી એકેએ, યિમની સાથે એકરૂપ નહગ્વેલના થમ વિશે પણુ આમ જ બન્યુ' હોય તેનો 
તિયાર કર્યો નથી લામતો. ખરી રીતે તો પિમ અતે યમ એક જ છે એમ સાબિત થતાં, કાગના 
ભપમુક ત્રિ પણુ ઉત્તરુવના પ્રદેશથી ન્નણીતા હતા તેમ સાબિત થાય છે, આં મિમ અતે 
યમતી એકરૂપતા સાબિત કરવી અધરી નથી. ત્ડગ્વેદનો યમ વિવસ્વતતે પુત્ર છે, અવેસ્તાતો વિમ 
વિવઘતતો પુત્ર છે,૪ અને ભ્રાષાશાસ્રના ઉપર૭લ્લા સાતથી પણુ વિવસ્વત તે જ વિવધત છે તે 
સમજાય છે. પણુ આમ જે યમ અતે યિમ એક જ હેય તો ત્ડગેદમાં ઉત્તરજુવના મ્રરેના કે 
“યમ ઉત્તરપ્રુવમાં ગયેલ તેતા ઉટલેખો કેમ તથી ? 


ખરી રીતે એવા ઉલ્લેખો મળે છે, ટિળિકની અને દાસની મહત્તા એમાં જ સમાએલી છે કે 
તેઓએ, ખીન્ન કોઈની હિમ્મત પણુ ન ચાલે તેવા મતો ધૈય'થી અત્વૈપણ ઢરીતે બહાર મૂકયા. 
માત્ર પ્રયમ વિજયના આવેશમાં દસે કર્વુ' નેઈએ તેના કરતાં વધુ ઝરીતે વડગ્વેદમાં ઉત્તરણુવને! 
એક પણુ ઉલ્લેખ તથી ગમ કહ્યું, જગ્તેદ €,૧૧૩ માં કવિ સોમ પવમાતતે અમર ગ્રદેરામાં જવાવું' 
કહે છે ત્તે આમઃ 
* હે પવમાન, મતે અક્ષષ્ય અતે અમર પ્રદેરામાં મૂક, જ્યાં સ્વગ'તો પ્રકાશ મુકાયો 
છે અને શામત તેજ પ્રકાશે છે.......-” 
* જે પ્રટેશમાં વિતસ્વાનનો પુત્ર સષ્રાટ યમ વસે છે તેમાં મતે અમર્‌ બનાવ. ” 


* «યાં સ્વની પવિત્ર ભૃમિ છે, ન્યાં યુવાત અતે તાન્ન' પાણી છે....,..*****૦ 
% જે પ્રદેશમાં, નમતવિ'ત ચાલ્યા જવાય છે તેમાં મતે અમર બતાવ, ટ 





ઉપ્રતી ત્રકચાએ યમતી શૃમિતુ' વર્ણુન કરે છે એમ બધા ટીકાકારો સ્વીકારે છે. ડો. દાસ 
પણુ. “સ્વગત! પ્રકાશ” અતે “ શાશ્વત તેજ, ” “ પ્રકારાથી ભરપૂર જગત ” અતે “ પ્રકાશિત 
ચન્દ્ર” જેવા ઉસ્લેખો ઉત્તરધુવતે સગવતા નથી લાગતા ₹ 
શ. ૧૦૫૮માં ખે તચાએ નીચે મુજ્બ છેઃ , 
* દૂર્‌ દૂર, ન્યાં પ્રકાશનાં કિરણ ચળકે છે અને ચમકે છે ત્યાં ગએવા તારા અત્માને 
અમે તારી પાસે પાછો લાવીએ છીએ, જેથી તુ' અહીં વસ અને ડર. ” 
ડુ * છૂ દૂર ગએલ્‌ તારા આત્માને, જે સર્ષ અને ઉપાને ભળી આવ્યો છે...... 
&% ઇએ 7870110 1૦ 17 109 9૯055 ઈઝ 14181. અને રિટુ#૯તાંલ 1વતાત, 
૩, સેક્ડાનેલ તેની 9૯તાંત 212813016૪9 માં અ વાત ખરાબર બતાવે છે ર યમ, 


દ 


ત્હગ્વેદ્માં ઉત્તરધુવ શહય 


ઉપરની ત્રકચાએમાં ખે વચત્ો છે, જે ઉત્તરઘુવના પ્રદેશને અતુલક્ષીને હોય તો જ સમજવી 
શકાય, “ «યાં પ્રકાશનાં કિરણો ચળકે છે અને ચમકે છે' અને “ જે સૂર્ય અતે ચન્દ્રને મળી 
આવ્યો છે' તે બે વાકયો તો ઉત્તરથ્ુવ વગર ખીજે કયા ચ લાગુ' પડે તેમ નથી. ન્યાં સૂર્ય અતે 
ચન્દ્ર એક જ વાર વર્ષમાં ઊગે, તે પ્રદેશને સય અને ચન્દ્રની ભૃમિ કહે તેમાં શુ' ખોટુ' ? યમ અતે' 
થિમ એક જ છે અને યિમ તો જરૂર ઉત્તરધ્ુવના પ્રદેરામાં ગએલ એટલુ' ધ્યાન' રાખીતે ઉપયી ત્રડચા* 
વાંચનારતે તેમાં ઉત્તરઘુવતું' જ વર્ણન દેખાશે. 


# 


ત્રક, ૧૦,૧૪ આખુ યમતુ' સકત છે, તેમાં નવમી ત્રકચા આમ છેઃ 

' યમ તેતે રહેવાને, શ્વિસ, પ્રકાશ કિરણો અને પાણીવાળી જગ્યા આપે છે. ' 
ત્રડચા પહેલીમાં આમ છે : 

“ મમ આપણાથી ઊંગી જગ્યાએ ગયો અતે તે શોધીતે ધણાને રસ્તો બતાવે છે. ” 


આ છેલ્લો ઉલ્લેખ એમ સચવે છે કે યમે કેટલાંક મતુષ્યતે રસ્તો બતાવ્યો હતો. આથી યમ 
પણુ યિમની માક્ક એક જગ્યાએથી ખીજી જગ્યાએ ગયે! હતો એમ સિદ્ધ થાય છે. વળી તે જ 
સક્તમાં ખીજી ત્રક્યા આમ છેઃ 


“ચમે પહેલાં: અમારે રહેવા માટે જગ્યા શોધી. આ ગોષ્ઠ અમારી પાસેથી કદી ન નય.' 


વળી ૧૦,૧૦,૩રમાં યમી યમતે માત્ર એક જ ખચેલો મત્ય કહે છે. આ બધા ઉલ્લેખાતો 
જે કઈ અર્થ થતો હોય તો, યિમતી જેમ યમ પણુ ઉત્તરક્રુવ ગયો હતો તેટલો જ થાય છે, 


આ દતકફથા અથર્વવેદર્માં પણુ મળે છેઃ 
અથવવેદ ૧૮, ૩,૧૩ એમ છે: 


“ સમ્રાજ યમતે, વિવસ્વાનના પુત્રને, જે મતુષ્યતે શેગા કરે છે તેને હુવિથી પૂરને 


જે મતોમમાં પહેલો મરનાર હતો, વળી જે અમારી પહેલાં ( બીન” ) ભુવતમાં 
મુસાફરી કરતાર્‌ પણુ હતો. ” 


અયર્વવેદ ૧૮,૩,૨૧ માં પિતૃઓને આમ વર્ણવ્યા છેઃ 
૬ પ્રાચીનમળે, અમારા પ્રાચીન પિતૃઓએ, હે અસિ, પવિત્ર પૂઝતતે વિસ્તારતાં, 


શુદ્ધ પ્રકાશ અને ભક્તિ શોધ્યાં. વખાણ ગાતાં તેએએ પૃથ્વી ચીરીને, લાવ ઉષાએ ને 
બહા? બતાવી ” 
કડક 
૪, આ ત્રજ્ચા તે! સ્પષ્ટપગે એમ કહે છે ચમે અસુક જનોને રહેવાનુ સ્થળ પ્રથમ જ રો!ધી આપ્યુ તુ, 
આ વિમની જ વાતને અતુલક્ષે છે એમ સ્વીકાર્યા સિવાય ફટકો નથી લાગતે!, 


શહ નૈવેશં 
વળી અ. વે. ૧૨,૨,૪૭, પિતૃએને પ્રકાશિત તેજમાં રહેતા વણુંવૈ છે. 


પિતૃમાની ભૂમિ તે જ યમી શૃમિ તે બતાવવુ' પડે તેમ નથી.પ આમ પિતૃએ તેમ જ 
યમતી જે સામાન્ય ભૂમિ હતી તેમાં પ્રકાશ કોઈ અપૂર્વ હતો, ઉપાતુ' સૌન્દ કઈ અતુપમ હતુ 
એટલો તો ઉપલા ઉ્લેખેતો જરૂર અમ યાય છે. 


એટલે ટિળકે આપેલા પુરાવા ( જે સુરાવા મારા મત પ્રમાણે, ભલે આર્યોનુ' મૂછ નિવાસસ્થાન 
ઉૃત્તરપ્ુવમાં હતુ" તેમ ન સાબિત કરે, પણુ અમુક કષિએ। ઉત્તરદુવમાં વસ્યા હતા તેટલુ” તો જરૂર 
સાબિત કરે છે) ઉપરાંત, ઉપર લખેલ યમ અતે યિમતી એકરૂપતા તો, એક તે એક ખે થાય 
તેટલી ચોકસાઇથી, વ્હગ્વેદના અમુક ભાગોમાં ઉત્તરધુવતુ' ચોકખુ' સાન છે તે બતાવે છે. 


ઉપર બતાવેલ યમ-યિમતી એકરૂપતા તો દાસે કે રિળકે નથી ખતાવી, પરતુ ઉત્તરધુવને 
ચોક્કસ ઉદ્દેશીને યેલ હોય એવા કેટલાયે ઉલ્લેખો ટિળકે બતાવ્યા હતા તેતા રદીઆ આપવાની 
દાસે મહેતત કરી છે. તેમાંથી કેટલાક એવા છે જેમાં ટિળકની ગ્યિતિ અપ્રતિુત લાગે છે, 


ત્રડ, છ,૭૬,૩ આમ છેઃ 


શાનિ [િટ્‌ મટાન ચદુરાનિ માસન્‌ 
ચા પ્રાચીનમુર્તા વર્ય ॥ 
[ટળકે આના ઉપર ભાર મૂજીતે તે ઉત્તરકુવતી છાને ઉદ્દેશાએલ છે એમ જ્ણાશ્યુ' હતુ. ન્િળિકે 
તૈતુ' ભાષાન્તર આમ કમુ” છેઃ 
*૬હતઝ, પ3 3૪૯૮૯ 1105€ ૩%૩, મં ૫૪૯૫૦ 10દ૯ાંતતહ 2 ૬0૦ ઇ4શઇળટ 
ર 10€ 800,... 
(સય'તા ઉદય પહેલાં ઊગ્યા તે દ્તિસો ધણા હતા. ) 


મ્રિફિય, ત્ઠએદના ભાષાન્તરકાર, પણુ લગભગ તે જ ભાષાન્તર આપે છે ? 

“છુટ 1 40 1૮010, દ ળપ્ર109 ૯૬ રા દપિટ £00₹41055 ૪38 37212 07૯11106 નુ 

દઉ 800'ડ પ્રઝીઝડૉ૩છ,” 
ડો. લસને તો આ ખનેમાંથી એકે ભાષાન્તર માફક આવે તેમ નથી. તેએ એટલા માટે, 
* અહાનિ 'તો અર્થ સાયણાતુસાર “ ગ્રકારા' એમ લે છે અને “પ્રાચીતમ્‌'તો અર્થ લ્યુડ્ડીમ, રથ 
અને મ્રાસમતતે અનુસરી * પૂવમાં' એમ લે છે, આ ગ્રમાણે અર્થો મકીએ તો ભાયાન્તર આમ થશેઃ 

* સરની પૂર્બે. હતા તે ગ્રકારો, ધજા “હતા.” 

ન £” ગણાયેદ તેમ તેની સાધે 


પ, નેમ મહાન અને ભયડેર પૂરમાંથી બચાનનાર યમ “એક જ મંત્ર 
જઈને રહેનાર કરકવિઓ, પછીના કાળના 'જવિએને પિતએ લાગ્યા દોય, ઝવ્વેદ્માં તો માનવસ્સૃતિના ધણુ ધે 


ઘ્શે સચવાઈ ર્હ્ા છે, 


ક્સગ્વેદમાં ઉત્તરકુવ ૧૦૪ 


આ “પ્રકાશે ' ડો દાસ કહે છે કે આપણી સામાન્ય ઉષાને લાગુ પડે છે. તેઓ ડહે છે : 
“૧૧0 ત0€&॥10૪છુ 15 રંટતદ દવ 5100016, 118176 35 ક તુપાર્તા: 50૮૦૦5૬101 ૦ 11૪૬ 
110104 દ [018દ ર [1100700૪ ૬૦ ૧ ૬10110૪ ₹૦તં &દ તૅદ્રષનળ દાતાઇ ” હુવે હુ તા એટલુ 7 
પૂછુ છુ કે ઉષ્ણુકટિયધની ઉષાના ર્‌ ગેના ફેરફારો શુ એટલા ખંધા ચોકખા હેય છે કે * ખહુલાનિ ' 
શખ્દ ત્યા યોગ્ય કહેવાય ? પણુ ડો દાસતે આ એક જ મુસ્કેની નથી તેએ કહે છે * 


“ 45 દ [૦14દ તૈ8૫71 41758 02106475 31 10 50011 ૦૮૦૦711૪ ૬૦ 147, 11101૬'ક 
૦૪ 3૦૫0૪ દડ તક ૫13052 0ત11€£ 183 80008796 10 160 1.5 15 ૦૦૪દ1119. 
19% 012૬ ૪0૬ ૪101૪3 10 ૬૮03૪૦૫૪ ૦ ૧70૩1041 2070 ” 


અહીંયાં ડો દાસે થાપ ખાધી છે ટિળકે તો એમ કહ્યુ છે કે ઉત્તરધુવતા બિન્દુ ઉપરથી સરયુ 
દક્ષિણમાં ઊમતો લાગે પણુ તેની આસપાસના જરા દૂરતા પ્રનેશમાં તો તે પૂર્ગ્માં જ ઊગે એટલે 
“ગ્રાચીતમ્‌'તો અર્થ પૂર્વમાં કરીએ તો પણુ કઈ વળતુ નથી વળી * સૂર્યની પૂવે" ઉષાના પ્રકારો 
ધણા હતા' એમ કહેવાનો શે અર્થ તે મતે તો નથી સમજાતુ આઢટના માટે ટિળકે લીધો છે તે જ 
અર્થ મતે તો વાજબી લાગે છે એમ અર્|્ર" લેવામાં ટિઝકને સ્વાર્થ હતો એમ કહીએ તો ભલે 
પશુ મ્િફ્થિતે તતો જરા યે સ્વાર્થ નહોતો છતાંથે તે એમ જ ભાષાન્તર કરે છે અહીં ત્યારે, કો 
દાસના કુશળ સૂચન પતા, ઉત્તરધુનતુ જ વર્ણન છે 


શ્રગ્વેદમાં ઉઆાનતે ધણી વાર પાણીનાં મોશ્ત સાથે સરખાવી છે અષાં ન છચ : આપણી 
અહીંતી ઉષાના દેખાવા ન્નેઈ આજે કોઈ કવિ આડી ઉપમાં આપશે ? ઉત્તરધૂવતી ઉષાર્નાં ચિત્રો, જે 
આજના યુરેપી4 મુસાફરો દોરે છે, તે ન્નેતાં તો તેતે જે કોઈ પણુ ઉ૫મમાં આપી શકાય તો તે 


જલીચિતી કે પડદાની જ સભનિત લાગે છે 


તૈત્તિરીયસ હિતામા ઉષાને ત્રીશ બહેનો કડી છે ટિળકે તો આને ઉત્તરષ્રુવતી ઉપા કહીને 
સમજાવી હતી” ડૉ] દાસ આમ સમનવે છે 
“106 ઊછ1દ ૦ તેથ (16 8185 ૦ દ1૯ ૦૪1081ઝ ૮00 તૈ8ા1» તંગ ), 
764117 [0/૯5 11 ૫૪૯5, ૦0૯ 40110371૪ુ 8001861, 80 [0313110૪ 4 70117276 
11 10૯16 15 8 ઇુલા€7ત1 11151૬ 8101૪ 11 106 51.7 ૦૩૪૬ાળઇુ 16 ત્તડ$ક ૦4 (પ8 
ડપણ 116 1/૯તાલ 98#તંડ તોપ્ાતટર્લે દીદડટ ૪ત૪૯ડ 1010 1116 1041૪ ૪૪૯૬, ૧૪11610 
2010810૪ 10૪૯11૯7, 10૦૬૧ ૯તં ૦0૦ 10ઠછુલ ૪/41/€ ૦1 1518૬ જઉ ૧૪%૩5 તત્રટતે (પ8 
ઉંત્ર#ત, 2101€ ૨8010018૬૯1) 116 033815 


અહીંયા વાચનારને માત્ર એક જ પ્રશ્ન કરવાનો છે કે ડો દાસના આ કેલ્પનાપ્રચુર વણન 


૧, ત્રદ ૬,૧૪/૧ 
હ ]8ત્૪ર્ટાક ૦ દ9૦ ઇર્ણાદટ(5ટ નામે કમિક પ્રગમ યએડ ગ્રન્થર્મા 407૦72 230૮ટઢાકર્ના 


બપેત સુન્દર ચિત્ર ઉપરના ઉશ્લેખનુ સમર્યન કર્‌ છે 
૮ ઉત્તર્છુવની આસપાસમાં ત્રીરા દિવસની ઉ$1 શક્ય છે, 


૧૦૮ નેવેધ 


વગર્‌, આજતી આપણી ઉયાના આમ ત્રીશ ભાગ પડાય એમ કોઈ માતે .ખરૂં ! ડો. દાસને આવી 
કાલ્પનિક અતે નબળી સમજૂતી આપવી પડે છે તે જ બતાવે છે કે વેદિક તદપિ ઉત્તરણુવતી ,ઉયાની 
જ વાત ફરે છે. ત્ાગ્વેદ્માં પણુ એક ત્રડયા એમ વણુવે છે કે ઉયાએ સાથે સાથે ત્રીશ થેજ્ન 
જાય છે. તેનો પણુ તે જ અય છે.૯ ર હ 


વળી કેટલેક હેકાણે ઉષાની ગતિતે ચાતી ગતિ સાથે સરખાવી છે, ડો, દાસ આને રથનું 
ચક ગણે છે અને ઉપા પૂર્વમાં ઊગી, માયા ઉપર થઈ પક્ષિમર્માં આથમી, તીચે ફરીને પાછી 
પૂર્જમાં દેખાય છે ત્યારે એક આંટો પૂરા થાય છે અતે આ તેતી ગતિ ર્થચક્ેની ગતિ જેવી છે, 
એમ સમ*નવે છે, ઉષા માત્ર, પ્રભાતમાં જ દેખાય છ્તાં, સર્ષતી ગતિના સામ્યથી ઉયાતી ગતિ 
પણુ તેમ જ થાય એમ વૈદ્કિ ત્રપિઓ ધારતા એમ ડો. દાસ મતાવવા માગે છે મનેતો આ 
ખહુ જ તાશીવૂસીતે મેળવેલો મેળ લાગે છે. તેના કરતાં ટિળકે કહ્યું છે કે અડી કુભારતું ચક 
અભિમત છે તે બરાબર લાગે છે.!” ઉત્તરધુવના પ્રદેશોમાં નક્ષત્રોની તેમ જ ઉવાની ગતિ, છત્રીની 
પેઠે આકારામાં ગોળ ફરવામાં જ સમાય છે. 


શૈ. દાસ તથા લો. માં ટિળકરતી બધી દલીલો! તપાસવાને: અડી અવધાશ નથી, પરું 
ઉપરતુ' કહ્યુ છે તેટલાથી પણ, મતે તો ્રડગ્વેદમાં ઉત્તરષ્રુવના ચોકખા ઉશલેખો દેખાય છે. તેતી 
સાથે એમ પણુ બને કે આર્ધોતે! મૂછ નિવાસ ઉત્તરપ્ુવમાં નહેતો._ ટિળક એ અનુમાન કકે 
અધોગ્યુ રીતે દોયુ' હતુ, આર્યોના મૂઈી નિવાસ સપ્તસિન્ધવઃમાં હતો એમ ડો. દાસતી પેઠે હુ 
પણુ માતુ' છુ. 


ત્યારે આર્યો મૂછા સપ્તસિન્ધવ*માં રહેતા અતે જગ્વેદર્માં ઉત્તરધુવના ઉશ્લેખા છે ગેમ બન્ને 
વાતમાં માનવાતુ' પરિણામ રું ? 


આજના વૈદિક વિદદાતા એમ માતે છે કે બાલસ અતે આરપ્યો, વેદ પટી ક 
ઉદ્ભર્યાં હરો હતાં ભાણો વાંચતાં એમ જણાય છે કે તાગેદની પર્‌ પરા ષ્રાહ્મણુકાળે તદદત ન 
ગઈ હરો.૨? શાભણેપ્માં ધણી વખત ત્ાઝેદના મંત્રો એવી તેદ કાલ્પનિક અતે નિરધાર રી 


૬, 1,૧ર૩,૮. વળી ઇુઓ ક, ૧/,૫૨/૬; ૧૦/૧૬૬,૭. 

૧૦, ટિળક લખે છે : 10 110૮ 1161 ૭ $1૯$હ ૬જ૭ 11011015 (૮38401 જીલ્ટા) 
€310દ ૯ [07૯૧1૮3૯ ૦ 110 24398 8183398૬7૯ ૦1 $॥8 $0#(૮ટ 01 !|6 «1111, 
118 1 ૦1 110૯ 10011100 195, €૬૯€13'-331 ૯7૯, ૮98430૯ ત ૦ 1186 110(17010, 8૧ 
રતલ:૦?89ટત 138 1૪. 311, £0.1, ૩5૦ તડ ૫૪૩16119૯૬ 19 $16& 171810. ૮10૯૬3૬૦ 07 
1100 2008 ૯૩%, 118૯૯[૦7૪#, ૯ કલ્લ્છ દઇક&3-₹1108, 11૯ 11૦ 8ઘ8, (611 12381 દ૭ 
૧૬૦૭૬, ૦૧૯૬ દઊ પલ્ગતે ૦ પઠ ૦૪૬૯૮૪2૬, 10 2 ટદઝ્લળલીંત્વ૩દ [પ&8. 756 ભાં; 
જુળર્કાઈ1૦ જ૦ટા-11૬૯ 1001108 19. રૃ0ટ૯/૩£૯, 41058 11૯ 1૦12૭00 06 ૬31૬ ૯૩1 122 
જૌતલ્કડલ ઉર્જા; 10 110 1૮5૦0 0૯૩૬ દક 201૯. 7 


૬૧. ધેક્સમૂલર, મેડડોનેશ, પેગર, કીય, વોન્ડસ્તીટઝ, બડારર, ઘણ કરનેડે હાપા ૪ મા કબૂને છે. 


શ્રડગ્વેદમાં ઉત્તરમુવ કહ 


સશમજવવાના પ્રયત્ન થયા છે ક એમ જરડર માનવાને મન થાય છે કે તે ફાળે વેદકાળનતી ૫૨૫મ 
તૂટી ગઈ હુતી આવતુ કારણુ શ ? 
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આપણા મતુભગનાનના વખતના પ્રવયતી વાત શણીતી છે આવા જ પ્રનયો, ઈરાનના અને 
ખોંભિનોનના સર્યાહેત્યર્મા તેમ જ ખાઈગલર્મા નોવાયા છે ૧૨ આપણા મતુના ગ્યયતે સમજાવર્તા 31 દાસે 
સૂચવ્યુ છે કે પ્રાગૈતિહાસિક કાળે, ભૂસ્તરશાત્રની ગણુતરી મુજ્બ જે રજપૂતાતાસામર હતો, તેં ન્યયારે 
અચાનક પુરાઈ ગયો ત્યારે તેતા પાણીથી આ પૂર આવ્યુ હશે ૫9 ફરિનમાં પણુ તે કાળે જ પૂર 
આયુ હોય તે? તેથી નતીપજેવી અથવસ્થા ખરેખર ભયજનટ બતી હેય ચારે કે? જળજળાકાર 
થઈ જતાં આયોને નરી ભૂમિ, નિવાસ માટે શોધની પડી હોય ઉપર જણાવ્યુ છે તેમ મિમતે આ 
વખતે જ ઉત્તન્ધરુવમાં જવુ પડયુ હતુ આ વખતે, દરેક મતુષ્યના મતની મ્થિતિમાં અતે સમાજના 
સાતત્યમાં એવૂડા તો જખ્બર નિધ્યો આની પડયા હશે કે ૫૦ પરા માત્ર, એકાદ પેટી સુધી તો તદ્‌ત 
લુપ્તપ્રાય થઇ ગઈ હરો સાહિત્યને મુખપાટે રાખનાર આર્ચોએ વેદની તે કાળે ર્હીસડી ત્ડચાએ। 
અને સકતો સાચવ્યા હમે એ કાળે જ ધણે ભાગે સપ્તસિન્ધુના કેટનાક આર્યો ઉત્તરધ્રુનમાં ગયા હુરો 
અને કાલવહુતે અડી ન્યારે તેએ પાઢા આગા ત્યારે તાતી સ્મૃતિઓ સાથે લાવ્યા કેટલાક 
સકતો ઉત્તરધુવના પ્રદેશમાં જ રચાયાં હાય આમ પૂરતી પૂર્વની તેમ જ પદીતી ત્રકચાએ અતે 
સકતો ત્રડગ્વે મા સચવાયા, ગારણ પૂગ્ના ભણુકાર બધ થતા, લમભમ એકખે પેઢી પછી ન્યારે 
રિયતિ પાછી સ્થિર થઈ ત્યાર આર્યો પોતાની પર પગને પ્રાછી ભેગી કગ્વા મડયા અત્યાર લગીમા 
આ ભયકઃ પ્રનયને લઈને તેમતે ધણુ ચુમાનગુ પડયુ હતુ તેથી હુવે ત્તેઓઆ બતે તેમ પોતાનુ 
સાહિત્ય વ્ાગ્થિત કરવા મડથા ત્રડગેદતી સંહિતા બરાબર ગોઠની ડાલવહતે યજુર્વેદ, સામવેદ, 
અથવ'વેદ પણુ મપ્રહાયા બ્રાહ્મણોમાં મળી તેટતી દતકયા અતે પગ્પરા મપ્રહાઈઈ આમ પાછી 
વ્ય4સ્થા આણુવાના મરણિયા પ્રમત્તા આયેએ કર્યા, પણુ પરપરા તૂટી તે તૂની આજ લગી પ્ણુ 
ન્રગ્વેદની કૈટનીયે ત્ચાએ એની રહી છે જે ગ્રખર વિઠ્દાનની બુદ્ધિ પાસે પણુ મચક નથી આપતી 


ઝગ્વેદતી પહેલી ત્રકચા રચાઈ અતે ત્રડગ્વેદની સાહિતા આજના રૂપમાં મગ્રહાઇ તે વચમાળામા 
આર્યોએ શા શા અતુભ4 મેળ યા હશે ? માનવજતનો પ્રાથમિક ઈતિહાસ કેમ ધડાયો હશે ? ઢોણુ 


જ્વાગ આપે? ડૉ દાસે જવાબ આપવા ગ્રશગ્ય યત્ન કર્યો છે, પણુ --કે સમય પોતાનાં આવરણેા 
કાક દહાડૅ પણું ઊંગ્રકશે ? 


રશ્ક્ટ 


૧૨, આ પજૃરોર્ના લક્ષણ હમણા જ કરી એકવાર ચર્ચાયા છે 00011 ૦ ૬19 1તતાતત્ત 
11151011૯21 5૦૦1૭15, 1304094ઝ% ડાલા 1929 


પ૩ ડો દાસે શિછુ૪્ટતો૦ 1તતોત માં આ ખતાન્યુ છે વાડિયા પોતાની ઉટર્બં?૬ ૦4 10તાઢ માં 
ગો દાસના મતને પૂર્ણ ટેકો, અચાનક જ આપે છે, 


૧૪, શે, દાસ 4રઇુ?ટઉ૦ 1કતાંત, 


ન ચમ્પૂકથા 


સંસ્કૃત સાહિત્યની સમૃદ્ધિ અતે સિદ્ધિ વિશાળ છે. એનો વિકાસ, આપણે ખુશીથી કરી 
રીએ કે, હુજારો વર્ષો સુધી થયા કર્યા છે, એમાં નત ન્નતના પ્રધોગા થયા છે અતે, સામાન્ય 
રીતે, એવો કાઈ વિરિદ્ટ સાહિત્યપ્રકાર નહિ હોય, જેનુ” એક અથવા બીજા રૃપે, આ સાહિતમાં 
પ્રયોજન નહિ થયુ હેય, આ સાહિત્યના કોઈક પ્રકાર તો એવા પણુ નીકળશે, જેતી વિશિષ્ટતા 
આ જ સાહિત્યમાં જળવાઈ રહી છે. 


આમ સસ્કૃત સાહિત્યનાં જે જીદાં જુદાં સ્વરૂપો ( 0:05) છે, તેમાં ચમ્પૂનું સ્વરૂપ 
સારી પેડે તિરાળુ' છે. સામાન્ય રીતે આછી જાણીતી આ ચમ્પૂઓ તુ સાહિત્ય પણુ આપણે ત્યાં 
ઠીક ઠીક વિષ્સ્યુ' લાગે છે, કેમકે નાનીમોટી સોથી વધુ ચમ્પૂએ તો આજે ઉપકભ્ય છે. તતો 
આવા, લગભમ ઉપેક્ષિત લાગૅ એવા છતાં સારી પેંકે તિકાસ પામેલા સાહિત્ય સ્વરૂપતો અભ્યાસ, 
ખજુ ફઈ નહિ તો, કુતૂહુલની દણિએ પણુ, કરવા જેવો છે. 


આજે ઉપલભ્ય છે તે ચમ્પૂએમાંથી સૌથી જૂતાર્માં જૂતી ચમ્પૂ નળચમ્પૂ છે. આ ગમ્પૂ 
દ્મયન્તીકથાને નામે વધુ જાણીતી છે. તેતો કર્તા સિહાલ્ય કે ત્રિવિક્રમ ભટટ ઈ સ. ૯૧૫ ની 
આસપાસમાં થઈ ગયો છે. એ રાષ્ટ્રકૂટ રાજન ત્રીજા ઈન્દ્ર સભાકવિ હતો. એમ કહેવાય છે કરે 
એક વખત એ રાજાના દરબારમાં એક કવિ આવી ચઠષો અતે પોતાની સાથે હરીફાઈમાં ઊતરે 
એવા કવિને ભાટે એણે સશ્ઞા વચ્ચે પડકાર ક્ષો. રાજાના દરગારમાં એ વખતે નિવિંમ ભક્તો 
ખાપ દૈવાદ્િ ભટ્ટ કવિખામાં પ્રમુખ હતો, પણુ આ વખતે એ ખહારમામ હતો, તેથી રાજતો 
નોકર ત્રિવિકમ ભાતે તેડી લાવ્યો, નિતિકમે સરસ્વતીની મ્રાર્યતા કરી. સરસ્વતીએ એતો પિતા 
પાછે આવે તયાં સુધી એતા સુખર્મા વસતાનુ' કબૂય કયું, અતે પછી ત્રિતિકમ ભટ્ટે ગવપદમયી 
દમયન્તીકયા કહેવા માંડી. એતો અલ'કારમંડ્િતિ વાણીતો ગવાહ સાત ઉચ્છ્વાસ સુધી ચાલ્યા 
અગે વાર્તા, નળે દ્મયન્તીને દેવોના દૂત તરીકે સ'દેશો આપતાં પહેવી વાર જેઈ તાં શુધી આવી 
લાં એતો પિતા આવી પહોંચ્ચે। તેથી ત્રિવિંમ ભક્તી દ્મયન્તીકથા એટલે જ અટકી. 


આજે એના સાત ઉચ્ક્વાસો જ મળે છે. આ વાતર્મા તથ્ય હય કે તહિ, પણુ એટવુ' તો 
હદે" પડે તેમ છે કે ખીજી ચમ્પૂએને મુક્ષભલે “ ન7યસ્પૂ તો ટથામવાહુ ઘ્રોધવધ ચાલે છે. 
સે પછીની આજ સુધીમાં ર્ચાયેથી અનેક ચમ્પુઓપાંથી દસમા સૈકાતા ધારાના રાળ ભેજની 
શમામભૃષમ્પૂ , લમભમ એ જ કાળતા 'સોમદેવસરિતી મશસ્તિવકચમ્પૂ. અમિયારમાં સૈદાની અભિ* 
નવ કાલિદાસની ભાગવતમમ્પૂ , ચૌદમા-પદરમાં સૈકામાં કવિ ટછુપૂરતી આતન્લટદાવતચમ્પૂ, સતતરમાં 


જ્પૂકઘા સૂય્ૂ* 


સૈકાના વે'કટાચાર્ય્ની વિશ્વમુણાદરચમ્પૂ અતે છેલ્લે છેલ્લે કૂષ્સુ કવિતી મન્દારમરન્દ્યમ્પૂ વધુ 
#તણીતી છે. એમ તો છેલ્લામાં છેલ્લી ચમ્પૂ ઈ સ. ૧૯૧૬ માં મડીયુરતા થ્રીમતી શુન્દરવલ્લીની 
રચેલી રામાયણુચમ્પૂ છે. સામાન્ય રીતે આ સાહિત્યસ્વરૂપ દક્ષિણર્મા જ ખાસ વિકસ્યુ' દેખાય છે.* 


કાવ્યશાસ્્રીઓમાંથી ચમ્પૂતુ' લક્ષણ આપવામાં દરડી પહેલો છે. એતી ચમ્પૂની વ્યાખ્યા 
નશપઘતચી૬થા એવી છે. તે પછી બારમા સૈકામાં થઈ ગયેલો શારદાતનય પોતાના “ ભાવ-પ્રકાશ માં ' 
ચમ્પૂતુ' લક્ષણ આમ આપે છેઃ 


ન (પાઠ. સતા ) છાથ્યારિ વસેન તામ્યાં (યવવામ્યાં ) અમ્યૂસિવષ્યતે | 


પરંતુ એની પહેલા દશમા સૈકાના રજા ભોજે પોતાની રામાયણુચમ્પૂમાં એ કાવ્યસ્વરૂપની 
ગ્રશ'સા કરતાં એતુ' લક્ષણુ પણુ જરાક આપ્યુ' છે, તે આમ છે: 


મયાનુવન્ધરસમિંમ્રેણપથલૂરિઃ રી 
શાવિવાયજઝચા જાતેવ મીતિ$ 1 
તદ્માટ્ધયાછુ જવિમામ નવાં જુશાય 
સન્વૃત્રવન્ધદ્વનાં (લના સથ્‌ીચા ॥ 
પછી ૧૪મા સૈકામાં “ સાહિત્યદપ'ણ 'ના કર્તા વિશ્વનાથે ચમ્પૂનુ' લક્ષણુ આપ્યુ' છે કે-- 
મથવશમથ થાવ્ય અમ્યસિયમિધીયતે 1 
દશમા સૈકામાં આપણુતે આ સાહિત્યરવરૂપનો પહેલો નમતો મળે છે. વળી ચમ્પૂનાં બધાં જ * 
રૂઢ લક્ષણા દેખાય છે, વળી ચમ્પૂની પહેલી ન્યાખ્યા આપણુને દણ્ડીમાં મળે છે, અને ૬ષડીને 
આપણે છઠ્ઠા અને સાતમા સૈકાની વચમાં મૂજીએ તો સ ચમ્પૂ નામના સાહિત્યસ્વરૂપતો ઊગમ 
આપણે એ કાળથી ત્રણુસોએક વર્ષ, આગળ થયો હોય એમ કલ્પી શકીએ, કેમકે કોઈ પણુ 
સાહિત્યસ્વરૂપની તાત્વિક વ્યાખ્યા બધાય તેતી પહેલાં એ સ્વરૂપની રૃતિએ ઠીક પ્રમાણમાં રચાઈ 


જવી જેઈએ અતે એને લીધે એતુ' તાત્તિક સ્વરૂપ નકી થઈ ગયુ' હેવુ' જઇએ, આથી આ 
સાહિત્યસ્વર્પતે આ નામ લગભ્રત્ર ઈ. સ. ખીન્ન-ત્રીજા સૈકામાં મળ્યુ' હોય એવે. સમ્ભવ છે. 


પરન્તુ એ કાળ પહેલાં આ ન્નતતુ* સાહિત્યસ્વરૂપ નહેતુ' એમ નથી, જૂના કાળથી જ 
ગધપધમિશ્ર આખ્યાનો જાણીતાં છે. પરન્તુ જૂના કાળમાં આ જાતના સ્વરૂપને ઉદાહરણુ નામે 
એળખતા એમ લાગે છે. અમુક પ્રકારના કાવ્યબન્ધને ઉદાહરણ કહેતા એની તો કાલિદાસ પણુ 
સાખ પૂરે છે. એનાં “ વિક્રમોર્વશીયમ્‌'માં “ વત્રે સિ્ેરિતસુરાદરળ ક્રિયાયાઃ ' * ર્યુવ'શ ”માં 
 જ્મોરાહરળ વાદ્વોર્માવચામાલ િત્નતન્‌ 'માં ઉદાહરણુ આ અર્થમાં વપરાયો મળે છે. 
વળી આ ઉદાહરણમાં પધો સંગીતમય હતાં એમ પણુ લાગે છે. ઉદાહુરણુની વ્યાખ્યા મન્દાર- 
મરન્દ્ચમ્પૂ્માં આમ આપી છે. (એમાં એ વ્યાખ્યા “ પ્રતાપસ્દ્રીયમ્‌ 'માંથી ઉદ્ધૃત કરી છે ): 


ગુજરાતમાં સ્વ, વલ્લલજ અપ્યાધે સેરન્ધ્ીચસ્પૂ નામે ચસ્પૂની રચતા કરી છે, 


શ્ય્ર્‌" નેવે શન 


ચેતરેસાવે તારે સસવચતતસ્તિતત્‌ 1 
જવેત્યુવકન' તારનાર ઘસાયચત્િસ્‌ ! 
તટુરાટરભ સામ વિમજયઇાઇ સ યુતમ્‌ । 


આમ ઉદાહરણનામે સાહિત્યસ્વફપમાં “ જ્ય નો ઉપકમ' હોવો જેઈએ તે એનું આખ્યાન 
સ્વરૂપ'સચવે” છે. તો અમુક તાલ પ્રાસ વગેરેથી એતુ' સંગીતમય! સ્વરૂપ પણ. સચવાય છે. 


ઉદ્દાહુરણુ નામે આ પ્રકારનો એક જ નમતો સોમતાય નામે કવિનો રચેલા “ બાસવોદાહરશું ” 
નામે મળે છે. પરતુ 'ઉદાઇરણુનુ' મંગીતતત્ત એમે-ચમ્પર્થી જુદુ' પાડે છે માટે ચમ્પૂતું! ખરેખરૂ 
સ્વરૂપ તપાસવાની” જર્ર્‌ છે, 


ઉપર કહું છે કે સામાન્ય રીતિ ચમ્પૂતે ગધપઘ્મયીકયા કહેવાય છે, તેથી ચમ્પૂ કયા તો છે જ 
કષા માત્ર મઘમયી હેય અથવા માત્ર પઘમયી હેય એમ-આપણુતે હેમચન્દ્ર જેવા સંસ્કૃત કાવ્ય- 
શાસ્રી કહે છે. આથી એવી ખે જુદી જાતતી કથાની કલાતુ' જેમાં મિશ્રણુ હોય તે ગઘપદ્યમયી 
કથા તે ચમ્પૂકથા, આધી ચમ્પૂને કથાનાં * બધાં લક્ષણો લાગુ - પડી શકે, ઉપરાંત ચમ્પૂર્માં ગધ 
અતે પધ્તું મિશ્રમુ હોવુ' જઈએ. એમ તો સાવ ગધમયી ટયામાં પણુ ખેપાંચ શ્લોકો આવતા 
દખાય છે, પણુ એમાં ગઘ જ સુખ્ય હોય છે, ચ'પુમાં બનેતુ' પ્રમાણ ઠીક ડીક હોય છે, પરતુ 
ચમ્પૂને કથાનાં બધાં લક્ષણા લાગુ પડે'છે, એમ ફહેવાથી ક'ઈ સ્પજીતા થતી નથી, કેમકે આપણા 
કાવ્યશાસ્રીઓ કથાના કોઈ સ્પજટ લક્ષણા આપતાં જ નધી. ભાંમહે ખેચાર લક્ષણા આપ્યાં છે. 
એવાં લક્ષસરનો ધ્યડીએ કરેલો છે તેવા પ્રતિવાદ બતાવી આપે છે કે કયા કે આખ્યાધિકાનાં 
લક્ષણોમાં આપણે ત્યાં જરા થે સ્પતા' નહોતી. વરતુદદ્ટિએ ' કથામાં ટન્યાહુગ્ણુ, સંમ્રૉમ, વિપ્રવ'ભ 
વગેવે જઈએ એમ આપણા કાવ્યશાસ્રીઓ કહે છે. તે ઘણુ' જ અસ્પષ્ટ છે. એતો ગમેતે 
સાહિત્યસ્વરૂપમાં હોય. એના કરતાં'તો હેમચ'્રે આપેલા નીચે મુજબના કમાપ્રમેદો એના સ્વરૂપના 
કઈક ઉટૂબાધક છે' એમ ગણાય. 

ફઘદ ગત્વમથી કે પલમષી હોય એમષકલા પછી હેમથન્દ્ર આખ્યાન, નિદર્શન, ગ્રવહ્લિકા, 
સ્રતદિલકા, મણિકુલ્યા, પરિકથા, ખ“ડકયા, સકલકથા, ઉપકયા અતે ષૃહદ્કયા એવા બેદ આપે છે. 
તેમાંથી આખ્યાનની એવી વ્યાખ્યા આપણાં સજગતી વ્યાખ્યાનોની દૃષ્ટિએ પણુ જણુવા જ] છે 
તેથી અહીં ઉતારી છેઃ 


જ્રમશ્વસષ્ને પજારવતાય” વસ્ઇજાદજનમિતોજલ્યાનમમિમથન્‌ વટવ્‌ પયજ ગરમા 424૨: મપચતિ” 
ઘષ મામિન્ટ્યનૂ બાલ્વનપ્‌ 1 

નિશ્જત તે દ્ેગલ છે, કેમ કે એમાં પશુષ'ખીની વાતો 1ય 
થાપ છે, પ્રવદિલકા અને મતલ્લિકા પ્રારૂત ભાવોની ડથાએ! છે. એ?મિયન નાઇટ્રમ જેવી ગોદવણુ- 
વાળી ક્યાને પરિક્યા કહે છે. કોઈ પણુ મ્રથની વચમાંથી લઈ લીધેલા સ્થાભામતે ખંડકથા અને 
કોઈ પણુ પ્રસ્દ્ધિ કષામાંથી એકાદ પાત્રની ફથા કહેવાઈ હોય તેવી કથાને ઉપક્થા કહે છે, 


ક 
ઉપરી કાર્ય કે અકાયનો નિંમમ 


ચસ્પૂકથદ ૧૧૩ 
હતાં આ બધામાં કયાનાં તાત્વિક લક્ષણા કે વિશિષ્ટ રૈલીઅ'શોતું' વર્ણન ક્યાય મળતું” નથી. 


ઉપર્‌ ચમ્પૂતાં જે લક્ષણા આપ્યાં છે, એમાં તો એના ગઘપઘમય સ્વરૂપતો જ ઉલ્લેખ છે, 
પણુ એ ક'ઈ એતુ' તાત્વિક સ્વરૂપ જાણુવામાં આપણુતે મદદરૂપ નથી થતું. તેથી એતુ' ખરું 
સ્વરૂપ જણુવાને માટે મળે છે તે ચમ્પૂએના નમૂતાનો અભ્યાસ કરવો નેઈએ, આ નમૂનાઓ 
ઉપરથી એની તેમ જ સામાન્ય કયાની રૈલી વિશે આપણને નીચે મુજ્બ #નણેવાનુ' મળે છે. 


સૌથી પહેલાં તો એની રૈલી ગૌડી છે, તેથી એમાં રૈલીતી પૂત્રિમતા તો. આદિથી અત 
સુધી હોય જ, સરળ રૌલી એમાં ચાલે જ નહિ. ઉપલભ્ય ચમ્પૂમાંથી નનામાં જતી નલચમ્પૂમાં 
જ કવિ કહે છેઃ 
ત્રતત્તઃ પ્સ્તણર્યો માના જેજવિચસળાઃ । 
અવસ્તિ વદ્યગિત્‌ પુળ્ેસુશે ચાર] ઇછે સિયઃ ॥ રૂ, ૪ 
વળી કહે છે: 
પ વતેલ્લદ્ય વાય્યેન જિજાભ્ડત પત્ુષતઃ । 
વર્ય દ્યે ઝત ન ઘૂળચાતિ ચારેઇરઃ ॥ ૧, ૬ 
શત્રમરમા પદ્ન્યાછે શનનીરામહેતવઃ 1 
શન્ેઝે વછુઝાહાવા* જવચો થાઈ દ્વ ॥ ૧, ૬ 


આમ આ નલમમ્પૂતા કર્તોના મત સુજ્બ ચમ્પૂની શૈલી પ્રસન્ન, કાન્તિપૂર્ણ અતે વિવિધ 
શ્લેષપૂર્ણ, ન્નેઈએ. વળી ચમ્પૂ રૈથી માટે એ સ્પછ શખ્દમાં આમ કહે છે : 


ઝલાસનાયજાપેતા મુળવય્સનુરતા 1 
શ્રત્ૂજ દારારત જેન ન કિયલે હરે ॥ ૧, ૨૫ 


એના ઉપર બારમાં સૈકાના ચરડીદાસની ટીકા છે કે, સા સન્ટુભચવચમચી સાટ્ટોરણવાલા થયોયસેન 
નદાર્ષેન સાયષેસ વગેરે...... 


અહીં ચમ્પૂ વિશે આપણુતે એટલુ વધારે જણુવાનુ મળે છે કે, (૧) એ કયાનો પ્રકાર છે, 
(3) એનાં પ્રકરણને ઉછ્વાસ નામ આપવુ નેઈએ, (૩) એતો નાયક ઉદાત્ત એટલે ધીરેદાત્ત 
જાવા નનેઈએ, (૪) એમાં ચુશૂયુક્ત દન્દોવાળાં મુક્તકો જેઈએ. આવી ચમ્પૂ, ૩વિ પૂછે છે, 
જતા હુદયતે ન હરે, કોના મસ્તકતે ન ધુણાવે ? 


આમ એની શૈલી પ્રમ/ભ ગૌડી છે, તેથી એની રચના દીર્ધાસમાસા તો હોવી જ જ્નેઈએ, 
એના દાનત ચમ્પૂઓમાં પાને પાને મળે છે. 


એમાં અવકારો પણુ સાધારણુ રીતે કઈક વૈચિત્ર્યવાળા છ્તાં રૃત્રિમ અને પ્રયત્નપ્રેરિતિ હોય 
જી. એના એકમે દષ્ાન્ત નઈ એ. પહેલા દ્ણાત રાજા ભે]જની “રામાયણુચમ્પૂ” માથી છે તે 
ગેટલો ઉત્કટ નથી $ 


૧૧૨ નૈયેચ 


ી મશ ફૃટ્ચટરિજઝાન્રિતેન 
રામેર્તેન લટ ઇર્તાયરેન 1 
સ્તેદારિલેન સિર્માટસુરરિણીવ 
ગ્રળાવસિદૃર્મત વિશિત(નાતાપ્‌ ॥ 9, ૬૨ 


આ *લોક કૃત્રિમ તો છે પણુ એટલે નહિ. એમાં સહોક્તિ અતે સમાસે[ક્તિતી રંપષિ અતે 
એ ખન્નેનો ઉપમા સાથે સ'કર છે. એમાં વશ, હદયહારિ વગેરે રાખ્દોના મ્લિણ અથો સમજતાં જ 
એના બન્ને અર્થો સમન્વય છે. પરન્તુ નીચેનો જ ભારતગમ્પૂ * માતો દૃદ્ાન્ત એની કૃત્રિમ શૈલીને 
પૂરેપૂરી બહાર લાવે છે 
શરતઝુવઃ પત્્ય થુ: 
': ઊૂશિલખ્ટન્નું શજરત'વિપાનષ્‌ 1 
અગતિ દન હર્‌ા સિલનઃવ 
સમવન્મલ્જમૂપળ ચરેજ ॥ 9,૭૦ 
અર્જુનની સાથે યુદ્ધ કરવા આવતા શકરે શબરને વેષ લીધે! ત્યારે એતે માથે મોરપીઠનો 
શણુમાર્‌ હતો, એતે વિશે કવિ ક૮પના' કરે છે. શકરતે તો મસ્તકાષ્ણ ચન્દુ હોય છે, એને 
ખદ્લે આ મોરપીતુ' આણ્ણણુ કયાંથી આવ્યુ? એતો જ્વાબ એ આમ આપે છે. રાકરતે 
૫ર(મ) પુસ્ષ (૧ર વુત્ાન) કહેવાય છે ઠવે એ શબર કેમ યયા ? એ શખ્દ એને કેમ લાગુ પડે છે ? 
શબર્માં બર છે તેતે તો ૫ર (પુસ્પ) ના પરનો વિકાર ગણાધ, કેમે “પ” અને “વ”તુ' 
સાવષર્ય છે, તેથી “ પર્‌ "તો “ વર્‌ થાય અતે “વ” અતે “બ ”તુ' સાવણય છે તેથી “પર ”નો 
બર્‌ થાય. પણુ આ “ખબર” ની આગળ “રા” કષાથી આનો જેથી રા'કરના અથવા તો પરતા 
(પુસ્પતા) શખર્‌ થયા ? ત્યારે કવિ કરપના કરે છે કે શ કરતા મસ્તકાભૂણણુ શશિખણ્ડ ( « ચન્‍્દ્ર)- 
માંથી “શ” લઇઈતે પર્‌ કવર સબર આગળ મૂજી દીધો તેથી પર (સુસ્પ)તા રબર થયા અને 
રાશિખણ્માથી શમરે “શિ” લઈ લીધો તેથી “ રિખણ્ડ” બાક રહયુ તેતો અર્થ મોરપીંછ, મે 
છુવે આ શખરતુ ભણું યયુ". આમ પરતો શબર અતે શશિખણ્ડનો શિખણ્ડ ટરતાર રૌલીતે જેટલી 
કૃત્રિમ ગણીએ એટલી એઇી છે. 


અનુપ્રાસચમકાદિતો સ'તસાત ઉપયોગ તો ચમ્પૂરીલીના શ્રાસ સમાન છે. એફબે દછાન્ત લઈએ 
“વિશ્વગણાલ્યા' ” માં શકકાપમુનિના વણુ'નમાં આ શ્લોક આવે છેઃ , 


જાર્સિશત્નરન્ટ્રતતાવરાન્‌ *એ%શશાન્‌ 

બરર્પિકવૂર કે. સ્ાતુ ત ત મિદ્થમ્‌ । 

શકત દ્રરતમણે મા ચ સાસરે - 

પહત શટગિરુસીસ્મમાનીતગુશી? ॥ ૪૧, ૪૯૫ (પ૪ ૨૬3 ) 
“નલચમ્પૂ'તો તીચેનો દાનત વધુ ઉત્કટ છે ૨ 


સજ્યસેર્ગજાનબ્યુવબ્યરસશરીજુ ચરળજૂમેતચન્વકટરાસવસન્ઝરીસુરેશ વતાગેન વગેરે 
(૫.૪૨) 


શમ્પૂક્યા જ૧૫ 
નલચમ્પૂમાંથી જ એક વધુ દાંત લઈએ : 
વવ તસેસિવવિત્ર ગત નર્વ વછુતતજટનમ્‌ ! 
છાસવિવ દારમવ દરિમિવ વદિ ૫૧: પર્યત વેજી: ॥ 
અહીં પણુ હરિના અર્થો ઇન્દ્ર, વિષ્ણુ અને સિંહુ એવા છે, તેતી સાથે વર્ક તમેહિવવિત્ર', ત₹૧- 
શ્ય ડૈત્ર' અને થછુતતત ગરતળ્‌ ( વછુકત' ન શટ્નત્‌ અને ચછુ 4 જત 4- દતપ્‌) એ ત્રણુ વિશેષણો 
અતુક્મે જય છે. 
આથી વધારે ઉત્કટ દ્ાન્તો મળી આવવાતો સંભવ છે. 


ઝે્‌ટલીક વખતે કવિએ પોતાના જ્ઞાનનું પ્રદ્શન કરવાને પ્રયત્ન કરીને આ કૃત્રિમ શૈલીને વધુ 
રૂત્રિમ કરી મૂકે છે, એના એકખે દજાન્તો નેઈએ : 


 મશસ્તિલકચમ્પૂ 'માં નીચેનુ' આવે છેઃ ( પૃ. ૨૦૩ ) 

શાપિત ચત્ર પણથ્યવણારઃ સવવદ્િળાસુ... જિતમેરઃ ત્ાઝલેમુ, ૩વસરમચમે! પત્તુછુ, સિવાત* 
જતિ: શ*્રશાલષુ, થેરવાચના મિવગનનેગુ,અઝસિશમત' ચમજવાયયેયુ, સીતારરળજ્વનવિસિદાલેયું વગેરે... 

* તલચમ્પૂ 'માં પણુ એના દૃદ્ાન્ત મળે છેઃ 

તલત્રતચીવ સિમિત વિષેના 1 તયા હિં 1 ૫%૫ર ગળા સુરતા વૂચેત્તત સર્્ટ્રચા મૂઝ 
ઘન્‍્ર્વલ્થ ॥ (પૃ. ૮૯) 

વળી, 

થ્તિવ્ર મત્તમયૂરણા ગ મદ્સુગમત્રયાતે વિતતકીથવરે ઇન્ટ્ાબર્વ વૈતારીય' મારની 

શિ્લારની ષતા અ પ્ર્યતે વિગિઘા શાતિડ ॥ ( પ. ૪૨) 


એમાં વ્યક્તિ, વસ્તુ કે અવસ્થાનાં વર્ણન કરવામાં પર્યાયોકત રૈલીનો વપરાશ ધણુ વખત 
કર્વાર્માં આવે છે, પર્યાયોક્ત રૌલી એટલે એકની એક વાત ટ્રકે રીતે કહેવાને બદલે, સીદીભાઈના 
ડાબા કામતી પેઠે, લબાણુથી અનૅ કયાંક કયાંક તો મૂછ શખ્દના લાંખા લાંબા પર્યાયા આપીને 
કડી હેય તે રૈલી, એના એકબે દૃષ્ટાંતો “ ભારતચમ્પૂ 'માંથી ન્નેઈએ * 


ઘત્ત્રરિતામ્યાં ગન્યવર્યુવાન્પોાધિવનન્સ્તામ્યાયનુવ વીચમાનઃ 1 ( પૃ. ૧૦૪) 


આમાં ગન્ધવહુ એટલે વાયુ, તેતો નન્દત એટલે ભીમ, અતે સુધાન્ધસ્ર એટલે દેવ, તેતો ” 
અધિપ એટ્લે ઈન્દ્ર તેનો નન્દ્ન એટલે અર્જીન, એમ ભીમ અતે અજુનધી અતુસરાતે એમ કશું છે, 


જરાતન્વ મન્ધતરરનન્સ્ત₹ પસર હ્તાતિ 1સયુવ્વ તેવાં સ્લીચમામિયરિણ્યાનપરામપેમેનઝ સટ 
ચગવામાલ 1 (પ. ૧૪૯ ) 


4૧૬ નૈવેધ શ 


પદ દ્તિસ યુદ્ધ કરીને પછી ભીમે જરાસધતે તેતા ( એટલે પદર્તા) ત્રીજ ભ્રાગતી જે 
સખ્યા (પાંચ) તેના નામતી સાધે એટલે કે પચતતી સાથે યોન્યો, એટલે કે મારી નાખ્યો. 
આમ અર્થ રુ 


જજાસીં મરવાન પવમાનણ સીત્ય પતોતાલિતિપિતાસૌચવત્તવાં છેશદશાવ સક્સલિત જસિચન 
હિતાતિ મરક વિણ 'વર્ગેક્માવ ત સાસ ॥ ( પૃ. ૧૨૪) 


ર હં ા 

તે વખતે એટલે ત્રીષ્મકાળમાં મલયાનિલ એટલે મદ ઠા પવન વાતો નહોતો એમ કવિતે 
કહેનુ' છે, પણુ એને માટે એ કલ્પતા કરે છે કે પોતાને ઘેર પૌત્રજન્મ ( ભીમતા પુત્રતો ) થયો 
તૈનુ' એને સતક લાગ્યુ' તેથી પવન લોકને સ્પરરષતાં સ'કાચ પામતો હતો, માટે મલયતે તજીતે 
મોડા દહાડા સુધી પત્રહ્યું પણુ ખસ્યો નહિ. 


આવી જતની દીધ'સૂજ્રી રૈલીતે હુ' પર્યાયોકત શૈલી કહુ' છુ- એનુ બાહુલ્ય આ ચમ્પૂરોલીમાં 
પાને પાને દેખાય છે, 


વળી આ રૈલીમાં વાકષર્ચતા સારી પેઠે સંકુલ અતે કિલ હોય છે તેતો એકાદ દાંત 
જેઈએ. ભરતચમ્પૂમાં નીચેતુ' વાકય આવે છેઃ 


તત પાતાળણવે તરામમનજોતુના ઘાણાજેના સમિત: સ પૃતિજ્ાનિતક્તતેડઇાણુ શિંજ્ઞાણુ 
સર્સુળવરિતળન રિતિગળમમર્શામરિતરેવતનેગ સદ વિચત દા થત પુમસત ચીક યા 
ઉષાર્રીસિ વિજોર્નયઃ શનમાં મ૧મતપિ પાસમનવમમેવ સગતયત. તમશતમૂભતાશતેરિલ ર 
ર્‌જયામાવ ॥ 


આ વાકમતુ' શખ્દશ. ગુજરાતી આમ થાયઃ 

પછી પાતાળમાં એના ગમતથી કૌતુકવાળા વાસુકિ વડે સંમાનિત, ધીરજ્વાળા તેણું અહીંતહીં 
આદ દિશામા તેના જેટલી જ સંખ્યાના દ્વિસો સુધી મરણુવી ૨કાવાળા ખીજ પુત્રોની સાથે 
શોધીને “ હા વત્સ, રિપુભત્સન ભીમ, કમાં ખેકો છે તુ'!' એમ શેક કરતી કુત્તીતા નવમા 
દિિસને અતવમ કરતા વાયુસુતે અષ્રતાંજનથી હોય તેમ આંગાનો આનન્દ આપ્યો. 


આ ભાષાન્તર્‌ પોતે જ એમી સકુલતા બતાવવાને પૂરતું' છે, એનુ' પૃથકરણ કરી 
ક'ટાળા આપુ એટલે વખત અત્યારે છે પણ નહિ. 


આઢવુ ષતા ચમ્પૂએની આવી કૂત્રિમ શૈલીમાં પણ જુટલાકતે મીઠી વીરડીએ દેખાય છે 
અરી, પરન્તુ એ મીઠી વીર્ડીએ પણુ ચમ્પૂતી, એથી મીઠાશ શાબ્દિક જ વધુ હોમ, થી કૃષ્સુમા* 
શ્રારીઅર જેને &ત ૯ઝવૃર્પાંડાંધ્ટ પાંવ 4 [૦૯1૬ કહે છે તે “બાલલાગવત ચમ્પૂ 'માંથી 
નીચેની લીટીએ। નમૂતા તરીકે તેમણું આપી છે, થ્રી રૃષ્યુમાચારીઅર એને ₹10910૪ 10૯5 નો 
[1050 ૪101 2 પ્છાળતૈલ૦) ૬૦ દ્ર] ટ ૫૦૩ ૨816 411૯3 દદ €૦000051100 
ડાલા કહુ છેઃ ન જ 


તે આપને 


* થમ્પૂકથા શય 


ચાઃ સતીઝમવુરદસતગૌશૂતાઃ સૌટામિન્ય શ્વ જામિન્યઃ ૬૫નીવતરજવરીમરઃ જરિવસુરન્તનવુરશત* 
મતવર્તમાલિલસુવનાપારનતિગરર કરોર્પિપ્ર ચિન ઘનમેતપ્‌ા વઃ સફેસતુવવનગિદાનીઈતિના ₹૬ 
ઇરેળોરજો સતાઝનાનતવૂનોવજસ્િતાત્ાઃ માત્રની દતસતુયયુરાહિયમાળસર્વલા દ્વ સેજક્કાઃ 
સજુટુથ્યાઃ 1 ઃ - 


આમ ચમ્પૂની શૈલી પ્રયત્નપ્રેરિત અલ'કારપૂ્ણ', દી્ધસમાસા, પર્યાયોકત સૈલીનાં વ્ણુ'નો અને 
“કથતોવાળી, અતુપ્રાસયમકાદ્થિ ભરપૂર, બહુશઃ ઓન્નેમુણુયુક્ત એવી હોય છે. આવી રૈલીવાળુ* 
સાહિત્સ્વરૂપ પાંડિત્સના યુગમાં જ લોકપ્રિય બને. 


એમાં ભાનપૂર્વકતુ' પાંડિત્ય નનેઈએ જ એમ પાછળના કાળમાં તો ચમ્પૂકારા પોતે જ કહેતાઃ 
દા. ત., “ આનન્દદત્ટાવનચમ્પૂ 'ને! કર્તા જહાંગીરતો સમકાલીન કવિ કર્ણપૂર લખે છે કે 


શર્સારિવર્યાજજન વિનાષિ પ્રદ્ઝાવયન્તે સ્વેત સિ ! 
વિનાવમણાવવિ રછિમાત્રાન્નનઃ ઘુનન્મેવ રિ વુગ્યતવઃ ॥ ( ૧-૧૧) 


અથ ન સમનવય તોપણુ જે મનને આહ્લાદજનક ખને તે જ ખરાં સુકવિતાં વચનો એવુ' 
કહેનારને પ'ડિત'મન્યમાન કહેવામાં શુ ખોટું છે ? 


પરન્તુ ચમ્પૂએની શૈલી અને તેના વિષય વિશે એક ચોખવટ કરવાની જરર છે. ચમ્પૂઓની 
શૈલીમાં રૃત્રિમતા ભારોભાર ભરી છે એ તો સાચુ' જ છે. પણુ આ ગૃત્રિમતાની કક્ષામાં સમય 
પ્રમાણે થોડે ફેર પડે છે ખરો. જેમ જેમ આપણે આધુનિક સમય તરફ આવતા જ્ઈડમે છીએ 
તેમ તેમ આ કૃત્રિમતાના અશ અતિરય વધતો જતો જણાય છે. છતાં યે પોતપોતાના કાળના 
મમાણુમાં તો ચમ્પૂની શૈલી હ“મેશ કૃત્રિમ જ રહી લાગે છે. 


આવી આ મમ્પૂઓના સ્વરૂપગધારણુતી તપાસ કરતાં જણાશે કે એતે એક ખાનૂથી રૂપક 
સાથે સમ્ગન્ધ છે તો ખીછી બાન્તૂથી કયા આખ્યાયિકાની સાથે સમ્મન્ધ છે. રૂપકતી સાથે એનુ 
સાધર્મ્ય છે, કેમકે રૂપકની પેઠે એમાં ગ્ર અતે પઘ બન્નેનું” સિશ્રણુ હોય છે. રૂપકથી એવુ” વૈધમ્ય 
પશુ છે, કેમ જે રૂપક નામે સાહિત્યસ્વરૂ્ષપતા આત્માં જે સંવાદ તેતો આમાં અભાવ હોય છે, 
ચમ્પૂમાં સંવાદ લગભગ-હોતો જ નથી, હોય છે તો પણ્‌ પરોક્ષ કથનરૌલીનો હોય છે અને * વિશ્વ- 
શુણાદરણ ' જેવી ચમ્પૂમાં પ્રયત્ત કથનરૈથીતો સંવાદ હોય છે ત્યાં પણુ એ વર્ણનાત્મક હોય છે. 
વળી વિષયગુફનમાં પણુ ચમ્પૂ રપકથી જુદી પડે છે, કેમ જે રૂપકમાંના ફાયવેમ અને સ્તખ્ધતા 
(50૫5૪૯1૬૬૯ ) ચમ્પૂમાં હોતાં જ નથી. 


ચમ્પૂતે કયા સાથે સાધમ્ય* છે, કેમ જે કથાની પેઠે એ પણુ કથનાત્મક છે. કથાની પેઠે 
ચમ્પૂમાં પણુ આખી વાત કયનાત્મક સૈલીમાં વણુ'નો! ભેળવીને કરેલી હેય છે. તો ચમ્પૂ અને કષા 
વચ્ચે વૈધમ્ય* એ છે કે કથામાં ગવ અને પઘતુ' મિશ્રણ હોતુ' નથી. વળી ચમ્પૂની દોધ'સમાસા 
રૃત્રિમ રૈથી એનુ” કયા સાથેતુ' સામ્ય બતાવે છે, ર 


(૧૧૮ "વૈધેચ- . 


.: આમ શમ્પૂનું સ્વરૂપ, કેમ જણે, કથા અતે રૂપકના સ્વરૂપ વચ્ચેતુ' છે, છતાં સમત્ર દછિએ 
'બેતાં એના વિષર્યાનેરૂપણની પહ્દતિ એને'કથા આખ્યાયિકાની વધુ નજીક મૂકે છે, એટલે ચપ્પૂ એક 
“યાપ્રકાર છે. આથી ઉપર જે શૈલીતત્તો નોંધ્યાં છે તે તે! કથાતે અતે તેથી ચમ્પૂતે પણુ -સોમાન્ય- 
પૂણે લાગુ પડે. તો પછી સામાન્યકધા અતે ચમ્પૂકથા વચ્ચે તિરેષ શે ? આ ગેશ્રના જવાભમાં હુ 
એક કલ્પના કર્‌' છુ. 


ડ 


ચમ્પૂશખ્દની વ્યુતત્તિ શી હશે તેની કશી ખબર નથી; પરન્તુ એતુ' સ્વરૂપ -કયાને વજુ મંળતુ' 
છે, તેથી મને પોતાને એમ લાગ્યુ' છે કે દક્ષિશુના હરદાસી મુવાઓની હુરિકેથાએ સાથે એ સર 
ખાવા જેવી છે. આપણે ત્માં જે હરિકધાએ યાય છે તેતા કરતાં હુરદાસી ણુતાએતી હરિકથાતો 
સપ્રદાયં જુદો છે, હરિદાસી ફયા એજઃપ્રધાન રીથીમાં લખાયેલી હોય છે. એમાં પણ ગધ અને 
પઘતું' મિશ્રણુ હોય છે. એતું' પધ સંગીતમય હેય છે તે જુદી વાત છે. પણ જેણે અસલી 'હરદાંસી 
શૈલીની હુરિકથા સાંભળી હશે તેને ચમ્પૂરૈથી યાદ આના વમર રહી નહીં હોય, આમ ને ચમ્પૂને 
માત્ર કથા સાથે જ નહિ . પણુ હરિકથા જેવી કયા સાથે સમ્યન્ધ હોય તો એ રાખ્દતી 
વ્યુત્પત્તિ વિશે એક કલ્પતા કરી રાકાય તેમ છે. સંસ્કૃતમાં ચન્ત્‌ નામે એક ધાતુ છે; એનો અર્ધ 
જવુ", ચાલવુ , એવો છે, એના ઉપરથી આપણું એમ કહી શકીએ ડે ચમ્પૂ એવી કથા છે, જેમાં 
કથાકાર આમળપાળ ચાલર્તાં કથા કરે છે. આ દષ્ટિએ ચમ્પૂતુ' સ્રીલ્િંગ પણુ સૂચક છે એમ 
સમન્ળશે, એનુ સ્્રીલિંગ એને ચમ્પૂકાવ્ય કરતાં ચમ્પૂકધા કહેવામાં વધુ ઔ[યત્ય છે, એમ સૂચવે છે. 
માટે જે કષા ગધપધમયી રૈલીમાં લખાઈ હેય અતે જેતુ' કયન કયાકાર આગળપાછળ ચાલતાં 
કરતો હોથ તે કથા ચમ્પૂકથા, અલમત્ત, આ તો માત્ર કરપના જ છે, અતે એ વ્યુત્પત્તિ માટે મારી 
પાસે બીજે કશે આધાર નથી એટલુ ટખૂક કરી લેગું' જેઈએ. 


વળી ઉપર્‌ મે' ચમ્પૂની જે વ્યુત્પાંત્ત સચની છે તેમ જ એવુ' જે પછી સ્વરૂપ યયવ્યું' છે 
તેતે એક મર્યાદા છે. કચાકાર ફરતાં ફરતાં કથા કરે એવુ' ચમ્પૂતુ' સ્વરૂપ રારૂઆતમાં હોવાને! 
સમ્કવ છે. પછીના કાળમાં તો એનું” આ ચૂળી ભુલાઈ ગયુ' હોમ એમ લાગે છે. 


મે છે તે ચમ્પૂએની વિયષદ્રદિએ તપાસ કરીએ તો જણાય છે કે એમાં માત્ર રમદઇી' 
*વાર્તાએતો જ સમાવેરા ન થતો, કાદમ્બરી જેવી ઉત્પાઘ રંગદર્શી વાર્તાઓના નિભન્ધતને ચમ્પૂર્મા 
-સ્યાન હુતુ' કે નહિ તે સશયાસ્પદ છે, છાં શરૃઆતતી ચમ્પૂએના વિવપે. ૪્તિતાસપુરાણમાંથી 
થીધા છે તેમાં કેટલીક વાર રગદ્શી” કયાનું' નિબન્ધત હોય છે ખરુ મળે છે તેટલી યમ્પૂએરમાંથી 
૬૫ ટકાથી પણુ વધુ ચમ્પૂઓનાં વસ્તુ રામાયણ, મહાભારત, ભાગવત અતે બીછા' સુરાણોની કથા 
૩ ઉપકથા ઉપર જ મ'ાયેલાં છે. એ દૃષ્ટિએ શરૂઅતની ચમ્પૂએ પુરાણાન્તતત આખ્યાતોતો જ 
વિકાસ લાગે છે. 


પરન્તુ ચમ્પૂએોની વિષયમર્માદ વિચાળ બનતી ગઈ છે તે એટલે સુધી કે અન્તે તો, મજામાં 
,એ કપા જ દ્રતી એ વાન પણુ બુલાઈ ગઈ અને કોઈ પણુ મરવપલખપી રૃતિ તેને ચમ્પૂ અભિધાન 
અપાવા મંડયુ*. 


થમ્પૂકયદ શ્વ 


તપાસ કરતાં જણાય છે કે ઇતિહાસપુરાલુના વિષયો પેછી ખીજે નબરે ચરિતોનું' નિબન્ધન 
ચમ્પૂસ્વરૂપમાં વધુ થયુ' છે. ભોજ્યરિત જેવાં અનેક ચર્તિ ગદપઘમમ શૈલીમાં રચાયાં છે, તે 
ખધાતે સ્વરૂપદણિએ ચમ્પૂ જ કહેવાય. આવાં ચર્તામાં દાનવીર, વિદ્નજતપોષક રાન્ન- 
મહારાજાએ નાં, સતોના, રામાતુજાદિ આચાર્ષોનાં, સાહુસપ્રિય રાજ વિક્માદિના, તેમજ વણિગાદિ 
વિદ્ત્પોષક વક્તિએતાં ચરિતોનો સમાવેશ પણુ યાય છે. 


વળી ચમ્પૂાર્માં સ્થાનિક મન્દિરાનાં કે પ્રસિદ્ધ સ્યળાર્નાં માહાત્મ્યો તથા વણૂનતોનુ' તિખન્ધન 
પૃણુ થ્યુ' છે. આવી ચમ્પૂએમાં તેમજ માત્ર તત્તત્તાનના જ વિષયોનુ' નિબન્ધન કરતી ચમ્પૂએમાં 
ચમ્પૂ એ મૂછ કથા હતી, એ વાત પણુ ભુલાઈ ગઈ લામે છે. 


* વિશ્વગણાદરાચમ્પૂં' કે ' મન્દારમરન્દ્ચમ્પૂ ' જેવી ચમ્પૂએ સાક્ષી પરે છે કે એતુ' મૂળ સ્વરૂપ 
ડથાનુ' હતુ' એટલે એને વળગી રહેવાને કર્તાએએ પ્રયત્ન કર્યો છે ખરો, પણુ એ મયત્ન મિશ્થા 
જે,  વિશ્વગુણાદર્શચમ્પૂ'માં કથા જેનું કઈ છે જ નહિ. એમાં જુદા જુદા દેશોનાં લક્ષણે તેમ જ 
જુદા જુદા મતોનાં લક્ષણોાનુ' વર્ણન છે. આ વર્ણના કરતારા ખે ગન્ધર્વો છે. શરૂઆતમાં ફૃશાનુ 
અને વિશ્વાવસુ નામે ખે ગન્ધર્જ મિત્રો વિમાનમાં બેસીને આવે છે અને દુનિયામાં જુદ્યાં જુદા 
સ્ઘળાએ પોતાનાં વિમાનમાં બેસીને ફર છે. તેમાથી વિશ્વાવસુ ગુણમ્રાડી છે તો કૃથાતુ ધ્રેષત્રાહી 
છે, તૈથી આખ્ર' સુસ્તક સંવાદાત્મક લાગે છે, પણુ સંવાદનુ' તો ગડુ માત્ર છે, બાકી પુસ્તક 
તો વર્ણતાત્મક છે. આ સ'વાદતુ' એક લક્ષણ ષ્યાન ખેંચે એવુ' છે. દરેક દેશ કે ( ધાર્મિક ) મત વિશે 
રહેલાં વિશ્વાવસુ ગુણુમાદી દૃષ્રિએ વર્ણન કરે છે. પછી એના ગ્રતિપક્ષ તરીકે કરાતું એ જ. ક 
ફે એ જ મતતુ' દોષમ્રાહી વર્ણન કરે છે. આમ આખા પુસ્તકમાં વણુ'ન પછી વર્ણન થયા કરે છે. 
નમૂતા દાખલઃ 


૬ 1મઃ- સલે તસ ૪૧ લવ સન્રામાલવતથા ત્રિટ્શાઇમલ્યારેસર્ત સગરરેશયકુષેો સુલીવરેતે ॥ 
પા સત્ર દિ"- 

લજૂરલાયુક્યુચનવથીટી:તજઝલ- 

શજુ રમ્ઝઝનજિપસજાન્ય્રદઃ 1 

જસ્રત્નાવસ્વા ઘુમરધુમતરેદ્‌ાશ્ ઘુતમ- 

યુવાને! મોશન્તે ચુવતિમિત્મી તુલ્ચર્તિસિઃ ॥ ૧૧૫ 1 
ત્ર વષ્નામપ્યન્યાદર' સૌર મ્‌ । 

સલસ્તળ'તવળમત્્ામિર' તાષો જરુશાપર- 

ઘાળી ત્રાપ્ઝનવપ્રવાઝસર્‌ની વાળાયવાવોરશી । 

વજ વાર્ગામિત્રગુ? વર શ્રીલૂતને એનને ક 

. શે થા રર્ઝર્યુષુવાનવચવા યૂનાં ન મોણાવણ ॥ ૧૧૬ ॥ 

#-- સત્યમેવ તથાપિ વૈસે સારવલતસોપગયુરાઃ પ તથા રિ | 


૫૨૦ નૈયેવ 


પદા થ્યસિયતરવતીરિવુરમ' ₹૬ઝીઃ 
જારાપેત્વેત્જર્ સામને મેટ છ્ય (તતઃ 1 
સિવાણ સિશષમમપિયેઝિયામિગ્યામે 
પ્રત્યે મછુસ્નિાદવરવ્યરસાજારેમું ॥ 139 ॥ 


વિ'-- મન્ટ્મનીવ સ ૬૫ 5૬૫ળાં ગુળમિસેવ છમ 4 ઉ ર૧: । 
સ્સે રેસે વિમાવે ઇુસવદ્સુત છેદમાના” 
શય દવિખમઇુઝ ૫૧ મૂરેન્યવાન 1 
5૩4૪ છુચર્સરણેન્ડ ટિતામિઃ સર્તીમિઃ 
સહ્ય ઘન્યા" જિ્ાવ હપતે રસ જતમળયઃ ॥ ૧૧૮ 1 


ળરેયમાવોડપિ વુદ્વાપદયમાવેટ્યસિ | તથા દિ ! 
શરાપારન્તરઝુ9 મીશમાનો ઘધુઝુલપ્‌ ! 
કે છ્રેપ્વેય સિદ્યાતિ થાર્દાલિ કુમતિ" ॥ 1૧૬ ॥ 


₹ શન્દમરન્દ 'માં તો “ વિધગુણાદશ' 'માં તેટલા પણુ ટયાના અંરો નથી, એને કથા કહેવી 
તે એની મશ્કરી કરવા જેવુ” છે. છતાં એને કથાનું ્વરૂપ આપવાનો મરણિયા લાગે તેવા ગયત્ન 
ગતા કર્તાગે કયો છે એ સ્પટ્ટ છે, આ ગમ્પૂમાં ૭૬, અવ'ાર, રૂપક, નાયક, બન્ધ, રસ, 
ભાવ, દોષ, સુશુ, પાક, કાવ્ય આદિના વિભાગો, તેના લક્ષણ અતે ઉદાદરશો આપ્યાં છે. આધી 
આ સમ્પૂતા વસ્તુમાં અને કાવ્યશાઅના કોઈ પણુ પુસ્તકના વસ્તુમાં ફરક નથી. છ્તાં ચમ્પૂતુ' 
સ્વરૂપ આપવુ છે માટે કર્તાએે રરૂઆતમાં કલગીતિ નામે એક ગન્ધર્વ પોતાની પત્તી સાથે વિમાનમાં 
સેસીને કરવા નીકળ્યો છે એમ વર્ણન ક્યુ” છે એ વિમાન શક નગરી પાસે આવે છે ત્યારે 
પૃત્તીના પૂક્વાધી કલગીતિ એ નગરીનું વર્ણન કરે છે. એ વર્ણુનના લોકા જુદા જુદા છન્દાનાં 
ઉદાહરશુરૂપે કર્તાગે મૂકયા છે. પરન્તુ આ યોજતા પણ સુસ્તકના રું જ્રાગમાં પણુ કર્તા માંડ 
જાળવી શકયા છે. પછીના રં ભાગમાં તો કથાનું આં એઇું' પણુ એતે તછ દુ પડયું છે. 


પરન્તુ આ કર્તાએ વિષય ગમે તેવા છતાં ચમ્પૂના સ્વરૂપને માટે એને કથાનું' ગુ' આપવાને 
આવો ભરશિષો પણ વ્યર્ય મયત્ન કર્યોં છે તે જ બતાવી આપે છે કે ગમ્પૂ મૂળમાં કયા હતી. 


આવી રીતે ન્નેતાં ચમ્પૂતે જેમ આપણું એક ખાજૂધી હરિકેથા સાથે નેડી શકીએ, તેમ 
ખીજી બાજધી આપણુ એને વીરકાળનાં આખ્યાનોની સાથે જેડી શકીએ, આગળના વખતમાં ત 
આપણી આજતી હુરિકયાને બધ્લે આખ્યાનો અતે આગળ ડહેલ ઉદાહરણો હતા. હુરિકથાનાં 
તેમ જ આપણાં નલાખ્યાનાદ્તાં સંગીતમય પદ્યો આપણે ઉદાહરણોમાં જેઈએ છીએ, તો વીર- 
કાળનાં નલેોપાખ્યાત, સાવિત્્યુપાષ્મ્યાન વગેરે આખ્યાનો ચાલુ અતષ્ડુપમાં રચાયેલાં મળે છે. 
સેથી તે માત્ર પઘમય છુર્તા હ્તા એના આખ્યાનકારા ગલવિભામ એમાં મોંએથી પૂરતા હશે એવા 


સૃમ્લવ છે, સંસ્કૃત સાહિત્યનાં આ આઓખ્યોનાતો ઈતિહાસ તપાસીએ તો જણાય છે કે વીરકાળ 


થમ્પૂકથદ ૧૨૧ 


પછી એનો લમભગ લેપ થઈ ગયે! છે. પરન્તુ લોકર'જક કેઈ પણુ સાહિત્યસ્વરૂપતા આત્યન્તિક 
લેપ સમ્ભવિત નથી. લોકભાષા બદલવાની સાથે પ્રારૂત અને અપભ્રશકાળમાં પણુ આપણુને આવાં 
આખ્યાનો, રાસે, ફાગા આદ્તિં' અસ્તિત્વ નનણીતુ' છે, તેથી એમ કહી રાકાય કે વીરકાળનાં 
આખ્યાનેોતુ” સાતત્ય પ્રાફ્તકાળનાં આ આખ્યાનાદિ જાળવી રાખે છે. એમ જે હોય તો આ ચમ્પૂ 
નામે સાહિત્યસ્વરૂપતા નમૂતા પ્રાફૂત-અપભ્રશ કાળતી શરૂઆતથી વધુ રચાવા લાગ્યા હોવા જેઈ એ, 
મકે અપભ્ર"શ કાળના આખ્યાનાદ્તા પ્રચારને લીધે “ખાલી પડેલા સ્થાને આ ચમ્પૂ નામે સ્વરૂપ 
સ'સ્કૃતમાં આવ્યુ હોવાનો સમ્ભવ છે. એટલે ચમ્પૂતો ઊગમ ગ્રાફૂતઅપબ્ર'શનો. સાહિત્યભ્ાયા તરીક 
ચાર થવા માંડયો તે પછીના કાળમાં થયો હોવો જેઈએ. એ. સિ પણુ. નૈના _ઊમમને. આપણે 
ઉપર' 'ખીજાં-ત્રીજા સૈકામાં મૂક્યો છે તેયોાગ્યજ ઠરે છે, રડ 


કે 





1* . આવા કાળે અસિતિતમાં આવેલી આ સસ્કૂત કથાઓનો, “ “સાંભળવાર સમાજ પાંડ્ત્યપૂરણ 
હોય 'એમાં નવાઈ નથી. આવા પ'ડિત કે પ'ડિત'મન્યમાન સમાજનું રજન -કર્ઘાતે-રચાતી કયામાં 
ઉપર ગણાવ્યા રોલીઅ'શો કુદરતી છે. જેમ કૃત્રિમતા અને પાંડિત્યુ“વધારે તેમ ચમ્પૂકારની કુશળતા 
લધારે એવુ' “ન્યાં ધોરણુ હોય ત્યાં આવી રૈલી સ્વાભાવિક . ખને. .*3 ./.. 


મ 


, આવુ' આ સાહેત્યસ્વરૂપ, કોઈ ને એમ લાગે કે અનિ્છેતીય” કમાં તતોવાળુ” જ છે તેથી 
ઉે્વણીય છે, તો મારે જણાવવુ' જેઈએ કે એમાં રૃત્રિમ પાંડિત્ય ભારાભાર છેં, અને એવી જાતતુ' 
'સાહિત્યરવરપઃ હવે હમણાં દરી પ્રચારમાં આવે એવો કાઈ સમ્ભવ પણુ નથી, પ્તાં આવી રૈલીનાં 
સાહિત્યસ્વરૂપનો અભ્યાસ જે આપણા વિવેચકો અતે ખાસ કરીને સર્જકો કરે તૌ તેથી એમને 
હાનિ નહિ પણ લાભ છે. એ લાભ સીધો ન હોય તોપણુ આનુષ'ગિ 'ગિક તો છે જ, ભાષાના વિશોળ 
હખ્દભ ડોળ ઉપરાંત, આવી શૈલીના વિધાયકને એક તત્ત્વ ખાસ હાય કરવુ” પડે છે, જેતે આપણેં 
વર્ણસેવાદ 3 વર્ણસ'ગીત કડીએ છીએ તેની અસરના વિવિધ લેદ્નો ” ઝભ્યાંસ' આવી' શૈલીથી 
આપાઆપ થઈ જય તેમ છે. 


તતો સર્જકની રૈલીમાં અપૂર્ણ લાગે તેવા કેટલાક અરોને આતુષ'મિ પિક રીતે રીઓ રૌલીમાં 
ર્ચાયેલુ' અને વિકસેલુ' આ સાહિત્યસ્વરૂપ તદ્ન ઉપેક્ષાપાત્ર તો નથી જ. મારો પોતાનો અનુભવ 
તા એવા પણુ છે કે અતિ કૃત્રિમ રચનાઓને જુદી રાખીએ તો, નલચમ્પૂ જેવી કૃતિઓમાં તો, 
શોડાક અભ્યાસથી સારી પેઠે રસ પણુ લઈ શકાય છે. માટે વખત હોય અને નવાં તત્ત્વો મેળવવાની, 
ધ્રોરજ હોય તો આ સ્વરૂપનો અભ્યાસ પણ કરવા જેવે! છે. 


હટ 


! થર ક 


'વિચારખળોા 


ડા છેલ્લાં સાળીશ, વયમાં આપણા સાહિત્ય: પર ટયાં કયાં વિચારબળોની સર્‌ થઈ છે; તે 
વાત હુવે વિચારીએ. છેલ્લાં એ'શીનેવુ' વયો . આપણે કાળા સકાન્તિતો કાળ છે એમ તો. હવે 
આપણે સ્વીકારતા થયા છીએ. સવાન્તિકાળનુ' એક લક્ષણુ એ છેકે એમાં એક કરતાં વધુ બાજુનાં 
પણાગ્એક સાથે ગર્તસાંઃ હેય છે. અને કેઈ પણુ બળતા પ્રવતતતના વ્યાપાર -આપણે તપાસીએ તો 
કીમ છેડે “એમા, :એછામાં શ્વે -એ રિયત્યત્તરો તો હોપ છે ( કયાંક બેથી વધારે પણુ હોય ). 
શ્ા“મેમાંધી ભહેમુ'- સ્થિસ્યત્તર 'તે ડહોળાયેલુ' અને ધૂંધળી, આરિયગ, અસ્પ દદિતુ'-અતે બીજું 
નીતરેલી અને પ્રકાશમય સિથિર્‌ સ્પ “દિનુ આપણે રયાં આ કાળમાં જે બળોની -અસર થઈનછે 
જ્માં પણુ આ લક્ષ દેખાઈ રહે,છે. [આ છેડલાં પોણોસો વયમાં આપણે હયા જે ખળો પ્રવર્તમાન 
ર્ઊાં છે તેમાં મુખ્ય બે ગણામ, એક સુધારાનુ* એટલે પક્ચિમતા સુધારાની ભાવનાનું. અને ખીજી' 
આર્યત્તતી પ્રાથીન ભારતીય ભાવતાતું. અપ્રેજી કેળવણીના ગ્રારમ્લ પછી, પૂર્વની સસ્કૃતિ અને 
પંશ્િમની સંસ્રૃતિ એ બન્ને તરફ .આપણુ! વિચારકોની દષિ વારવાર ફર્યા કરી છે.તેમાં શરૂઆતમાં 
સો, આપણે પૌથિમતી સસ્ડુતિના તેજે અજાઈ ગયા, તે વખતે સુધારાતુ' બળ જ વધુ જોરાવર 
હુ. એમ થવાનું સુખ્ય કારણ ગઆ હતું : આપણે નયારે અગ્નેછ રિક્ષણુ લેવા માંડયા ત્યારે 
પલિમતા સાહિત્ય સંસ્કાર અતે પર્મતાં બારણાં આપશા માટે ખુલ્લાં થયાં, અતે તાજેતરમાં કદી 
ન્તેયુ પણુ નહેાતુ' તેબુ' ઝળટુળાટભયુ” તેજ નેવાથી આપણા તે કાળના વિચારકાને એ અતુકરણીય 
લાગ્યુ. નર્મદાદિતી સુધારાની જે ગ્રરત્તિ થઈ તે આતી અસર તીચે જ ધડાએલી હતી. એને 
પરિણામે સુધારાતુ «કેટલુ'ક;સાહિત્ય પ્રગટ થયુ પણુ આજે આપણે કહી શષીએ કે એ સુધારાની 
ધમશવાળા સજ કોની દદિ ગડહોળાએલી,-પૂધળી અને અસ્પ જ વી. 


1પિણુ, આપણે અગ્ેછ સાહિયનો સંપર્ક શરૃ થયો ત્યારથી જ અતે તેતાથી પણુ જરા પહેલાં 
આપણે ત્યાં આપણું પોતાતુ ગ્રાચીન સાહિત્ય તવદણ્િએ સમજવાના ગ્રયત્તો આપણા દરમાં આવૈલા 
પૃશ્ચિમના વિદ્દાનાએ કરી દીધા હતા. એ પ્રયત્નોને પરિશ્ામે તેમ જ વળી કેળવણીમાં પણ સસ્ડત 
સાહિત્યનો અભ્યાસ કરવાને પરિણામે ફેટલાક વિચારકાતે એમ લાગવા માંડયુ' કે આપણુ સાહિત્ય 
પણુ ઉગ્ચ કક્ષાએ પહોંચ્યુ” હતુ. આ દદ્િતે પરિણામે આપણા સાહિત્યસજકે.માં, પૂર્વ અને 
પશ્ચિમનો સમન્વય કરવાની દૃણિ ઊપજ અતે કેટલોક કાળ સુધી એ રદ્ટિ પ્રધાન રડી. નરસિંહરાવ, 
ગોવર્ધનરામ, કાન્ત વગેરે આ સમન્વયયુગના આરમ્ભતા આપણા સજ્કા _'છેન'એમતી રૃહ્નિમાં 


જ પષ્િમનું જ ખધુ સાફુ એવુ પ્રતિપાદન કરનાર પૂર્વઝવનને! નર્સ અને પ્રાચીન બધુ જ સ્પૃદણીય 
બલું પ્રતિષાફન કરતાર્‌ સૂણ્લાઈ નભુભાઈ એ બન્નેની સરખામણીએ આ લૈખકોની દછિ સમન્વયપ્રધાન જ ગણાય. 


વિચારબળો ષ્‌ર્ક 


ઝક જાતનો પ્રકાશ છે, એક જતની સ્થિરતા છે. છ્તાં, ભારતીય* પ્રાચીત' સ'સ્કુતિને' સશજવાના' 
ગએ' વિદ્દાનાના અતે એ સર્જકોના ગ્રયત્તા, એ કાળે અનિવાર્ય એવાં કારણાએ, આપણાં ગ્રાચીન” 
સ્‌સ્કાર્જીવતનાં અમુક જ અગોને અને તે પણુ એ અગોની સઘોદશ્ય“સપાટીને જ” વિશદ કરવામાં” 
રદોરાયા હતા. 


પ્વરીસમી સદીની શરૂઆતમાં આવી સ્થિતિ હતી. ડહેળાએલાં પાણી કર્કકે નીતર્યાં' હતાં? 
પુધળી અસ્થિર દષ્રિમાં ક'ઈકે પ્રકાશ અને કઈક સ્થિરતા! આવવા' માંડ્યાં હ્તા. તેમાં પ્રશ્ન#ીય 
રાષ્ટ્રઝ્વનની જગ્ૃતિ આવી. આ નગૃતિએ સર્વ'તોસુખી સ્વરૂપ લીધું, આ કાળમાં! ગાંધીજની 
ગ્રરૃત્તિતી અસર સ્પજ રીતે જ પ્રધાન ખની. [ગાંધીજીની મ્રૃત્તિ માત્ર રાજકીય નથી રહ), એમણે" 
તો આપણા જવતના એકેએક અગને વત્તુએછુ' સ્પર્શી લીધુ' છે, અતે તેથી આજે આપણા 
સ'સ્કારછવનતુ' એવુ' કોઈ પણુ અંગ નહીં હૉંય જેનાં ઉપર ગાધીવિર્ચર્ની' થાડીવણી પણ” અસર 
થઈ ન હોય. આ માંધીવિચારદષ્ટિ સ્પષ્ટ રીતે ભારતીય આર્ય દષ્ટિ છેડ અને એ દૃણિ”આવવાથી* 
આપણું સંસ્કૃત જીવત વર્ણ્‌સ'કરતામાંથી સદાને માટે ઊગરી ગયુ' છેચએમ'હુવે“ખુશીથી કહી શકાથીડ 
આથી અગ્રેછ સાહિત્યની અને સંસ્કારની જે અસર નર્મદાદિના સમયમાં ડહેળાએલી અતે અસ્પજ 
હતી તે હુવે સ્થિર્પ્રકાશ બતી છે એમ કડી શકાય. આજે આપણા સમર્ય વિચારકો પશ્ચિમતી 
સસ્કૃતિના કયા અ'શેો આપણુને આવકાર્ય છે અને ક્યા આવકાર્ય બતે તેમ નથી તેતા વિસે 
વિવેકપુર સર્‌ વિચાર કરવા મંડયા છે. આથી પશ્ચિમની સંસ્કૃતિનાં જે અગા, આપણી તળપદી 
ભારતીય આર્યસસ્કૃતિતી સાથે અનુરૂપ અને સ'વાદી બને તેમ છે, તેવાં જ અગો હુલે આપણો 
સસ્કૃત વર્ગ" અપનાવતા થયો છે: [પણુ આમાં યે અપવાદ છે. પશ્ચિમની અસરવુ” પહેલુ' મોજુ” 
આવ્યુ* હતુ તે તો રામી જ્વાની તૈયારીમાં છે પણુ પછી થોડાક કાળે એક ખીજુ” મોજુ” પશુ 
પશ્ચિમમાંઘી આવ્યુ છે, જેતી અસર હજી ડહોળાએલી જ દેખાય છે, આ મોજું તે સમાજવાદ, 
જેતી અસર પણુ આપણા મંસ્કારછવનના અ ગોપાગા--ધમંે આચાર વિચર, તત્ત્ત્ઞાન વગેરે--ઉપર્‌ 
યાય' તેમ છે તેનાં છે. આના પહેલા સ'ધટટનથી, આપણા સમાજજીવનમાં તેમ જ 'સસ્કૃતિજવનમાં 
વળી પાછી અસ્થિરતા આવી અને દષ્િ સારી પેઠે ધૂંધળી પણુ બની. સાહિત્યમાં આણે પ્રગતિ- 
વાદનુ' સ્વરૂપ લીધુ છે, પણુ એટલુ" તો અત્યારે પણુ સ્પજુ છે કે સમાજ્વાદની અને પ્રપતિવાદની 
જ્ેટલાકે ધારી હતી તેટલી અનિષ અસર થઈ લાગતી નથી. એનુ કારશ"એમ' લાષૅ છે ફે આપણા 
સમાજજીવનના તેમજ સસ્કારજવનના નેતાએમાથી ઘણાખરા; આ' બળની અસર નીચે આવ્યા 
નથી અને આવ્યા છે તો આવીને પાછા એનાથી ઇષત્સ્પષ્ઠ બનીને એમાંથી બહાર નીકળી ગયા છે જે” 


જવામાં છે. આમ ગાંધીવિચારથી આર્યભાવના તરફ જે ઝોક વળ્યો, છે તે ભૂંસાઈ જશે એવે ભય' 
લાગતો નથી. 


આ બન્ને અસરોની સાથે એક ત્રીજી' તત્ત પણુ આપશેં ભૂવ્વુ' ન જેઈએ તેનુ” છે. 

[ઈ સ. ૧૯૦૦ પહેલાંના અને તે પછીના આજ સુધીના, હિન્દમાં ચાલી રહેલા ભારતીય સ'સકૃતિના 
અભ્યાસને લક્ષમાં લેનાર સહુ કોઈને લાગરૉ કે હવે આપણો પ્રાચીન આસ સ્કૃતિતો અભ્યાસ વધુ 
વિસ્તૃત, વધુ ઊંડા, અગોપાંગની ઝીણુવટમાં ઊતરે તેવો થવા માંડયો છે એટલું જ નથી, એમાં 
સ્પટ રીતે ભારતીય દિ ભળવા માડી છે.- આને પરિણામે, આંપેણુ' પ્રાધીને સાહિત્ય, આપણો 


૧૨૪ નેવેદ્ર 


પ્રાચીન ધમ, ,્યાપણે પ્રાચીન ઇતિહાસ, ટ્રકમાં આપણુ સમપ્ર પ્રાચીત સસ્કારછવન આજે આપણુને 
સારી પેંકે સ્પૃહુણીય સ્વરૂપમાં દેખાવા લાગ્યુ છે આ વિવિધતા, આ ઊડાણ અતે આ સમમ્રદશિ'તાને 
પરિણામે, આપણા મ્રાચીત વારસાતુ--આપશાં સાહિત્ય, ધર્મ, તત્તતાન, ક ના, શિલ્પ, દૃતિહાસાદ્વિ-- 
સાચુ મૂયાક્ત આપણે કરવા માડયા છીએ અને, પશ્ચિમતી સસ્કૃતિતે આપણે સાવ તજી તથી 
અતે એતા આવકાર્ય અંશેોતે આપણે આત્મસાત્‌ કરવા પણુ માંડયા છે ૭તા સુખ્યત્વે કરીતે આ 
ચાવીશ વર્ષના ગાળામાં આપણા મંસ્ફારછવનતા નેતાએ આપણા છવનતતા દરેકેદરેક ગમાં 
ભારતીય દાણ અને સંસ્કારતે પુનરુન્છવિત કરવાની દિ જ પ્રધાત રાખી છે, તે સ્પ છે [આ 
સુનધષટતાત્મક ગ્રયતોનું પરિણામ આપણા સાહિત્યજવનમાં કેવુ દેખાય છે તે અહીં તપાસવુ 
ઊ[ચત થશે / 


વીસમી સદીના આટવાં વર્ષોમાં શુદ્ધ આય'ભાવનાતે મૂર્ત કરવા મયતા આપણા સર્જ કોમા 
જે ખે વિશિષ્ઠ પ્રકાર જયાય છે તેના પ્રતિતિધિ તરીક ( સમયાનુકમતે ધ્યાનમાં રાખીતે ) અહીં 
કવિ ન્હાનાગાલતે અને ધૂમકેતુતે લઈએ કવિ ન્હાનાવાલે વો સપણ રીતે જહેર કર્યું. છે 


“ ભારતીય સસ્મુતિતો દલપતદીધેો વારસો ને ભારતીય સસ્કૃતિની ફવિતાદીધી નતોત ભૂત તે 
ભવિષ્યના સમન્વય વત'માનની જવનવાડીઓમાં ઉતારવા પચ્ચીસ વર્જતા મ્હારા જવતપ્રયાસ તો 
હતા ગગા પેંડ ધૂછરાળાએલી મારી અધી સદીતો જવનમદેશ આ છે ભ્રાગ્તજનતા | ભારતીય 
પ્તિહાસ ને ભારતીય કવિતા જીવી ન્તણુ, ભૂતકાળના ભ્રારતમસ્કારતી વારસ યા, સુખદુ ખ તે 
સાહુસવીનાતી વતષ્માનની ભારતજવનલ્હાણુ માણી જે ભવિષ્યતી ભારતીય આશા, આસ્થા અને 
આદર્શની કવિતાભાવનાએ[તુ ન્યે।તિષ્પ ખેર થા ” 


પણુ ઉહોતાલાલની ભાવના વધુ આધ્યાત્મિક અતે તરવદશી છે એનુ ભારત એટને મુખ્યત્વે 
કરીને ઉપનિદ્રકાળતુ ભારત] એમની પ્રાચીન ભારતીય ભાવનાની રષ, તે મે ઉપર્‌ પ્ડી તે 
સવ્વોદશ્ય પણુ અઅતીવ સરવશાળી સપા#ને જેઈતે તીપજેલી દૃષ્ટિ આથી ન્હાતાલાનતુ સર્જન 
રોષયુક્ત છે એમ હુ નથી કહેતો, એ તો માત્ર એની મર્યાદાની વાત છે એ વાત વધુ સપણ નીચે 
યશે પણુ આવી રીતે ઊપજેલી [ન્હોનાલાનની દૃષિમાં નૈકિક સણચયષ આત્મલમ તેમ જ ભારણીય 
આદરવાળી સ્વાત ત્યભાવનાનાં તર્વો સ્પ દેખાય છે જતસેવાના કોડ એના કોઈ પાત્રમાં દેખાય 
છે તે પણુ જતસમાજતે આધ્યાત્મિક દષ્ટિએ ઉપકારક યાય તેવી સેવાના જ હોય 9/ન્‍હાતાલાનના 
જવનની અને ફવનતી આ ભાવનાઓતુ સુન્દર સમીક્ષણુ એમણે પોતે જ * વિશ્ગીતા માં કયું 
છે સમાં *વિ જગતમાં યતા પાપતો ઉદ્ભવ તે શુદ્ધ આષભાવનાના લેપથી જ થાય છે એમ 
કહેતા લાગે છે લોકોમાં સૌન્દર્ટની વિકૂત ભાવના, ધમ" નહીં પણુ ધર્માભાસ, જગતમાં રહેલાં 
દુઃખ અતે વિષમતા, રાજનની આદર ભાવનાને તજી દેનારા દુર્યોધન જેવાની રાજત્વની વિકૃત 
જ્ઞાવતા, સંતમરાહિત્ય, દામ્પત્યતી અપ્રતિષ્ટા વગેરે બધી દોષમય પરિસ્થિતિમાં આડભાવનાનેઃ 
પુતર્જન્મ ચાય એ જ “રો ઉપાય છે એજી કવિતો સંદેશો છે અતે છેન્લે છેલલે તો કવિ પ્રાચીન 
આર્યભાવનાને અનુરૂપ રહીને, આત્મા અને પરમાત્માનાં ઔએકથમા ૪ નહીં પણુ સમમ બ્રહ્માંડના 
અંગેઅંગના સમત્વય અતે સ્વાદમાં જ મહાતત્ત્ત «હેડ છે એમ કહે છે આમ ન્હાનાલાલતી 


વિચારખળેદ ૧૨૫ 


આર્ષભાવના આધ્યાત્મિક જ છે. જવનના સામાત્ય અંમમાં એ ભાવના કેવી ઊતરે છે કે નથી 
ઊતરતી એના તરફ એતુ' લક્ષ જ નથી. એમતે કામ છે આદશ સાથે અને એ પોતાનો આર્ય-- 
જાવતાનો આદશ, ઘણુંખરું આકર્ષક રીત્તે આપણી પાસે મૂકે છે. માત્ર આ ભાવના જેટલી વિશ્ર- 


વ્યાપી, ભવ્ય, પ્રલાભક અને આકર્ષક છે તેટલી નક્કર નથી તેથી જ ન્હાનાલાલનાં ઉડુયતો, ધણાને * 
માત્ર વ્યોમવિહારી જ લાગી ન્નય છે. 


ધૂમકેતુની આર્ય'ત્વતી ભાવના આવી આધ્યાત્મિક નષરી. ધૂમકેતુને તો સામાન્ય ભૌતિક 
વિષયોમાં પણુ આર્યત્વની ભાવના મૂર્ત કરવાના કોડ લાગે છે. આજના પ્રાચીન ભારતીય સંસ્કૃતિના 
અભ્યાસક વિઠ્દાનોની પડે, ધૂમકેતુતે પણ માત્ર ઉર્ષાનિવદકાલીનત ભાવના તે ઝ ભારતીય ભાવના 
એમ નથી લાગતુ. જેમ વૈદ, ઉપનિષદ્‌, રામાયણ, મહાભારત, શાકુન્તલાદિ મ્રન્થોમાં રહેલી પ્રાચીન 
ભાવના આર્યભાવના છે, તેમ એ જ આર્યભાવનાનું' આવકાર્ષ સ્વરૂપ આજે પણુ, હિમાલયની 
તળેટીમાં કે ગિરતારતી તળેટીમાં પણુ મળતુ હોમ તો તેતે એ નિરૂપે એવુ' એમતુ' માનસ છે. 
એ પ્રાચીન આયભાવનાના શુદ્ધ અંશો રેલ્વેના ફાટકતું ધ્યાન રાખતાર ભૈયામાં યે હોય અને , 
વેશવનિતા ખતેલી આપ્રપાલીમાં મે હાય. ધૂમકેતુ આર્યભાવનાને એનાં જુદાં જુદાં સ્થિત્યન્તરોમાં 
જેઈ શકે છે. એતુ' પ્રાચીન સ્વરૂપ એનુ અર્વાચીન સ્વરૂપ એ બધાંતે એ નિરૂપી શકે છે. હિત્દ્ના 
જુદા જુદા પ્રાન્તામાં આજે પણુ સચવાઈ રહેલી તળપદી સંસ્કૃતિ તે આય'ભ્રાવનાનેો અવશેષ છે 
એમ એ સમજે છે, અને એમ એવુ નિરૂપણ કરૅ છે, વળી પ્રાચીન સાહિત્ય, શિલ્પ, સંગીત, 
કલાદિતા ઊંડા અને વિસ્તીર્ણ થતા જતા અભ્યાસનો લાભ લઈને એ પોતાનાં સજ'નોમાં માત્ર 
વિષય પૂરતુ' જ નહીં, એનાં ઉપકરણે્‌। પૂરતુ પણુ પ્રાચીન આર્ય'ભાવના નિરૃપવાનુ' જ યોગ્ય ધારે 
જી. ન્હાનાલાલની ભ્રાવના અમૂર્ત જ રહે છે, ધૂમકેતુની ભાવના મૂર્ત પણુ બને છે. 


મે' હમણાં જ કહ્યું તેમ ધિમકેતુ આપણી આર્યભાવનાનાં પ્રાચીન, મધ્યકાલીન અને અર્વાચીન ' 
એમ ત્રણે સ્વરૂપને નિરૂપે છે. આ ત્રણ સ્વરૂપનો ભેદ સમજ લેવો! જેઈ એ. ઈ. સ, પૂ. ખી સદીમાં 
પહેલાં, અને ઈ. સ. પૂ. ચોથી સદીમાં પછી, જે ગ્રોક સક" આપણી પ્રજાને યયો તે પહેલાતી 
આપણી સંસ્કૃતિને આપણે પ્રાચીન કડી શકીએ. ( આવી ન્નતના ભેદો સ્પછ્ટ રીતે પાડી શકીએ 
એટલી સામમ્રી આપણી પાસે હછી આવી નથી અને તેથી આ વિભાગીકરણુ સચનાત્મક જ છે, ) 
જતા તે પછીની અને સુસ્લિમ સંપક પહેલોની સંસ્ફતિને મધ્યકાલીન ગણી શકીએ, અને મુસ્લિમ 
સંપક પછીની આજ સુધીની આપણી તળપદી સંસ્કૃતિને આપણે અર્વાચીન ગણી શકીએ.] આ દષ્ટિએ , 
નનેતાં સ્પ દેખાય છે કે માચીન આર્ય'ભાવનાને સમજવા માટે આપણી પાસે અમુક વૈદિક અને 
પૌરાણિક ગણાય તેવાં યુર્તકો સિવાય બીજી કરુ' જ સાધન નથી, મધ્યકાલીન આયભાવના સમજવા 
માટે આપણી પાસે ગ્રમાણુમાં વધુ સામત્રી છે. સિદ સંસ્કૃતમાં લખાયલુ” સાહિત્ય તેમ ત્રાકૃતમાં 
લખાયલુ' સાહિત્ય ઠીક ઠીક પ્રમાણમાં હવે આપણુને જણીતુ' થયુ' છે અને એને! અભ્યાસ પણુ 
હુવે ઠીક ઊ'ડાણુમાં થવા માંડયો છે. આ સાહિત્યરૃતિઓના અભ્યાસ ઉપરાંત, એ કાળનાં આધિ, 
રાજકીય અને સામાનિક અંગો પણુ, એ કાળના શિલાલેખો, સિકાએ વગેરેથી આપણુને સમજાય 
છે, તો એ કાળતુ' સ્થાપત્ય, ચિત્રકલા તયા ખીજી કલાએના નમૂતાઓ પણુ આપણતને પ્રાપ્ત થયા 
જે; આમ, માચીન ફાળની આર્યભાવનાનો આપણો ખ્યાલ અમત રહે છે, તો મધ્યકાલીન આય”- 
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ભૌંવવા, ઉપર મ્યુ તે! કારણોથી મૂર્ત ખતે છૈ નીન્ન રિથિયન્તરની અર્વાચીન આર્યભાવતા તો 
સારી પેઠે મૂ બતી શકે એટવી સામત્રી આપણને હુવે પ્રાષ્ત થઈ છે ઉપરના સાધનો ઉપર[ત, 
સગ્કૂત તેમ જ અરબી અતે ફારસીમાં લખાયવા પુસ્તકો પણુ આપણી એ કાળની સમજણને વધુ 
મૂળ સ્વરૂપ આપે છે આતો સ્પ દષાન્ત ન્હાતાલાલમાં મળી રહે છે રાજર્ષિ ભગ્ત કે એવી 
કૃતિઓ જેમા પ્રાચીન આપ'ભાવનાતું નિરૂપણુ યયુ છે તેતે સુરાબલે જહામીરનરજહાં આદિ સુસ્લિમ 
કાળવી એમતી કૃતિઓમાતી ભાવના વધુ મૂર્ત રીતે નિરૂષાઈ છે તે સ્પટ્ટ જ છે 


આતી રીતે સર્જનશક્તિ, અભ્યાસ અને વિચાર - એ ત્રણેના સમન્વયતે લીધે આપણા આજના 
શિંદે સજક આપણી. પ્રાંચીનં અને મધ્યઢાથીન આર્યભાવનાને એના ઈદે સ્વરૂપમાં ચઆપણી પાસે 
રજૂ કરવાર્મા ઠીક ઠીફ સફેળતા મેળવતા થધા છે 

પણ આ આર્ષ'ભાવનાતુ આપણા સાહિત્યમાં તિરૂપાચેયુ ગ્વરૂપ તપાસતા એમ લાગે છે કે” 
આઓ ન્હાતાનાલ ધૂમોતુ જેવા આપણા શિદટ લેખકોની કૃતિખોમા આયષભાવનાવતુ જે સવરૂપ નિરૃપાયુ 
છતમાં એક ગ્રમરતી તટમ્યતાની દૃષ્ટિ છે વિચાર કરતાં એમ લાગી જાય એવું છે %, કેમ જાણે 
એમને આમભાવના અતે એના નિર્પણુમાં જે રસ છે તે ઘત્યરતટ131€ વધુ છે, વ્યાવહારિક 
એછેા છે એમ તો એ લેખમ્રએ પણું પોતાન પાતો ઠ્વારાં આર્ષશભાવનાના કેટવાંક અગોવુ નિરૂષશુ 
કરીને એમ સચયુ છે કે તે તે અગાને આચારમાં આવી રીતે ઉતામય છતાં એમણે નિરૂપે્ાં 
અગો જ, વત્તાઓ૭ પ્રમાણમાં, તાત્વિક છે અતમત્ત ન્હાનાનાવને મુકાબવે ધૂમોતુનુ તિરૂપણ 
વધુ નકર છે, વધુ વ્યાવહામ્કિ પણ'છે છ્તાં એ બન્નેતે સુકા [લે ગાધીવિચારની અસર નીચે લખતા 
આપણા આજના લેખકનું દષિભિન્દુ ભવહાગ્ઝધાત વધુ છે એમ દેખાય છે એક રીતે એમ કડી 
જકાય કે આજતા આપણા નીન રિષ્ટ લેખકોની નજર સાહિતપૃતિમા પણ વધુ વ્યાવહારિક રહે છે, 
અને એનુ કારણ પણ સ્પ જ છે એ આખો લેખકસમડ શ્રાધીવિચારતી અને ગાંધીજવનદદિની 


અસર્‌ નીચે જ ઊખ્યો છે 


અને ગાવીજની દરિ ભને આધ્યાત્મિક હોય, પણુ એમાથી જન્મતી ઝએમતી એડેગેક મદત 
થાવજારિક જ છે તે કપટ છે એમને મત વિચાર અને આયાર વશ્ચે બેદ સભવતો જ નથી. તૈધી, 
એમના સ્પર્શ્ામ્પરય વગેરે ઉપરતા વિચારો તે! વ્યાવહારિક દૃદિપ્રધાત હોમ જ એમાં નવાઈ નથી, 
પણું એમના સય, અહિસારિ અમૂર્ત ભાવના ઉપરતા વિયારો પણુ વ્યાવડારિક છતે સંમત 
રહે તતા # છે સહ્ય અતે અહિસાનેં વાવહારિક ભૂખિકા ઉપર 'ઉતારવાતે એમણે આજન્મ 
ગ્રપીગો ક્ષા છે તે તો સરે ન્નશીતી વાત છે આમ એમની દોષ અને કૃતિ આચરમ્ધાત જ છે 
સમીર એના વિમાર્વી અસર નીચે ઊતરેતો આજતો લેખમ, ધાષેઅબુધાષેન પણું ડીક ઠીક 
પ્રમાંણૂર્મા ભાવહારિકે દટિવાળા હેય છે આ વાત, આપશે જે આગભાવનાની ચર્યા કરીએ છીએે 
સે ચચ વાથી ગાપોશઆપ સમળ્ઈ જરો એેં કહયું કે ધૂમોતુ વત્રેરેતી સરૃખામ્માં પણુ ગધી- 
મુમો સર્જક વુ-પખૂબ વધુ વ્યાવહારિક દૃષ્ટિતાગી શ્માર્ષ ભાવના અપતારી શ્થો છે અવે એનાં 
પ્રતિમ્ભ આપમી ઘિટ પૂતિઓમાં પડર્ષા પલ છે દિરતી 7 મુકુન્ણાય ની વાર્નામાં આ શો, 
એનાં તાત્વદ રસમા સ્યર્ચાયો છે, આં! સાં પણુ ગતે “યાવટારિક”સ્વરપ ડેકપા ૧૨ રહેતુ 
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તથી અતે આ આખે મુદ્દે ધૂમકેતુ અને દિરેફ્તી કૃતિઓને સરખાવતાં સપણ થઈ «રો જેમ 
ન્હાનાલાવને સુકાખલે ધૂમકેતુની આયભાવના વધુ મૂર્ત અને વધુ વ્યતહાગનિટ છે તેમ પૂમકેતુને 
મુકાખલે દ્િરિફૂતી આર્ચભાવના વધુ મૂર્ત અતે વધુ વ્વહારનિદ છે અતે આ પરમ્પરાને, બરાબર 
વિચારીને આપણું સમજએ તે! જણાઈ રહેમે કે આમા જ આપણે આદશથી વાસ્તવ તરફના 
પ્રવાસનો પ્તિહાસ સમાયો! છે પણ આદ્શષ્વાદ અતે વાસ્તવવાદતે મુદ્દો હુ જુદો ચચ'વાતો છું 
તિથી અહીં એની વીગ્તમાં નહીં! ઊતરીએ 


4 
પણુ ગાધીવિચારતી આ નવહારનિ૪ આય'ભાવનાએ આપણા સાહિત્યમાં “અ જાતની નળી 
રદારે દઃખ કરી છે માત્ર નાવહારિક દષ્ટિએ જેર્તા વનની સાદાઈ અને હાથમહેતતની પ્રતિક 
ઉપર આ લેખકોએ પહેલી વાર ભાર મૂકષો મણાય એતી પહેવા સાદા જવન માટે થોડે પક્ષપાત 
ખતાવાયો હતો, હતાં આ સાદુ છવન આધ્યાત્મિક પ્રકારનુ , અતે આધ્યાત્મિક દષ્દિનું હતુ. 
માધીવિચારતુ સાદુ જીવન વ્યાવહારિક ગ્રકારતુ અને વ્યાવહારિક દણિતુ છે, છતા એ આદશ'દદ્િથી 
વિસુખ નથી એના સાદા જવનમાં માત્ર સાદા વિચારોતે જ સ્થાન છે એમ નથી ,એમ તો 
જવનતી દરેકેદેક રેવ સાદી હેવી જેઈએ એના ઉપર્‌ ભાર છે અને તેથી જ એમા હાથમહેતત 
ઉપર આટલો ભાર સુકાય છે [માધીજીવનદષિતા લેખકોતો નાયક માત સાદા વિચારો ડરનારો તથી 
એ તો જવનના દરેકેદરેક અગમોં સાદાઈ આણ નારો છે, એટલે કે છવન તરફે વધુ પ્રામાણિક 
ટૃણ્િથી નેનારા છે આ દૃષ્તિ લીધે એના વ્યક્તિમત સ્વરૂપ ઉપરાત સામૂહિક ગ્વર્પ પણૂ મળ્યુ, 
ધર્મને જવનમાં નિકટતર્‌ સ્થાત છે એમ લાગવા માડયુ, ઉપરાંત સમદણિ, સત્ય, અહિસા, 
ખહાચર્ષ, ત્યાગણતતિ આદ્નિ! મહિમાં સમજ્યો અતે એ વૃત્તિગાને વવહારમાં ઉતારવાની ઉત્ક ઠા 
ક આવુ પ્રતિનિમ્બ એક તરફથી ર્મણુલાલ દેસાઈ, રામનારાયણુ પા?'ક વગેરેતી કૃતિઓમા, તતો 
9 તરડથી સોપાન સુન્દરમ્‌ આદિની કૃતિએમાં પડશુ છે ગાધીછીવનવિચારતી આ પુનધ*ટિત, 
ખૃલિઇ, આશિઇ વ્યવહારોન્મુખ આર્યભાવનાતા વિવિધ (કોઈક ગ્થળે વિકૃતર પણુ ) સ્વરૂપોના- 
દૃણાન્તાો આ ક આવા બીન લેખક્રામાથી મળી રહેશે 


આવા વિચારબળાની અસર્‌ નીચે ધડાયેલા આ ચાલીશ વર્ષતા આપણા લેખકોએ પોતાની, 
વિવિધ સાહિત્યકાતિઓમાં અનેક નનતના વિચારકણો વેર્યા છે, એ બધાને તપાસતા એના સુખ્ય 
વત નીચે સુજ્બ જણાય છે આજે પણુ આપણી સાહિત્યકૃતિએપમાં નિર્ષાગ ના વિચારોને, 
આપણે સામાજિક, રાજકીય, બતિહાસિક, ધાર્મિક, તાત્વિક વગેરે ન્નતના વર્ગમાં વહે થી શકીએ 
તેમ છીએ વીસમી સદીના આરમ્ભ પહેલાના લેખકોની કૃતિઓને પણુ એવા જ વગ્ષમા વહેની 
શફાય તેમ છે પણુ સામાન્ય 1િષયવર્ગ સમાન હોય છે ત્યા પણુ વીગતમાં બન્ને જમાના વચ્ચે 
મહત્ત્તતો ભેદ દેખાઈ રહે છે આગળના જમાનાના લેખકોને જે પ્રશ્નો મહત્ત્તના લાગતા તે પ્રશ્નો, 
ફાં તો તેનુ નિરાકરણુ આજે થઈ ગયુ છે તેથ્રી અયવા આ એ ગૌણુપદને પ્રાપ્ત થયા છે તેથી 


૨ ગાધીછની ઉપરની દક્િએ સાઢી અને સહેતી લાગતી ભાવનાઓને સૂકષમાતિસક(મ સ્વર્પ પણુ 
હેય છે એ વાત બધાથી સમન્નય નહીં અને સમન્નય તો પણુ આચારમા હતારાય નહીં તેયી જ-- 


અશ કરીને તોર ભાવનાનું અતિસૂટમ સ્વરૂપ સમજવાની બિનઆવ*તથી દહ-- ન 
ન આતી વિકૃતિએ જન્મ પામી 


શ્ક્ટ “કેય 


અધવા બીજા મહાપ્રકોમાં એ સાવ ઢંકાઈ ગયાઃ છે તેથી, આજે એટલા મહત્ત્વના લાગતા -નથી. 
પંશુ એના સ્થાને તે તે વિષયમાં બીન્ન મહત્ત્વના પ્રશ્નો ઊભા થયા છે. દ 


, . આજે પણુ આપણા લેખકો જેતો વિષય સામાજિક કહેવાય તેવી રૃતિઓ લખે છે, પણુ એમાં 
શ્માગળ વિધવાવિવાહુ, ખાળવિવાહુ આદિ પ્રશ્નોને જે મહુત્ત્ત અપાતુ' તે આજે ગોણુ ખની ગયુ” છે. 
આતું' કારણુ છે. આગળના લેખકની દષ્ટિએ પોતાનો સમાજ તે જ-ખરો સમાજ અને પોતાનો 
સમાજતા પ્રશ્નો તે જ ખરા (સમસ્ત સમાજના) મ્રશો છે એમ લાગતુ. પણુ એ કાળતા લેખકો 
ધણાખરા, ખધા જ, જેને આપણે ઊંચા વ્ગષના અતે ઉજળિયાત કેમના કહીએ તેવા હુતા. તેમના 
પોતાના વર્ગ'ના પ્રશ્નો આખા સમાજને સ્પે તેવા ન હોમ એ દેખીતુ' છે, દા, ત. વિધવાવિવાહતો 
પ્રશ્ન બાહાણાદિ અજ્રુક ઉપરની કોમતે જ નડે છે, બીન્ન વર્ગોમાં તો વિધવાવિવાહતી છૂટ છે અને 
જેથી એમ કડી શકાય કે વિધવાવિવાહેનો પ્રશ્ન ઊ'ચી કે/મતાને જેટલો ઉત્કટ લાગે તેટલે ઊઠટે 
ખીજાતે ન લાગે, માટેજ એ સમસ્ત સમાજને સ્પરો? એવો પ્રશ્ન નથી, છતાં એક કાળે આપણા 
શાહિત્યમાં એ એક બહુ જ મહુત્ત્વનો પ્રશ્ન ગણાતો. એવી જ રીતે, લગ્નના અતેક ત્રશ્ોમાંથીર 
છુ્ય વગને લાગુ પડે તેવા પ્રશ્નો જ તે કાળે સાહિત્યમાં મહત્ત્વતું] સ્થાન પામતા. મૈટુન્બિકે 
ઇવનર્માં પણુ ભણેલો વર અને અભણ પત્તી અથવા સગુક્ત કુટુમ્મના લાભાલાભ અયવા વડી 
ગએલો પતિ અથવા લટ્દમીની ચચલતાયી થતાં ડૌટુમ્મિક પરિવર્તનો વગેરે પ્રશ્નો તરફ આપણાં 
તે કાળના લેખોનું” લક્ષ વધુ રહેતું, કારથુ કે એ વખતે લખનાર અને વાયનાર, જે સિંક્ષિત અને 
ઘીમ્‌ત વર્ગમાં જ ખાસ હુતા, તેના સસારને એ પ્રશ્નો સ્પર્શતા, આજે આ ગ્રશ્નો નથી ચર્ચાતા 
તેમ નથી, પણુ આજે એ ગોણુ બની ગયા છે. કેમે, આજના આપણા લેખકવમમાં સમાજનાં 
દરેક થરતા પ્રતિનિષિઓ છે અને ગાંધીજીની અસરથી એ આખો લેખકવગપ સમજતો ચયો છે કે 
સમાજ કઈ ભરુલાગણેલા અને ઉચ્ચ વર્ગ'તા શ્રીમતોનો જ બતેલો નથી. ખરા સમાજ તો જેને 
આપણે દલિતો, પીડિતા અને ઉપેક્ષિતા ક્ડીએ છીએ તેમનો બનેલો છે, અને એવા લોકોનાં 
જીવનોના પ્રશ્નો અનેક છે, આ વાત સમજાતાં જ આપણો લેખકવ્મ એ ધ્દિએ વળ્યો, આપણા 
ગ્રતિક્તિતિ લેખકામાંથી એવુ” સ્પ વલણ પહેલી વાર દેખાતુ' હોય એવા લેખક ધૂમકેતુ છે. પણુ 
પૂમોતુના દષિબિન્દુમાં થોડો બેદ છે, પ્રૂમોતુ સમાજના નીચલા યરોને સાહિત્યપ્રદેશમાંથી દૂર રાખવા 
મામતા નથી, એતા તરફ એને માત છે, સહાનુભૂતિ છે, પણુ, એતે એ લોકોના આંતરજીવતમાં 
જેટલો રસ છે, તેલો એમના ખાલછવતમાં નથી. તેથી જ ધૃમતુની વાર્તામાં આવા સમાજના 
નીયલા વર્ગોરાં પાત્નાનુ' નિરૂષણુ તો મળે છે, છતાં એતો સુખ્ય હેતુ એતે પણુ «લ્ય છે, માનસિક 
અતે ભાવનામય જવન છે એમ બતાવવાને! છે. 
એથી ઊલટું, ગાંધીવિચારતી સીધી અસર નીચે આવેલા આપણા દ્રિક જેતા મુખ લેખયાનાં 
લખાભોામાં સમાજના આ નીચલા વર્ગો તરફની સહાતુમૃતિ વધુ નકર સ્વરૂપ લે છે. તેમતે એમતા 
આંતરજીવનર્માં તો રસ છે જ, પણ એના કરતાં મે વધુ રસ તેમતે એમતા ખાળજીવનમાં છે અને 
સથી એમનાં લખાણાનો સુખ્ય સર એ છે કે સમાજના ઉપવા વર્ગો તરફથી સમાજના નીચવા 


ક. એની જ રીતે આંતર્શાતીચ લગ્નને પ્રશ્ા, જંતર્પાનીમ 
એપરેરાને જ સ્પરો? એવા છે, 


લગતે પ્રશ્ન વગરે પ્રશ્નો પણુ સમાજતા 






દર. 


નક ધાન કે ક“ 


કરન 


વિચારખેળે ૧૨૯ 


વર્ગોતે માત્ર અન્યાય જ મળયા કરે છે, દ્રિફ, ચન્દ્રવદન મહેતા, સુન્દરમ્‌, ઉમાશ'કર વગેરે અતેક 
લેખકોતી કૃતિસોમાં આતા જોઈએ તેટલા દજ્ાન્તો મળી રહેરે, એનાં ઉત્કટ ઉદાહુરણોમાંતા એક 
જરીકે નાટર્યકૃતિઓમાં ચતન્દ્રવદનનુ' “ આગમાડી ' ગણી શકાય, આજની આપણી સાહિત્યકૃતિઓમાં 
સમીજનું' આ ઉપેક્ષિત અંગ છે તે જ ખરુ' વિરાટ અંગ છે અતે એ વિરાટ અના જીવનનાં 
અનેકાનેક પાસાંઓ ઉપરના વર્ગોએ સમજવાની જરૂર છે એ વાત અનેક દૃરિબિન્દુએએ આપણી 
પાસે સુકાય છે. આ વિરાટ અંગના લોકોને પોતાની માન્ધતા, પોતાના વહેમો, પોતાના આચાર- 
વિચાર, પોતાનો ધર્મ અતે પોતાનું મૈસ્કારજીવન છે એમ હુવે આપણે સમજતા થઈએ છીએ. 
અને આ બધી ખાખતોનુ' નિરૂપષણુ આપણી આજની સાહિત્યરૃતિઓમાં થતુ' રહે છે. આગળના 
લેખકો ન્યારે ઓવા નીચલા વર્ગો વિશે કઈ લખતા ત્યારે પણુ બહુ બહુ તો વેપારી આથિક દિએ 
આવા વર્ગોને કેમ કચરતો તે જ બતાવવામાં આવતું, પણ, હુવે તો માત્ર આર્થિક દષ્ટિએ આવા 
વર્ગો કંચરાએલા છે એટલુ' જ નહીં, એતા તરફે બધી જ રીતે નિદ્યતા અતે અન્યાય કરે છે તે 
બતાવવામાં આવે છે અતે તે પણુ સારી પેઠે ઉમ્ન સ્વરૂપમાં, ઘણી વખત આપણી આખી સમાજ- 
રચના જ એવી છે કે એમાં પડેલા નીચલા વર્ગોને માત્ર સહન કરવાનુ' જ રહે અતે એનો ઉદ્દાર 
એ સમાજરચના ન્યાં સુધી ચાલે ત્યાં સુધી થઈ રકે જ નહીં એવા મત પ્રતિપાદન કરનાને પણ 
સાહિત્યકૃતિએ રચાય છે, 


અતે, આ છેલ્લા કહેલા દણ્િબિન્દુમાંથી સ્વાભાવિક રીતે જ સમાજ્વાદના વિચારો ઊપજે છે, 
અને આપણે ત્યાં શુદ્ધ સમાજવાદી હૃષ્િળિન્દુ રજૂ કરે તેવી કૃતિઓ પણુ રચાઈ છે. સમાજમાં વગ 
વર્ગ" વચ્ચે વિષમતા, કૂગ્તા, અન્યાય આદિ વૃત્તિ જ દેખાયા કરે છે; તેથી એ વગષ'ભેદ જ તોડી 
નાખવો જેઈએ અતે તેથી ઉચ્ચતીચ કે ગરીબતત્'ગર એવા બેદો જ ન રહેવા ન્નેઈએ અને આવી 
રીતે સમાજની દરેકેદરેક વ્યક્તિને, પછી તે જન્મે ગરીબ હોય કે શ્રીમંત હોય તો પણુ પોતાના 
રોજબરોજના સુખને માટે તૅમ જ ઊાવિ વિકાસ માટે સરપખ્યી તક મળવી જેઈ એ એ વિચાર આવી 
ફૂતિઓમાં પ્રધાન હોય છે. આ વિચાર અને આ દિ સપણ રીતે જ સમાજવાદી છે અને એ 
આપણે ત્યાં પાશ્રિમમાંથી આવ્યાં છે. અને આજે આપણા સામૂહિક વિચારમાં એ દણિ વત્તેઓછે 
આશે ધણાતે આકષે” છે તેથી એવુ પ્રતિનિમ્બં સાહિત્યર્મા પણ પડે જ એમાં નવોઈ નથી, ઊલટું" 
ન પડે તો જ નવાઈ કહેવાય, અંને યોગ્ય સંયમથી રચાયેલી આવી કૃતિ ધારેલુ' લક્ધ સર્‌ કરી 
શકે છે એમ પણું કહેવુ' જેઈએ. બાકી, હુછ શુદ્ધ સમાજવાદ, જેમાં લટ્દમી અને સંપત્તિનુ” દરૅકે- 
દવેક જ8ક્તિતે ભાગે સરખો હિસ્સો ઓવે એવી રીતે વિભાજન થવુ" નઈએ અતે સમાજની દરૅકે- 
દરેક સંપત્તિ રાન્યનિય'ત્રિત જ નહિ, રન્ત્યમાલિકીની હેવી જેઈએ તેવો સમાજવાદ, અતે રાષ્ટ્રને 
માટે ઉપકારક છે કે નહિ તેના વિદો, માત્ર આપણે ત્યાં જ નહિ, એ વાદના ઉદ્લવગ્યાત પશ્ચિમમાં 
પણુ સ્પ મતન્નેદ પ્રવતે” છે તેથી એ વાદતી વાદ તરીકેની યોગ્યતા કે અયોંગ્યતા ચચ'વાનુ' આ 
સ્થાન નથી. પણુ સાહિત્યમાં એ વાદના થતા નિરૃપણતી દૃષ્િએ એક સચના કરવાનુ” જરૂરી 
લાગે છે. 


આવી ફેતિઓ લખનારતો મૂંછા હેતુ તો સમાજના લોકોની દૃજિ પોતાના મત તરફ વળે 
અને એમ કરતાં ધીમે ધીમે સમાજ એ મતને સ્વીકારતો થાય તે છે, તેમજ જે લેશો, દલિત- 


મર૦ નૈવેદ 


પીડિતો ઉપર અત્યાચાર ફરે છે તેતુ' ધ્યાત એ અત્યાચાર તરક દોરવાનો છે. આધી કરીતે આવા 
મતના પ્રતિપાદન માટે લખાય કૃતિએમાં, જેથી આ ઉદ્દેરા સફળ યાય તે રીતિ અખત્યાર કરવી 
નેઈએ. અને એ દદિબિન્ડુથી જ કેટલાક લેખકો આવી પરિસ્થિતિને એમાં અત્યુત્ર અતે ઉત્કટતમ 
સ્તૂપર્માં ચીતરે છે. આથી કરીને વાંચનારતે એની ઉપ્રતા સમજાય અતે સહાનુભૂતિ ઊપજે એમ 
કરી શકાય. અને એ દષિમે આવી નિરૂપણુપહૃતિ ખોટી ન કહેવાય છતાં કેટલીક કૃતિમાં માત્ર 
ઉમ્રતા જ નહીં, સમાજતા ઉપલા વર્ગો તરફ અને શ્રીમતે આદિ તરફ અવમાનતા, અવહેલના, 
તિરસ્કાર અને તુચ્ઠ્તાતી દષ્રિએ પણુ જેવામાં આવે છે તે મતે લાગે છે કે યોગ્ય નથી. જેમ 
નીચલો વ* સમાજનું અગ છે તેમ ઉપકષે વમ" પણુ છે. અતે ઉપક્ષા વર્ગે આટલા વખત સુધી 
નીચલા વમ તરફ અવમાનતા, અન્યાય, ફૂરતા આદિતી જત્તિ રાખી તે મોગ્ય કયુ” જ નથી, અને 
સથી જ આવા લેખકોને આવી કૃતિઓ _લખવાતુ' મત થાય છે, પણ હુવે આજે નને લેખક્વર્ગ" 
અને સમાજને નીચલો વગ ઉપરતા વમ તરફ પાછી એવી જ અવમાનના, ફતા ગદ્વિી શૃત્તિ 
રખે તો એ તો વેરથી વેર વાળવાની વાત થઈ અને વેરથી વેર ચાં થતાં તથી, વધે છે એ 
વાત આપણે “ણીએ છીએ. 


સમાજના માત્ર ઊજળા વર્મ: તરફ જ નહીં, પણુ સમાજના એકેએક વર્મ તરફ આપણી 
દૃદ્દિ વળી અને તેથી આપણે જેમ સમાજ આખાનો, એના એકેએક અમતે ઉદ્દાર કરવાની શત્તિ 
સેવતા થયા તેમ એના પરિશામે જ, પણુ ગાંધીજીતી સીધી અસર્‌ નીચે, આપણે, સમાજના 
ઉપેક્ષિત વમ'માંથી પણુ હુલકામાં હુલકા ગણાતા એવા હરિજતવગ તરફ પ્યાન આપતા થયાં. 
ગાંધીજીએ એ પ્રશ્નને રાષ્ટ્રીય લડતમાં મહત્તવનુ' સ્યાન આપ્યુ તેથી એ પ્રશ્નતી ઉત્કટતા આપણને 
આજે સમજાઈ છે અતે ગેતુ' પ્રતિબિમ્મ સાહિત્યમાં પણ પડ્યુ છે. આજે “ ખેમી 'થી માંડીને 
એવી કેટલીક સાહિત્યૃતિખા રચાઈ છે, જેમાં આ ગ્રશ્નનુ' એક અયવા ખીજ રીતે તિરૂપણ કરવામાં 
આવ્યુ” છે. ગ્રશ્ન સામાજિક તેમ જ ધામિષક છે, અતે એ બન્તે દષ્િનિન્દુથી આપણા સાહિત્યકારો 


એને જેતા અને નિરૂપતા થયા છે. 


આવી રીતે આજના આપણા લેખકની દષ્ટિ તં 
ખાલ જીવત તરક વધુ વળી છે અતે આ કાળે, એક રીતે એની જર્ર છે એમ સ્વીકારવું જેઈએ 


પણુ ખરુ, ખાં આ બધી પ્રચારરૃતિએ જ છે અને ગ્રથારકા્ષ્તી દણિએ એ ગમે તેટલી મહત્ત્વની 
રૂમ છ્તાં, જે લેખકો આવા વર્ગોમાં પણુ બાલ કરતાં આંતરછવન તરફ વધુ ધ્યાન આપે છે અતે 
હદ્યાદિતા સતાતત ભાવોનુ' જ નિરૃપણુ કરે છે તેમની તેવી કૃતિઓ થિર'જવતાની દષ્ટિમે વધુ 
આવફાય છે એટમુ” નોંધવુ' જ્તેઈએ. જુ 
પણુ આ સદીમાં જવનદણિમાં આ જે નેદ ઊમ્નો થયે! છે તેને લીધે આપણા સાહિત્ય- 
વિવેચનમાં એકબે ગ્રશ્નોએ અગત્યનુ સ્વરૂપ લીધું છે. તેમાંથી એક પ્રશ્ન છે આદરવાદનો અતે 
વાસ્તવવાદતો. વાસ્તવવાદતો પક્ષ ટરતારાએ એમ ટહે છે કે આદશવાદમાં માનનારા લેખક પાઈ 
પણુ નજર વસ્તુનું તિરૂપણુ પોતાની રૃતિર્મા કરતા નથી. તેમની દૃતિશ્પા જવનમાં જે કાંઈ વાસ્તવિક 
(ક્યાં) છે તેનાથી દૂર રહે છે. અહીં વાસ્તવિકતાને; અર્ય જેને ઉર બાલ જીવત ક્યું છે 


સમાજના ઉપેક્ષિત અને દલિતપીડિત વર્ગોતા 


વિશ્વારખળેા ૧૨૧ 


તેના જેવો જ કઈક કરાતો લાગે છે, જવનમાં ખાલ સુખસાધતો છે, જેવાં કે સુદર ધર, કપડાંલત્તાં, 
સુદર આશ્કણે, ધરમાં સુદર ઉપકરણો વગેરેને વાસ્તવિક છીવનતા અમત્યના અશ ગણુવામાં 
આવે છે, અને તેથી કરીને, છવનના આર્ષિષક પ્રશ્નનો જ વાસ્તવિક જવન ગણી લેવામાં આવે છે. 
પ્ણુ આવુ* બધા નથી કરતા. આધિ પ્રશ્ન ઉપરાત પણુ, જવનના બીન જે કઈ પ્રર્મગો--જત્મ 
મરણુ વિવાહ વગેરે--છે તે પણુ વાસ્તવિક લખાણુની બહાર નથી ગણાતા, પણુ અહીંયાં યે મુખ્ય 
દૃદિ તે તે પ્ર્મેમો સમાજમાં અને છવતમાં જેવા બતે છે તેવા જ તિરૂપવા એને વાસ્તવિક 
નિરૂપણ કહેવામાં આવે છે. એટલે, અતે પ્રશ્ન એ રહે છે કે સાહિત્યકૃતિમાં વતત વિવિધ પ્રશ્નો 
અને પ્ર્મંમાને સ્થાન તો હોય, પણુ તે તે ગ્રેશ્નો અને પ્રર્મગો જીવતમાં જેમ ખને છે તેમ તે તેમ 
એના તમ સ્વરૂપમાં નિરૂપવા કે જવનમાં એ ગમે તેમ ખનતા હેય પણુ એર્માં ભાવતા અને 
આદાતી દૃષિએ જે કઈ ઇટ અને સ્પૃડણીય હોય તેતે જ નિરૂપવા ? પ્રશ્ને «યારે આ સ્વરૂપમાં 


જેઈએ છીએ ત્યારે ખન્તે દિબિન્દુ ન મહત્વનો ભેદ જણાય છે. પણુ એતુ પૃષક્કરણુ કરતાં 
એના બ્ેદતી સીમા ઘરી જ એાછી થઈ જય છે. 


સાહિત્યૃતિ માત્ર સર્જનાત્મક છે. સજન એટલે કપાય નથી ત્યાંથી સમૂછીગુ' નવુ' જ 
સજ'ત એમ નહિ. એક રીતે તતા એ માત્ર પ્રતિસર્જન છે, કેમકે નવહારમાં સર્જકે જે કઈ 
અનુભવ્યુ છે અને એવુ જે કઈ પ્રતિળિમ્ય એના મત ઉપર પડયુ' છે તેને એ ફરીથી સર્જ છે. 
એ દદ્દિએ સાહિત્યૂતિ માત્ર પ્રતિસર્જનાત્મક છે. એટલે, એમ તો ન જ કહી શકાય કે 
સાહિત્યકૃતિમાં, જીવતમાં જે વસ્તુ, જે પ્રસગ, જે દશ્ય જેવી સ્થિતિમાં રહ્યું છે કે અતુભવાયુ' છે 
તે જ સ્યિતિર્માં આખેડ્ખ તેતુ* નિરૂપણુ કરવુ' જ્નેઈ એ; કેમકે, નને એમ હોય તો! પછી સાહિત્યકાર 
એટલે સાહિત્યસર્જન અતે છાપાંતા રિપોર્ટર વચ્ચે કરો! ભેદ ન રહે. એક દણ્રિએ જવતમાં જે 
કઈ વાસ્તવિક છે તેનાં જુદ્દાં જુદ્દાં પ્રતિબિમ્મા આપર્ણાં અને સર્જકનાં મતભુદ્િ વગેરે કારણ ઉપર 
પડે છે અને એની ન્યક્તિમત વિચારર્મપત્તિની છાપ એના ઉપર, એ ધારે કે ન ધારે તો પણ ચેટી 
જાય છે. આ દૃષ્ટિએ સર્જન એટલે પ્રતિસર્જન રદ્દ રીતે વાસ્તવિક હોઈ શકે જ નહિ; કેમકે, 
એમાં કોઈ ને કોઈ અશે સર્જકના મત અને વિચારતી ૭પ આવવાની જ અતે તેટલે અ'રો 
એની વિકૃતિ કે સુકૃતિ થવાની જ. એટલે કોઈપેણુ કૃતિ સાહિત્યકૂતિ કહેવાવાને પાત્ર થાય ત્યારે 
એર્મા ભાવના અને આદ્શની માત્રા, થોડે કે ઘણે અશે ભળે જ, પણુ એમ કહેવાય કે આ તો 
વાત તાત્તિક માત્ર થઈ, અને વ્યવહારમાં તો સાહિલમાં યે આદશ અને વાસ્તવ વચ્ચેતો ભેદ ઊભો 
રહી શકે છે. તો હવે પ્રશ્નને એ દણિએ તપાસીએ. 


દણાન્ત લઈએ તો એમ કહી શકાય કે ન્હાનાલાલની કૃતિઓ આદશ'વાદી છે. તો સુનશી કે 
સુન્દરમતી કેટલીક કૃતિઓ શુદ્ધ વાસ્તવવાદી છે. સુન્દરમતી “ ખોલકી ' વગેરે ન્તતતી કૃતિએ માં 
જે કંઈ વાસ્તવમાં જેનુ' દેખાય છે તેવુ' જ ચીતરાય છે. વાસ્તવવાદી સર્જક, લસ જેવુ 
સમાજમાં આચારમાં થાય છે તેવુ' જ વણુ'વે છે, આદર્શવાદી લસ કેવું હોવું ન્નેઈએ તેતું વર્ણન 
કર્‌ છે. પણુ ન્હાનાલાલ જેવા, શુદ્ધ આદરવાદી કહેવાય તેવા લેખક પણ્‌, પોતાના ત્ર'યમા 
કાશીરાજ અને શેવતીતુ માત્ર દૈહિક ગણાય તૅવુ' લમે તથા એથી પણુ આગળ વધીને 
નથ કુઆચાર ગણાય એવા વામમા્ગીઓનુ” આચરણુ પણુ નિરૂપે જે. એમાં સારી પેઠે 


જડશે 'ગૈસૃશ્ 


વાસ્તવિકતા છે એમે ક્ડી'શકોષ, માત્ર ન્હાનાલાલ આવાં વાસ્તવચિત્રોને આદર્દ ચિત્રોની સાથે 
સરખાવવા કે વિરેધાવત્રાને મૂકે છે, જ્યારે સુન્દરમ્‌ જેના લેખકો વાસ્તવચિત્રને સ્વમસમ્પૂર્ણ" ચિત્ર 
તરીકે ચૌરરે છે. આ દિશે આ ગન્તે પ્રદારતા શજ'કો વચ્ચે ભેદ છે એમ કડી શકાય ખરુ 
શણ અહીં થે એક વાત વિચારવાની જરર છે, “ખોલકી' જેવી કૃતિતા લેખકે એવાં વાસ્તવચિત્રો ર 
માટે સર્જે છે ? માત્ર સર્જન કરવા ખાતર તેએ ચેવાં ચિધો લેરે છે એમ તો તહિ કડી શકાય. 
ખરી રીતે તો એવાં વાસ્તવચિત્રોના સરજનારને! હેતુ પણ, એનાં વાસ્તવચિત્રો એના નસ ત્તરૂપમાં 
ચીતરાય તો ગનું યાયાતથ્ય સમાજ સમજે તે જ હોય છે અને એટલે અંશે તેઓએ પણ આદ્શષથી 
ગ્રેરાઈને જ એવુ” સર્જત ડરે છે. * ! 


આથી, આતા સમ્મન્ધમાં એમ ઝડી શકાય કે આદર્શ તો બધાતે ડખૂત છે અતે બધા 
સર્જકોના હેતુ એક અથવા ખીન્ત પ્રકારતે! આદશ સમાજ પાગે રજૂ કરવાનો જ છે, પણુ સર્જક 
સર્જક વચ્ચે નિર્પણપદ્દતિનો ભેદ છે, આદશ'વાદીની પદ્ધતિ, જે નમૂતાએ આપણી પાસે છે તેના 
ઉપરથી તિર્ણુય બૌધીએ તો, સામાન્ય જન એટલે કે જેનાં શિક્ષણુ અને ગસ્કાર સારી પેઠે એણ 
છે એવા લેકે સમજ શકે તેવી હોતી નથી, કેમકે એમણે પર્મદ કરેવુ' વસ્તુ અને એ વસ્તુતા 
પ્રમમો-દશ્યેશ આદિ મંસ્કારી અને શિક્ષિત સમાજનાં જીવનનાં જ હોય છે. તેવી, એ છવત અતે 
એ વિચાર અતે એ આખી કૃતિ સામાન્ય જતતે અપરિચિત લાગે છે. માટે એમ ઝડી શકાય ઝે 
સામાન્ય જન સમજ રકે અને ભોગી શકે તેનું” વસ્છુ સાહિત્યકૃતિએમાં હેનું' વ્નેકએ. અને આવુ' 
વપ્તુ સાધાગ્ણુ રીતે વાસ્તવવાદી ફુતિએમાં હોય છે. પણુ આ પશ્ન જેતે આપશે લોકભોગ્ય અને 
નિદ્દ્ભોગ્ય સાહિત્યતો કડીએ છીએ તેતો થયે. એનો વિયાર આપણે કરીએ તે પહેલાં અડી એક 
વાતની સ્વદ્તા કરી લઈએ, 


હમણાં હમણાં આડ્્શવાદ અતે વાસ્તવવાદતો પ્રશ્ન ઊબા થપો તે પહેલાંતી આપણી જે 
શિષ્ટ સાસ્ત્મકૃતિઓ છે તેના વિશે, તે કાળના વાચકોને એમાં આદ્શર* માત્ર જ છે, વાસ્તવ છે 
નકી એમ કેસ નહેતુ' લાગ્યું ( મતે એમ લાગે છે કે એ કાળતા લેખકે અતે વાંચકો, જેને આપણે 
ઉપરના વર્ણી કડીએ તે વર્ગના જ હુતા અને એવા લેખકો જે કૃતિઓ રચતા અતે એમાં જે 
વસ્તુપ્સદમી ૩રતા તે એવા વાંચકોને તો વાસ્તવિક જ લામતી? કેમકે એ વર્ગના છાતને લમતા 
અમભના પ્રશ્ચો એમાં ચર્ચાતા જ. સરસ્વતીચંદ્ર એક દદિગ વાસ્તવિકતાથી સે! ગાઉ વૈમળા કૃતિ 
ગય છ્તાં એક વખત એભું આખા ગુજરાતની વાચકઆલમતે ખળલળારી મૂર હવી. એનું 
કારણુ એ છે &ે એમાં જે પ્રશ્નો ચર્થાયા છે તે તે કાળતા વાચકવર્મતે વાસ્તવથી ભરેલા લામ્યા 
હતા. તે ટાળતો વાચક્વમ પણુ સમાજતા ઉપલા વર્ગોના તેમજ હિસ્નિત અને મંસ્કારી વગનો 
૬૮ હુતો. એતે એના જીવનમાં જે રોજ્ભમરોજના પ્રશ્નો હોપ તેતા પ્રશ્નો તે કાળના લેખકો પોતાની 
ગૃતિએામાં ચર્ચા તેથી તે કાળના વાચોોતે તે કાળતી ડૃતિએ વાસ્તરધી વેમમી છે કમ લામતું 
નહીં, પણુ સિક્ષણુ અને સંસ્કારતો પ્રસાર થતાં સાહિત્ય તરની અજિસ્ઝિસવે વર્જ વિશાળ 
મતો ગયે. શિક્ષિત વર્ગ" પણુ વિચ્ચળ મજે ગપે. સમાજતા નીચના વર્ગો મણાય તેમાં પભ સિક્ષ 
અને એને અગે સાહિત્યવાચન ગ્રસયું”. ત્યારે તેમને લાગ્યુ' ડે આ બધું સાહિત્ય જે વિષે ચગે” 
જુ અને નિર્પે છે તે અમ્રારા જનને સ્પર્ચતું ન્ધી, માટે તે વાસ્તવિક નયી. આમ આદશ અતે 


વિધારબમૈોા ને 


ઘાગ્તવનો ભેદ શબે! થયે. પણુ આ બેદ લોક્બોગ્ય અતે વિદ્દ્શોગ્ય સાહિત્યના પ્રશ્ન જેવો જ દેખામ 
છે, માટે હુવે એતો! વિચાર કરીએ. 


- ઘણી વખત, લોકભોગ્ય સાહિત્ય તે જ વાસ્તવવાદી સાહિત્ય અને વિદ્દ્ન્ઞોગ્ય સાહિત્ય તે જ 
મમાદ્શવાદી સાહિત્ય એમ ગણી લેવામાં આવે છે. પણુ તાત્વિક દણિએ એ ખર્‌' નથી. વિદ્દદ્‌- 
ન્નોગ્ય સાહિત્ય આદર્શવાદી અને વાસ્તવવાદી ( ખરી રીતે આદશ'્રધાન અતે વાસ્તવપ્રધાન ) બન્ને 
નતતનુ' હોઈ રકે. તરત જ મનમાં આવે છે એને ઉદાડરણરૂપે મૂ કુ' તો એમ કડી શકાય કે વિદ્દ્‌- 
જોગ્ય આદશવાદી કૃતિઓમાં ન્હાનાલાલની કૃતિઓ ગણાવી શકાય, તો વિદ્દ્નોગ્ય વામ્તવવાદી 
ફેતિઓામાં ધૂમકેતુની ઘણીખરી અતે સુનશીદ્રિફ આદ્તી કેટલીક કૃતિએ ગણાવી શકાય. પણુ 
ગાધીછીએ ન્ત્યારથી કહ્યું કે કોશ હાંદમાં કોરિયાતે રસ પડે તેવુ' સાહિત્ય સરને, ત્યારથી આ 
વિદ્દ્માગ્ય અતે લોકાગ્ય સાહિત્યતો પ્રશ્ન જરા ઉમ્ર રૂપે આપણે ત્યાં ચર્ચાયો છે. અહીંયાં તુ' એ 
પ્રશ્નની ચર્ચા-વીમ્રતમાં નહીં કર. એના, વિષે મે અન્યત્ર ડીક વીમતમાં વાત કરી છે જ. માત્ર 
એટલુ' કફીશ કે સમાજમાં લોકમાનસમાં જુદી જુદી કક્ષાઓ છે અને એ દરેક કક્ષાને ગોરે એવુ' 
સાહિત્ય ર્રાવુ' જેઈ એ. વિદ્દાનાની કક્ષાની સંખ્યા આછી એટલે વિદ્દ્સોગ્ય કૃતિઓ સમાણુમાં 
ઘણી થોડી રચાવી જેઈએ અને લોકભોગ્ય કક્ષાની સંખ્યા વધુ એટલે લોકબોગ્ય કૃતિઓ પ્રમાણમાં 
ખૂબ મોટી સ'ખ્યામાં રચાવી જેઈએ. પણુ આ આખી ચર્ચાનો નિષ્કવ' આ છે કે આ સદી 
પહેલાનું સાહિત્ય સમાજના એક વર્ગને જ સતતોયે તેનુ' હતુ', તેથી એ એકદેશી હતુ. આજે હુવે 
આપણે એમ કડીએ છીએ કે સમાજના એક દેરાતે નહીં, પણુ સમસ્ત સમાજના દરેકેદરેક અગને 
સતેષે એવું સાહિત્ય ઈએ. અતે આ ખરું જ છે, આ દષ્િએ સમાજને વિદ્દ્લોગ્ય તેમ %% 
લોકન્નોગ્ય અતે આદશપ્રધાન તેમ જ વાસ્તવપ્રધાન બન્ને પ્રકારતા સાહિત્યની જરૂર છે.૫ અતે 
સર્વકાળે વિદ્દદૂભોગ્ય સાહિત્ય કૃતિની સંખ્યામાં ઓછુ' જ હોય અતે લોકભોગ્ય સાહિત્ય ખહેળુ” 





૪, જુએ, ઊ્સિ, આસેઇ, ૧૯૯૧, ૩, ૭૦૫, 


? 


# ૫૫ આ વાત નરસિહરાવે પણુ સ્વીકારી છે, જીઓ ભનેઃસુકુર, ગન્થ બીતતે, ( આવૃત્તિ ખીલ?) પૃ, ૨૯૦-૧, 


“વાત ખરી છે કે સાક્ષર્યુગ, નિરક્ષરયુગ અને અર્ધમા્ગે? રહેલો! ચુગ એમ કક્ષાઓને એકત્રિત વાસ્સ્થાન 
નથી એમ નધી, પ્રત્યેકના ઝીલત્‌।રા અધિકારી જનો એક જ કાળમાં હોય છે, એટલં જ નહિ પણુ અમુક 
મર્યાદામાં નીચેના યુગના ઝીવનારાએને હત્કાન્તિ અપાવી રાક્ય છે, ઈટ છે; પરસ્પર હસ્તાવલબન કરાય તે 


આ પરિણામ ક્વેયસ્કર જ છે. એકબીજા ઉપર દોષારાપણુ કરુ” એ અનુદારતા અને દષ્ટિસાકોચતુ સૂચક છે, 
કવિ દકષપતરામે “ વેનચરિત્ર 'માં પક્તિઓ મૂકી છે “-- 


પાચે ભૂત પરસ્પરમાં પ્રતિભૂત વિશો (1 ન્યમ ) ભાસે છે; 
ર તેમ જ દ્યુગ ચારે મપ્યે પ્રતિજ્ઞુગર્મા જગ વાસે છે, 


તે રીતે સાક્ષર યુગ, અ માર્ગાગ યુગ, નિરક્ષર ચુગ--સર્વ, સમકાલીન હોઈ રાકે છે; વસ્તુસ્થિતિ ત્હેવી 
જ છે,” 


માટે, આ ટછિએ લોક્સોગ્ય અને તિઠ્દદ્સોગ્ય સાહિત્ય વચ્ચે વિરોધ નથી જ, ખન્નેમાં, ઉપર કહ્યુ તેમ, 
કર્તાની પ્રતિભા સુજબ ઉત્તમ કૃતિએ નીપજવાને! સભવ છે, 


૬૬૪ વૈવલ - 


શેમ તે સમજાય તેવી વાત છે, અલબત્ત, ઉત્તમ કરી શકાય તેવી કૃતિએ તો, કલાદષ્ટિએ જ એતે 
નેવાય, એટ્લે આ બન્ને પ્રકારમાં રચી શકાય. 


, આવી રીતે પ્રસંગોપાત્ત વાસ્તવવાદ અતે આદર્શવાદ તેમ જ લોકલે!ગ્ય સાહિત્ય અતે વિદદ્‌- 
ભોગ્ય સાહિત્ય એ પ્રશ્નોનો વિચાર કરી લીધા પછી, વળી આપણે સાહિત્યમાં નિરૂપાએથી આય- 
ભાવનાતેો વિચાર કરીએ. આ સદીની સાહિત્યૃતિઓમાં એક બીજી વલણુ દૃદ્દિએ પડે છે તે 
પ્રાન્તીય સ્થાનિક મંસ્કૃતિનું' નિરૂપશુ. આ તળપદી પ્રાન્તીય સંસ્કૃતિ પણુ આર્ચભાવતાનુ' જ અગ 
છે તે વાત આપલ ઉપર કરી છે. કાકિયાવાડતી, કગની, ઈડરની એમ જુદી છીદી મ્રાન્તીય 
રંસ્રૃતિનુ' નિરૂપસું કરતી કેટલીક કૃતિએ|' સાહિત્યમાં રચાઈ છે. વળી તે મેધાણી આદ્તિ લેક- 
સાહિત્યને બહાર લાવવાના અને લોકપ્રિય બનાવવાના પ્રયતો પછી કહસ્થ લોકસાહિત્યમાં, શુદ્ધ 
ભાવતાતી દણ્િે પણુ ગણુવત્તામાં ખૂબ ઊંચી હોય એવી ફૃતિએ। હોય છે, એ તો મેનાણી આદ્તા 
પ્રયતોથી આજે પુરવાર થઈ ગમુ” છે. પણુ, આ પ્રયત્નતુ' ફળ એ આવ્યુ' કે આવા જેને આપણે 
માત્ર લોક કહીએ છીએ તેવા વિભાગમાં પણું ર્સત્કૃતિનાં વિવિધ અગોતા કેટલાક સુદર વિચારો 
ભર્યા છે, એ વાત આખરે જણી. આ વાતની સપણ ખબર તો આપણને ન્યારે મેઘાણીએ તેના 
બહારવટિયા, રહિયાળી રાત, સાધુર્મતો, ત્રતકયાએ, ચુ'દડી આદિ લોકજીવનનાં વિવિધ પાસાંઓને 
નિરૂપતા ગ્રન્થ બહાર પાડયા ત્યારે જ પડી. ત્યારે આપણા વિદ્દાતોને પણુ થયુ કે આવા ઉપેક્ષિત 
લકમાં પણુ ભારોભાર ઉચ્ચ સાહિત્ય પડયુ' છે અતે ત્યારે આપણા વિચારકાતે સમજાયુ' કે આવા 
ઉપેક્ષિત લોકવર્મ્ટમાં જે સંસ્કૃતિ દેખાય છે તેમાંથી પણુ કેટલાક અશેો સર્વસામાન્ય જતર્સસ્કૃતિમાં 
અપનાવવા જેવા છે. અને એના કરતાં પણુ વધુ તો એ દેખાયુ" કે મુસ્લિમકાળ પછીતી જેતે 
આપણે તળપદી આર્ષભાવના કહી શકીએ એવી તળપદી આર્યભ્રાવવા આવા લેકોમાં જેટલી 
સબળ, વીષતતી અતે તેજસ્વી છે તેટલી ઉચ્ચ ગણાતા વમીમાં પણુ નથી, વળી એમ પણુ ખબર 
પડી 3 આપણા સાધુબાવાએા બધા ઢોંગી અને અસાત હૉય છે એવુ” નથી, એમાં પણુ ખરા 
ભ્રક્તો હોય છે. વળી, આપણા આવર્ગ'માં પ્રચલિત અતેકાનેક ત્રવાસણાંએ અય'ડીત, નકામાં અતે 
અંધશ્રહ્ધાયુક્ત છે એમ જે રિક્ષિતોને લાગતું તેને બદલે હવે એમ સમજાવા માંડયુ' કે એવાં તત 
વાસણાં પાછળ તો કલ્યાણી અને મગળમયી ભાવતાઓ ગૂંયાએથી છે; અને આ બધુ સમજાતાં જ 
આપશા વિચારકવગપતે જુદા જુદા ગ્રાન્તના વિશિણ્ રીતરિવાજ, આચારવિયારો વગેરેને 'સમજ્વાની 
વૃત્તિ નગી અને તેને પરિણામે ઉપર કહી તેવી સ્થાનિક તળપદી મંસ્કૃતિને તિરૂપતી કેટલીક કૃતિઓ 
આપણે ત્યાં ઉટૂભવી. આ રૃત્તિના ઉદ્ભવ અને વિકાસને લીધે જ આપણને “ સોર, તારા વહેતાં 
પાણી' જેવી મંકાન્તિયુગની સુન્દર નવલકયા મથી છે. એને લીધે જ તળપદી સંસ્કૃતિને તિરૂપતી 
“તુળસીક્યારો' તેમજ તળપદાં દેશી રાજકીય વાત્‌વારશતે તિરૂપતી 'રાજમુત્રટ,' *ઇન્કિલાભ,' “દેય- 
દીવાન' આદિ ફૂતિઓ મૂળી છે, અને આતે લીધે જ આ યુમર્માં વિપુલ લોકસાહિત્ય પ્રસિદ્ધિ 
પામ્યુ છે. ક 


આ લોકસાહિત્ય અનેક દદ્િખે સમૃદ્ધ છે. ટવિતામાં તો એ સપૃહ છે જ) પણુ મેઘાણીએ 
આપેયી બહાર્વટિયાગની, સાધુર્મતોની, વતફઘાએની વગેરેતી વાર્તાગામાં પણુ એતી સમૃદ્ધિ 


વિચારખળે॥ ક શ્્પ 


વિશાળ ગણાય તેવી છે. આ સાહિત્યે પણુ, જેગીદાસ ખુમાણુ જેવાં કેટલાંક અમર પાચ્રાો આપણ- 
તે આપ્યાં છે. જેમ આ સાહિત્યતી મંસ્કૃતિ તળપદી છે તેમ એની રૈલી પણુ તળપદી છે. અને 
મેઘાણીએ એ ડૈલી પોતાની સ્વત'ત્ર કૃતિઓમાં અજમાવી છે તેના ઉપરથી જણાઈ રહે છે કે એમાં 
પશુ શહ સાહિત્યરૈથીના ચોગ્ય ગુણા છે જ. ધરગ*થુ છતાં આલકારિક એવી આ રૈલી, ખરેખર 
મનને આકર્ષી” લે તેવી છે.૬ પ 


આમ આર્યસસ્કૃતિની મૂછ ભાવનામાં આપણા આજના લેખકો માનતા જણાય છે, છતાં, 
ત્તના કેટલાક અ'શોતો આજે લેપ થયો છે તે પણુ સત્ય છે. તો તેને ખદણે કેટલાક અંશે આપણે 
પશ્ચિમમાંથી લીધા છે તેતી પણુ ના પડાય એમ નથી. કેટલાક તો વિષયો! જ નવા દાખલ થયા છે, 


વિષયની દૃષ્ટિએ કેવળ માનસશાસ્ત્રાત્મક કહેવાય તેવી કેટલીક કૃતિઓ આપણે ત્યાં રચાઈ છે. 
નવલકથામાં તો નહિ, પણુ નાટક અતે નવલિકા એ ખન્ને વર્ગમાં આ જાતતી કૃતિએ રચાયેલી 
મળે છે. ખટુભાઈતુ' “કપેશ' (નાટક ) અને પૂમકેતુની “વાર્તા સામી ' ( નવલિકા ) આ વ્ગ'તી 
કૃતિઓ છે. ખીન્ત લેખકોની પણુ આ વ્ગ'તી કૃતિઓ છે. આવી રૃતિમાં લેખક પોતાનાં પાત્રોનો 


4, આપણે ત્યાં મેઘાણી, રાયચુરા વગેરે આ સાહિત્યના સશૈધક છે, તેમ જ એ લેખકો ઉપરાંત 
મ્રેવાણી, શુણુવતરાય આચાય જેવા એ સાહિત્ય ઉપરથી પ્રેરણા લઈને મૌલિક સર્જન કરનારા લેખકે પણ્‌ છે, 
અને એમણે કરેયી આપણા સાહિત્યની સેવા નોંધપાત્ર છે, છતાં એના સશોધનમાં અને સચોજનમાં કેટલીક 
સૂચનાઓને અવકારા છે, લોકસાહિત્યના ખધા સશોધકોસાં મેઘાણીએ પોતાનાં ગ્રેકારાનોને ખને તેટલાં શુદ્ધ 
બનાવવાની મહેનત કરી છે; છતાં નીચેની સૂચનાઓ વિચાર્‌ણીય છેઃ 


(૫) જે સાહિત્ય રોધાયુ છે તેના કરતાં પણુ વિશાળ પ્રમાણુમાં હછ એવુ સાહિત્ય કઠસ્થ 'પડબુ' છે, 
આસ કરીને રગદશી લેક્ક્યાઓ તે ખદ સાટા પ્રમાણમાં કચ્છ, કાઠિયાવાડમાં હછ પણુ ખારોટવીરામાં 
સચવાઈ રહી છે, તેના સમહ થવા નેઈએ, આ સાહિત્યતા અભ્યાસ માટે જ ખાસ એકાદ સસ્થા સ્થપાય 
તે! પણુ ખોટુ નથી, 

(૨ ખાસ કરીને કાવ્યોના સગ્રહોમાં મેધાણી વગેરે જે માત્ર ભાવાથર આપે છે તેવા ભાવાર્થ ઉપરાંત 
અલ્યાસીને ઉપકારક થાય માટે યોગ્ય શખ્દા્યય પણુ અપાવા તેઈએ, મેઘાણી આદિતું ભાષાન્તર ધણી છ્ટવાછુ 
રોય છે 

(૩) વળી આવાં કાન્યા આદ્તિં ક્વતત્ર સમીક્ષણા પણુ થવાં નેક એ, 

(૪) અને આવા સાહિત્યની ભાષાને! અભ્યાસ ભાષાશાસ્્રીય દથ્ટિએ થવો સ્‍તેઈએ. 


(આમાંના ઘણાપખરા સુદ્દાને પાળાને કેટલાંક લોકગીતેપને ( સઠીક ) મે “ાગરિક' નામે વૈમાસિક્ના 
કેટલાક અકેમાં પ્રસિદ્ધ કર્યા હતાં તે નતેવાયી હુ કર્હુ છુ તે મુદ્દો સમજાઈ જરો, ) 


(૫) અને આ બધા ઉપરાંત આ ખહોળા સાહિત્યમાં એવા કેટલાયે નાયકનાં ચરિત્રો છે, એવી કેટલીયે ટી 
વાર્તાએ છે, એવા કેટલાધે ટ્ચકાઓ છે જેને આવબન તરીકે લઈને એમાંથી ધો.ચ સાહિત્યકૃતિઓ રચી રાકાય 
છે, જેમ બૃહત્કાદિમાંથી વિષયો લઈ ને કવિઓએ કાવ્યો! નાયકે! આદિ રચ્યાં છે, તેમ આ વિરાળ લોકસાહિત્ય" 
માંથી વસ્તુગીને લતે આપણા લેખકે સુન્દર ફૃતિએપ ફપનની રકે તેમ છે, આ તરફ આપણા કોઈક કોઈક 
લેખકાનુ ધ્યાન દોરાયુ છે, પણુ સમ્ય લેખકો આ દિરામાં ધ્યાન વાળે તે! કાન્ય, નાટક, વાર્તા ઇત્યાદિ સ્વરૃપે 
આપ્લુતે ધી સુન્દર કૃતિએદ મળનાનેદ સમ્સવ છે, 
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અને વસ્તુનો માત્ર માનસશાસ્્રની દણિએ અભ્યાસ 'કેરે છે અનેં એ જ દષ્ટિએ પોતાની ૃતિમાં એનુ” 
નિરૂપણ કરે છે. ખરી રીતે; તે! કોઈ માનસશોસ્ત્મક 010010010॥ને નિરૂપંવાને માટે જ એ 
પોતાના વસ્તુની અને પાત્રતી પર્ગેરગી કરે છે, આવી ફૂતિએઃ સજભોગ્ય તો ન જ બતે, પણે શિક્ષિતિ” 
માંથી મે મોટા વર્ગ એને ન શાણી શકે એવુ' બનયાનો સમ્લવ'છે, એતો પૂરેપૂરા ઉપન્નાગ તો જેણે 
જીવનમાં એ ડેમ આવિર્જૂત થાય છે તૈતું' વ્યાવહારિક દણ્તિખ નિરીક્ષણે કયુ” હોય તેવા વાચક' જ 
ફરી શકે, આથી આવી કૃતિનો વાચકવર” મર્યાલ્તિ જ હેય. તે! એતો સજકવમ પણ મર્યાદિત 
હોય, કેમદે એના સર્જ્કમાં પશુ ઉપર કહેલા ળન્તે ગુણ હોવા જેઈ એ. અતે એવા રણો બહુ 
ઓછા સજકોમાં હોય. તેયીં એ આખો વગ" સ'ખ્યામાં બહુ # ઓછે હોય તે સ્પ૪ જ છે. 
આધી આવી રૃતિઓ ગણીગી જ રહેવાની, પલ, જેમણે એ વિષમતે અશ્યાસ ડયો છે તેને 
આવી ડૃતિમાં અનેરો રસ પડૅ તે પણ સ્પછુ છે. આવી કૃતિએ!માં સામાન્ય સાહિત્યકૃતિમાં જે રસ 
હેય છે તે તો હેય જ ઉપરાંત માવવના મનમાં અમંપ્રસાત પડી રહેલા કોઈક પ્રશ્ને પકડી 
પાડીતે લેખફ આપણી પાસે રજૂ કરતા હોય છે એટલે ફે સંપ્રતાત કરતો હોય છે, તેથી ઊડી 
શુહામાં ભડાયેલો કોઈ તિધિ મળે અને જેવો" આનન્દ સામાન્ય જનને થાય તેવો આનન્દ, એવા 
અર્મપ્રજ્ઞાત પ્રશ્નને સપ્રેતાત બનાવીને નિર્પતી કૃતિના વાચનથી, તજ્સ વાચકતે થાય, તેથી જ, 
સામાન્ય સાહિત્યૂતિતે મુકાળલે આવી કૃતિઓમાં સવિશેષ ચમત્કાર અતે આડર્ષશુ લાગે, પણ એ 
તો જેતે લાગે તેને જ, સવ" ફોઈ નેં નહિ. 


આયી કૃતિના નિરૂપણર્મા ભલભલા સર્જકો પણુ નિષ્ફળ જાય તો નવાઈ નહિ, કેમ જે, જે 
અમૂત' ભાવ છે, જે માત્ર અમૂર્ત" જ નહિ, અર્મપ્રેતાત ભાવ છે તેને બરાબર સમજવો અને પછી 
એ મૂરત હોય, મંપ્રતાત હોય, વાસ્તવિક હોય એમ તેતુ' નિરૂપણ કશવુ' એ આવી કૃતિના સર્જકતુ' 
મુખ્ય કર્તન્ય હોય છે. અને એ કાર્ય ખરેખર ઘણુ જ તિક્ટ હાય છે. અમૂતને મૂર્ત કરવા 
ક નેની અમર્તતા નારા ન પામે ખાં ખધી રીતે એ મૂત” લાગે એવી કૃતિ ઉપ'તવરી ધણી 
કપ કિ 


આમ માનસરાસ્ત્ર જેવા કેટલાક" વિષય આપણા સાહિત્યમાં સાવ નવા જ દાખલ થયા છે, 
તેમ બીજા પણુ કેટલાયે નના અશે આપણા છીવતમાં ઘખવ થયા છે, જેનુ' ગ્રતિનિમ્ન 
સાહિત્યમાં, એક અથત્રા બીજ રીતે, પડયુ" જ છે. આજની આખી યાત્તિક એટવે મન્ત્ર ઉર 
આધાર રાખતી મંસ્કૃતિ અતે તેને લીષે અસ્તિત્વમાં આવેલી મીક્ષ, કારખાતાંએઇ રૈતવે વગેરેતા 
શજૂ્વર્મના છીવનતે લમતી રૂતિઓ આજે ઘણી લખાય છે. વળી, દરિયાઈ જતરવનો પમ્ચિય 
આપણુને ચુજરાતીઓને અને કચ્છીએા તેમ જ કાધ્યાવાડીએને તો હુન્નર વધો જૂનો છે ખવાં 
તાજેતરમાં શિક્ષિતાતે પણુ એમા રસ પડવા રાડો છે. તેતે પરિણામે એ વમા ખવાસીએના 
છતતે લમતી ફૂતિએ પણુ અસ્તિત્ર્માં આવી છે, ( ખાસ કરીતે 7સુકાતી' અને ડુગરઈી ગંધટ 
નવા લેખદાતી ). ખેડૂતો પ્રશ્ન તો સર્જનજૂનો છે, છતાં હમણાંવી એમવી આકિ અવે 
શાંક્યૂતિક પરિન્થિતિતા કેટલાક વિદિદ પ્રશ્નો છે, તેડું નિરૂપણ પણુ આપના આજના લેખો 
પ્‌તાની પૂતિઓમાં ઠીક &રે છે. આગળ શહેર નહોતાં એમ નહિ પણ, આમળતુ શહેરી જીવન્‌ 
કેવુ દતુ' તેની વીમતોની આપણુતે બહુ ખબર નથી. પણ, ચ્કાજતા રાહેરી જવનના જે અનેક 
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સારાનરસા અંશે છે તેતે મૂર્ણ કરતી ફૃતિએ પણુ રચાઈ છે. અતે તેને લીધે શહેરી જીવત અને 
ગ્રામજવન વગ્ઝેના બેદને દર્શાવતી રૃતિએ પણુ રચાઈ છે. વળી આજની આપણી શિક્ષણપદ્દતિ 
નવી છે. સંહથિસૃણુ પ્રાચીનકાળમાં હતુ, પણુ આપણી આર્ય સ'સ્કૃતિના છેલ્લામાં છેલ્લા સ્થિત્ય- 
ન્તરમાં એ નાખૃદ થયુ” હતુ' તે હુવે વળી ચાલુ થયુ છે. આથી વિવારથી'જવન અતે એમાં યે સહુ- 
શિક્ષણના વિદ્યાર્થજીવતના કેટલાક પ્રશ્નોને નિરૂપતી કેટલીક રૃતિએ પણ રચાઈ છે, 


વળી કેટ્વાક વિષયોના નિરૂપણુમાં આપણી દષ્ટિ સારી પેઠે ખદ્લાઈ ગઈ છે. સમકાવીન 
રાજ૪ીય પ્રશ્નોમાં એવુ બન્યુ' છે. સમકાવીન રાજજીય ગ્રેશ્નોને ચર્ચતી એવી કેટલીક કૃતિઓ આપણે 
હાં રચાઈ છે. “ હિન્દ અતે બિટાનતીઆ' એ વગની આપણી પહેલી ગણ સાહિત્યકૃતિ કહેવાય. 
ત્યોર પકી મુનશીતી “સ્વપ્નદ્રણી/ રમણુયાવની * દિગયશ્નું ' તગેરે અનેક કૃતિઓ આ વગર'તી ખહાર 
પેડી છે, આવી રૃતિએ એક રીતે પ્રાર્મગિક જ ગણાય અને તેથી ચિર'છવતાની દૃષ્ટિએ એવુ” 
મૂલ્ય, સાધારણું રીતે ઓછું ગાથે, કેમકે, સમકાલીન ગજકીય પરિસ્થિતિ અને ખાસ ઢરીતે 
આપણા જમાનાની સમકાવીતે ગજકીય પગ્સ્થિતિ તો અત્યંન્તે પરિવર્તનશીલ છે. તેથી એવી 
પરિસ્થિતિને નિર્પતી કૃતિમાં તે તે કૌોળના વાચકતે જે રસ પડે તે સરવ'કાળના' વાચકોને ન પડે 
તે દખીતુ જ છે 


આપણી આ સદીની સમકાલીન રાજકીય પરિસ્થિતિ એટલે ગાધીવિચારતી જ. પરિસ્થિતિ : 
તેથી કરીને આ વગ*તી જે કૃતિઓ બહાર પડી છે તેર્માં અહિ'સક યુદ્ધને લગતી રૂતિએ ઉપરાંત 
હુરિજનોહ્ાર, ( સોપાનની “મ્રાયશિત' આદિ ) તથા મામોહ્દાર ( રમણુલાલતી “ગ્રામવદ્દમી' આદિ) 
મહાસભાના રચનાત્મક કાર્યકેમતે લગતી રૃતિઆ ખાસ છે. આ બન્ને પ્રશ્નો ખરી રીતે તતા 
સામાજિક ગશ્ચો જ છે હતાં ગાંધીજએ એને રાજકીય ગ્વરૂપ આપ્યુ છે. અતે આજની પરિસ્થિતિ- 
માં સોમોજિક પુનર્ધટના, આરાથેક પુનર્ધટતા વગેરે પ્રશ્નો રાજકીય પુતધષ્ટના સાથે સંકેળાએલા 
છું અને હુમણા તો લાગે છે કે દી્ધકાળ સુધી સકળાએલા રહેરો: : 


જં ફે. ર” 

આવી રીતે, જીવન સમસ્તનાં બધા જ અગોપાંગોતે આવરી લેતા બધા જ ગ્રશ્ષોને આપણી 
સાહિત્યકૃતિઓમાં સ્થાન મળવા મડયુ છે અકત્રત્ત આ બધી બાખત્ોમાં, તે તે વગ'ને ( મજૂર, ખેડુ 
વગેરે ) સમાજમાં કેમ સહન કરવુ પડે છે તેતુ' વત એનલે કે તે તે વર્ગની આર્ચિક,અને વ્યાવહારિક 
ઊનતાએનુ ( તોડ્ય01ધલ્ડ) વર્ણન આવી કૃતિઓમાં ઝુખ્યપણે હોય છે. એવા વર્ગોને પણુ 
છદ્યધર્મો હોય છે અને એ હદયધર્મોના અનેક પાસાંઓનુ નિરૂષણુ પણ આપણી રૂતિઓમાં થાય છે. 


પણુ આ બધા પ્રશ્નો નિરૂપાય છે છતા, પ્રેમ અને લગ્તજવનને ગ્રશ્ન હજી સુધી તો ગોણુપદને 
પામ્યો નથી દુનિયાનાં બધા જ સાહિત્યોમા પ્રેમ અને લગ્નને લગતી કૃતિએતો અતિરેક છે અને 
હુવે પ્રેમનુ” નામ પણુ સાહિત્યમાં ન લેતુ જેઈએ એવો સુણ્યપ્રકોપ કેટલાક લેખકોને થયે! છે. 
હતાં સ પ્રશ્નનું સોષ્રાન્ય સાહિત્યપ્રદેશ ઉપરથી જરા યે નમળુ પડયું હોય તેમ દેખાતુ નથી. 
ઊવડુ , પશ્ચિમની નવી ઞમ્કૃતિના સમાગમે અ ગ્રશ્નમાં બીજા કેટલા યે નવા ઉપપ્રશ્નોને ઉમેર્યા છે 
ગ્રેમ્‌ અને લગજવનના પ્રશ્નના એકેએક અગને આપણા સાહિત્કારાએ ચગ્યું" છે, એમ ખુશીથી 


૧૩૮. નેલેય 


કહેવાય, લગ્નર્સસ્થાને લગતા અનેક પ્રશ્નો દા. ત. રૂઢ લગ્ન, ર્નેહુલગ્ત, એકપત્નીન, બહુપત્નીત્વ 
(અને બહુપતિત્વ પણુ ), વિધવાલગ્ત, બાળલગ્ન, રિક્ષણુ અને સંસ્કારની ટૃદ્દરિએ બનતાં કજ્ેડાં, 
વળી આત્તર્સાતીય, આત્તર્પ્રન્તીય અને આન્તર્ાષ્ટ્રોય લગ્ન, તેમ જ પ્રાયોપિક લગ્ન (ધાંદા 
ળતદવંત્રજુટ ? જેવા લગ્નને લગતા અનેક પ્રશ્નો અને રાહ પ્રેમ, શદ પ્રેમનાં અનેકાનેક પાસાંઓ, 
મુક્ત પ્રેમ ( ટર 100૯ ), વૈસ્યાજવન વગેરેને લગતા પ્રશ્નો આપણા સાહિતકારેો નાટક, નવલકથા 
અને નવલિકાઓરમાં ચચ" જ નનયમ છે, એનો અન્ત નથી અતે કોઈ દ્વિસ એતો અન્ત આવે 
એમ લાગતું પણુ નથી. 


પ્રેમ અને લગતો આ પ્રશ્ન સનાતન છે અને આખા પ્રશ્નને એ ખે ભાગમાં વહેચી રાકાય. 
શ્રેમતા પ્રશ્ન વિશે એમ કહેવાય કે મતકેદ હોઈ શકે નહીં, આત્માનો પ્રેમ તે શુદ્ધ ગ્રેમ અતે બાષી- 
ત્રો પ્રેમ તે શુદ્ધ નહીં તેવા વાસનાની કોઈ તે કોઈ માત્રાથી રપૃષ્ટ એવા ગ્રેમ પશ પ્રેમ હનો 
ઘર્મ છે અને જેમ હૃદયતા ધર્મોના આવિષ્કાર જુદી જુદી ભક્તિમાં જુદી જુદી કક્ષામાં અને 
જુદા જુદા પ્રમાણુમાં થાય છે તેમ પ્રેમનું પણુ છે. માત્ર ત'ત્તિક દૃણ્રિએ એમ કહી કાય કે પ્રેમનુ” 
ઉચ્ચતમ સ્વરૂપ, જેમાં બિતગત પ્રેમ આમરણુ નિત્ય (૦૦0૩૫૦૬) અતે એકસરખી ઉચ્ચ 
કક્ષાતો રહી શકે તેવા પ્રેમ ખધાં જ હદ્યોથી અનુભવી શકાય નોં ઝેટલે પ્રેમતા અનુભવમાં ટક્ા- 
શેદ હોય તેથી કોઈક હદપો એકબીનન તરફ આમરણુ એક જ કક્ષાનો તિત પ્રેમ અતુગવી શકે 
એ ન્નણુ ખરુ હોમ, પણુ બીજા' કેટલાંક હધય ગ્રેમતુ' ઉચ્ચ ગ્વરૂપ અમુક વખતે જ અનુભવી 
રકે, વળી ખીજ કેટલાંક હદયે પ્રેમતું મધ્યમ સ્વરૂપ અનુભવી રકે અતે ખીજ ડેટલ|ક એનું” 
અધમ સ્વરૂપ પણુ અતુભરવી શકે. અતે આથી જ શુદ્ધ તિત્ય પ્રેમ તતો ખુ જ ઓછાં હૃઘ્યો 
અતુભવી શકે. 


તતા પછી પ્રેમતુ' જે અનિત્ય સ્વરૂપ છે અને જેને સમાજની ધણીખરી નક્તિઓ અનુભવે છે 
સેતુ નિરૂપણુ સાહિતમાં થાય જ એ દેખીતુ' છે, અતે એમ યતું જ આવ્યુ* છે, પણુ આની 
આવશ્યક ઉપપત્તિ તરીકે હુત્રણાં પશ્ચિમમાં ક્યાક એમ મતાવા લાગ્યુ' છે કે પ્રેમ નિત્ય ન હોમ 
માટે પ્રેમનાં પાત્રો એકથી વધુ હોવાં જ્નેઈએ, અધવા અમર્યાદિતિ સંખ્યાનાં પણુ હોવાં જેઈએ. 
તળી કયાંક એમ પશુ મતાય છે કે પ્રેમ હૃદયનો ધમ છે, એને લમે નેવું” સામાજિક મન્ધત 
અપાવુ* ન જોઈએ. આવા વિચારોમાં બહુ જ એછા માતે છે તે ખર્‌', પણ એ વિચારોનાં 
પ્રતિનિમ્મા પણુ આપણા સાહિત્યમાં પડયાં છે. 

પ્રમ લવે હદ્યધર્મ હોય અતે તેથી અમુક બે ભક્તિઓને અંગત પ્રશ્ન જ હોય છતાં ગ્રેધી 
સમાજને અમુક અસર થવાની જ છે, માટે પ્રેમતે લમર્મસ્યાતુ બધન છોવુ' જ “ઈએ એમ 
સાધારણ રીતે તો સ્વીકારાય છે, પણુ લમમાં માત્ર ગેક્પત્નીત્ત અતે એકપતિત્વ હોય એ ડીક 
નધી અને શ્વાભાવિક નથી એમ કેટલાકો માતે છે. કેટલાક હધ્યધર્મ તરીકે શ્રમ એક જ પાત્રયી 
સતોષાતો નથી મારે એકથી વધારે પતિ કે પત્તી ટરવાની છૂટ હોવી નેઈએે એમ કહે છે, 
એનાથી આગળ જઈને બીન કહે છે કે પ્રેમતો આવેશ જેમ જમ બદલાતો પ દમ તેમ 
શ્રેમતા પાચ બદલવાની બન્ને પક્ષને છૂડ રહેડી જેઈએ. વર્ળી કેટલાક એમ માને છે વ (મ 


વિચ્પરખળેદ ૧૬૨૯ 


નિત્યસસ્વરૂપનુ' છે, માટે લમમાં પડતાં પહેલાં, પોતાનો પ્રેમ દીર્ધકાળ ટકશે કે નહિ, ખાસ કરીને 
રજ્બરાજના નયવહાર્માં એ દીધકાળ ટકરે કે નહિ તેની અજમાયશ કરવાને ખાતર ખત્તે વ્યક્તિ 
એએ થોડે વખત પ્રામોગિક દશામાં સાથે રહેવું જઈએ. આ અતે આવા બીન કેટલાક પકવ, 
અધપકવ, દધ, અર્ધદગ્ધ વિચારે પશ્ચિમના માનસમાં ખદબદે છે અતે તેતો પડવો! આપણી 
સાહિત્યૃતિએમાં પણુ કર્યાક પડે છે. આપણા સિષ્ટ લેખકોની ફૂતિએ માંથી આનું' ઉત્કટ ઉદાહરણ 
મેઘાણીની નવલકથા “ નિર'જન ' છે. 


લમ્રર્મસ્થા તરીકે આજે વિધવાવસ અતે બાળલમૅતા પ્રશ્નો ગૌણુ બન્યા છે. જે કે સાવ લુપ્ત 
થયા નથી, તો આત્તર્સાતીય, આત્તર્માત્તીય અતે આત્તર્રાષ્ટ્રીય લમના પ્રશ્નો નયા ઊભા થયા છે 
અતે એ પણ આપણી આજની સાહિત્મકૃતિએમાં નિર્પાય છે. 


૬ 


ગ્રમતો પ્રશ્ન આખા જતરનને આવરી લે એવડે બૂહત્‌ છે તેથી એતુ' ઉચિત નિરૂપુણુ તો 
નવલકથામાં કે દીધ" નાટકમાં જ થઈ શકે, નાટિકાઓમાં ( એકાંકી ? અને નવલિકાઓમાં તો એતુ” 
એકાદ પાસું જ નિરૂપી શકાય, આ દષ્ટિએ પ્રેમ અને લસના પ્રશ્નુ' નિરૂપણુ આ ચાળીરા વષષ 
દરમ્યાન પહેલાં ન્હાનાલાલે અને પછી સુનશીએ જેવી સમર્ય રીતે કયુ” છે તેવુ' બીન્ન કોઈએ 
કયુ” નથી, ન્હાનાલાલ આદર્શલક્ષી અને વ્યોમવિહારી છે. એની કૃતિઓમાં અપાર્ષિષવ, શુદ્ધ, 
આત્મિક પ્રેમતુ' જ નિરૂપણ જુદી જુદી રીતે થયુ' છે, એને મુકાબલે સુનશીમાં, પ્રેમનુ' વ્યાવહારિક 
પાધિ'વ સ્વરૂપ અતેક ૬ષ્રિબિ દુધી બહુ જ સ્પષ્ઠતાથી, સચોટતાથી અતે સામથ્ય્થી નિરૂપાયુ* છે, 
તનમન અતે જગત, મીનલ અતે મુંજાલ, પ્રસન્ન અને ત્રિભુવન, કાક અને મ'જરી, સુ'જ અતે 
મૃણાલ, કાકા અતે શશી, લોપામુદ્રા, ચૌલા વગેરે અનેક ન્નેડાંઓતે નિરૂપીતે મુનશીએ આ પ્રશ્તુ” 
નિશ્પણુ અનેક મુખે કયુ” છે અને એ એવું નિરૂપણ દીર્ધનાટકો અને નવલકથાએ।માં યયુ' છે તેથી, 
ઠીક ઠીક સમમ્ર રૂપને પ્રાપ્ત ડરે છે, આટલા સમત્ર રૃપમાં અતે આટલા સામથ્યથી આ પ્રશ્રતે 
આપણા સાહિત્યમાં બીજ કોઈએ નિરૂપ્યો જાર્યો નથી. દિરિફ, ધૂમકેતુ, બટુભાઈ, યરાવ'ત પ ડયા, 
ઉમાશ'કર, સુન્દરમ્‌ આદિ અનેક લેખકોએ નાટિકાઓમાં અને નવલિકાએમાં આ પ્રશ્નનાં અનેક 
રૂપો નિરૂપ્યા છે અતે સમર્ય રીતે નિરૂષ્યાં છે, પણુ એર્માં ઉપરકહી સમત્રતા ન આવી રકે. 


ગ્રેમ અને લમ વિષે આમ અનેક સુખે નિરૂપણ! થાય છે, હતાં પ્રેમની અને લમની આપણી 
ભ્રાવના, સમગ્ર દષ્ટિએ આયભાવનાતે અવુરૂપ જ રહી છે એમ જ્ણાય છે. પ્રેમતુ' નિત્ય આત્મિક 
સ્વરૂપ જ આજે પણુ આપણા રિણ લેખકોમાથી ધણાખરાને આદશષયોગ્ય લાગે છે, એની મા 
પડાય તેમ નથી. એટલે આ વિષયમાં પશ્ચિમના વિચારોની અસર્‌ દેખાય છે અતે એને નિરૂપતી 


ફૂતિએ રચાય પણુ છે, હતાં સમત્ર દણ્િએ આપણા સાહિત્યકારો અને વિચારકો પણ પ્રેમ અને 
લમની આર્યભાવનાને જ આદર તરીકે સ્વીકારે છે. 


આપણે કહ્યુ છે કે આ વર્ષોમાં આયભાવનાતો પ્રસાર આપણા સાહિત્યમાં સારી પેડે યા 
જે. આર્યભાવનાનુ' સીછું, પ્રત્યક્ષ અતે મૂર્ત નિરૂપણુ કરવાને હોય તેમ આપણા લેખકે! પ્રાચીન 
પ્રતિહાસનાં પાત્રો, પ્રસંગો આદિતિ પોતાની કૂતિએ માં મૂર્ત કરવાને પ્રેરાયા છે; અતે એ તો દેખીતુ' જ 


૧૪૭ કને ષ્ર દ્ર 


છે કે પ્રાચીત,.કાળતુ. વસ્તુ હોયડેલેમાં :: આર્યભ્રાવનાના જ નિરૂપણને પૂરતો! અતકાશ છે. તેધી, 
આપણી :-એતિહાસિક કૃતિઓ .અને તતેને અગેતા એકમે પ્રશ્નોને અહીં , તપાસીએ. ક 
; ઝપણા વાંતમકક, સાિતપ્રદારણોં એતિહાસિક વસતુતી પગી તરા હવે હયે લેખમાવું 
લક્ષ વધુ બ્રેચાતું જય છે. તોગક, તવલકયાં અને તવલિકાં તરણેમ્રી એતિલાસિકં, વસ્તુવાળી રૂતિએ 
રચવાને સત્વશાળી સાહિંભકારે ડ્રેરાયા છે. તેનાં ધણાં કારણો છે. એમ. તો આપણી પહેલી નવલ- 
કથા ' કરણેલે। ' પણુ એતિહાસિક જ છે. અગ્રેજમાં સ્ટોટ વગેરેની એતિહાસિક તવલકેથોએ ખૂબ 
શદૂળ થઈ છે, તેથી એવી !'નવર્લકથાએ લખવા તરફે; «આપણા લેખકો ,સાકર્ષાયા તે ખરું જ છે. 
પણુ, વનરાજ ',અતે “સપર જર્સંગ 5 સાથે ! ચુજરાતતો નાય *કે “ચૌલાદેવી ' કે / આમ્રપાલી : સરખાવી 
નેતા જ આ જાતતી નવલકથામાં આવેલો ગોત્ર'દેહપલટો જ તહીં, આત્મપલટો પણ ઠ્ેવડે! ગોટો 
છે તે જણાઈ રહેશે. શરૂઆતનાં વર્ષોમાં પ્રાચીન ઇતિડાસતો આપણો અભ્યાસ માત્ર વશાવળી, 
સાલવારી અને રેજિકીરય પ્રસંગોની ગણતરી પૂરતો જ*હતા. પણ આ છેલ્લાં ચાલીશ વષમાં, આખા 
ભારતવર્ષમાં આપણાં' વિંદ્દાનો ” આપણો !-દેશના -પ્રાચીત ઇતિઠાસનુ'' એકેએક અંગ વીગતવાર્‌ 
સમજવાની મહેતેત કરવા* મંડધા-છે. પ્રાચીન ઇંતિડાસના હવેના આપણા અભ્યાસમાં જેમ રાજકીય 
બનાવોની સ્પષ્તર્‌ વીગતિ સમજવો મંડી છે તેમ તે તે સમયનાં સાહિત્ય, કેલા, સંસ્કાર, આચાર” 
વિચાર, આથિષ્ક, ધાર્મિક અતે “સામાજિક પરિસ્થિતિ વગેરે દરેક અગ ઉપર આપણા વિદ્દાતોની દછિ 
ડરવા માંડી છે. હઝ: ઓવો અભ્યાસ #પ્રારેભાવસ્થામાં જ છે; ચાલુકચકાળની ,આિરક, ધામિક, 
સામાજિક અતે ચૌસ્કૃતિક પરિરિયતિ કરતાં શષ્તકાળતી તે તે વિષયની પરિસ્થિતિ કયાં ટયાં એગમાં 
"ુંમ જુદી પડતી હરતી અતે કેમ,એકરૂપતા ધરાવતી હતી -તે વાતતે! અભ્યાસ ફરવાની હુવે આપણા 
ઇતિહાસવિદોને જરૂર જણાય છે. અને, એવી રીતે જ આપણા ગ્રાચીન ઇતિડ્ાસતા જુદા જુદા 
યુગોવારે ગ્રશ્નની સસ્કૃતિનાં' જુદા જુંદાં અગાતી પરિસ્થિતિ આપણા શિક્ષિતોને કઈક સ્પષ્ટ યનો 
માંડી ક. હુવે આપણે એમ ' સમજતા યયા છીએ કે ગ્રાચીન ભારતીય 'ઇતિડ્ાસના લાંબા, અતિ 
*્લાંભા સમયપટમાં,' યુગે યુગે, અન્તર્વ્ધાપી સંસ્કૃતિતી ભૃમિકાની એકતા ભાર્તતા બધા પ્રાત્તામાં હતી, 


ક્# 


તાં અમુક અનેક અગોમાં/જુદા જુદા પ્રાન્તોમાં-જુદાઃ જુદા યુંગે જીદી જુદી કક્ષા અને જુદુ ન 
સ્વરૂષ અનુભનાયુહતુ'. આમ' આજે 'ગ્રાચીત ઇતિહોસતા વીગતવાર ચતા જતા અભ્યાસને કીપ 
આપણી (દિ વધુ વિરાળ, અતે વધુ ચોકસ બતી છે. ડે 

અને આપણી આ સાનસંપત્તિથી, આજના એતિડાસિક સજક:સાહિતપ્રકારના લેખકને માથે 
જવાબદારી ખૂબ વધી “છે. . નદશ કરે,  ટેરગુધેલો 'માં કરણુધેલા આદિ નામ કૅ કકે 
પોતાન સમકાલીન સરતી કે-ગુજરાતી સમાજનું. નર્શુન કરી દતા એ એના ક સા ઃ પુ 
આજે, હુવે ગુપ્તયુગતી ;તવલકયા કૅ નાટક કે નવક્ષિકા લ્મતાર મરત તત્કાલીન ઔતિવાસિક નામો 
ઝે તત્કાલીન એતિટાસિક ઘટનાએ જ વ્ણુવે તેથી ચાલે તેમ નથી; હુવે તો-એવા લખનાર ઉર 
તત્કાલીન કલા, આચારવિચાર, વેશશૂણા, ગ્રામ અનેં સુરતી પરિરિયતિ તૈમ વળી તત્કાથીન આર્થિક, 
ઘાગિષ કે સામાક્ફિ પરિસિમિતિ અને ખાસકરીને તત્ટાલીન પાત્રમાનસ નિર્પવાતી જવાબદારી 
& કવી પડી છે. આવાં નિરૂપણ કરવા માટે દુળવે હળવે સંમાધિત સાધનો બહાર આવનાં જાય છે 


મ્તેમ્‌ તેમ સમવડ વધે ૪; છતાં હજ ઘણી ધણી કૉતતમાં તે તે લખતારને પોતાતી વિવેજી ટદપતા 






વિચદરબળેા ૧૪૧: 


ઉપર આધાર રાખવો પડે છે. અને આવી પરિસ્થિતિ છે :તેથી આપણે ત્યાં ઔતિહાસિક નવલયેથા' 
નાટક કે નવલિકા્માં યતા નિરૂપણુની યોગ્યતા અયોગ્યતાને ગ્રશ્ષ ઉપસ્થ્રિત-થયે। .છે” અને ઠીક'ઠીક 
ઉત્કટ રીતે ચર્ચાયો પણ છે. અહીં એ આખા પ્રશ્ચની ચર્ચામાં” શિતર્વાની જરરાનથી,: પણુ “એને. 
લતા એકખે અમત્યના સુદ્દાએ સ્પષ્ટ કરવાની. વૃત્તિ છે. ?” ડે પૂવ જ 1:16 






કે ઝતિહાસિક મૂછવાળા વસ્તુની, કૂતિમાં મછાતી વાતના । ડણેની' ગ ત કકનિકુ અડ. 
ર્ન જજ્ઞે ણેળવાયે એવો એક મત કોઈ કા જોઈ, |ઉગઝારત્‌ પણુ આજે. હવે, એ મત છર્ણ થઈ, ગયે જ 
ગરા. ) . કેમકે ગ્રીક, સંસ્કૃત વગેરે પ્રાચીન ધિેગનુશાસ્ના , થશો, પ્રમાણે તો મ, જ: અર્વાચીન પૂર્વ. 
અને પૂથિમના વિવેચના મત ગ્રમાણે વિવેકપૂર્ણ સિતમ,  #નળવીને, ૨. ન્શતિદ્ડાસિક તસ્તુમાં; 
માહ્પનિક' અશ. ઉગ્ર ર્કાય ઝે મતે સર્વશાન્ય છે,, ખરી, રીતે, સાહિતિિક સજક જિ પછી ભલે 
રિ નવલક્યા હાય, નાયક હ્ય જર નવલિકા , હોય તાં ન્લારે વસ્તુ, પ્રસિદ્ધ એટલ પરતિહાસ| ઝર. 
દ્તકયાં ઉપરથી લીધુ જોયે લાર એતે એમ નેં, એમ. રાખી, રાકાય (જ નહિ. ડડ સાહિત્યો: 
ક્લાસે અ્રતુરૂપ ઘાટ એના વસ્તુદેહને આપવો, જ જોઈડ શ; અતે તૈ તમન કરતા કલ્પના, અમુક બુમાણર્માં, 
ચલાવવાની સર્જકને છટ હાવી નનેઈ સ. અલખત્ત, સેસકૃતમાં, ન્ન આધિકારિક ગહ મુખ્ય,વસ્તું 
કહેવામાં . આવે છે તેમાં ગટ્લે કે મુખ્ય ઘટનામાં કે જ્રુખ્ય પાસામાં ,કાલ્પતિક ,અશ, બને તયાંસુધી 
ન જ ભેળવવા એ છટ સ્થિતિ. ગણાય. છ્તાં એમાં પ્ણ અમુંક સંમારકામ -ઔચિત્યની દિએ, 
કરું પડે તો તે. કરવાની સજ “કને હંમેશાં છ્ટર્ડી છં અતે હેવી “નઈ એ. પજ આ વાત હુવે 
સ્રાજે વિવાદની કક્ષાથી પ્ર્‌ થએલી ગણાવી નનેઈ એ, 


! 


એટ્લે કૃતિકાર ખેચાર્‌ કાલ્પનિક પાત્રા કે મેચાર્‌ કાલ્પનિક ઘટનાએ મૂછ ઔતિહાસિક 
ફથાનકમાં ઉમેરી શકે કે નહિ એ પ્રશ્ન વિવાદાસ્પદ નધી. ઝરશ્રતો એ છેકે ધતિહાસમાં પ્રસિદ્ધ થયેલી. 
બેક્તિઓ માટે પ્રજમાનસમાં અમુક જતના મ્રહાપમ્હો ખંધાઈ” ગયાં હોય છઠ અતે તેથી કરીને પરણી 
એતિહાસિક થાક્તિઓ અયવા એવાં એતિહાસિક પૌત્રાર્નો આચારવિથાર,, સંસાર એને માનસ: 
બધારગૃતે નિર્‌પવાંમાં કૃતિંકાર કેટલી છૂટ લઈ શકે એ ગરક ધિવાદારમંદ- છે. , પણ ઓ ,ઓખા પને, 
થૂરબર સમજી લેવાની જરૂર છે. 


ન 3 ૨ ન ૪-૬! કે ૧ 


ઝૌતિહાસિક વસ્તુ ઉપરથી રચાયેલી સર્જક કૃતિમાં ખે “તનાં પાત્રા' આવવાનો સમ્ભવ છે. 
એક તો [હમણાં જ કલુ તેવાં, ગજ્નના માનસમાં અમુક અમુક આર્દ્શનાં પ્રતીક સમાં બની ખેડેલાં 
સાગ્રા અતે ખીજ એતિહાસિક અસ્તિત્વવાળાં ખરાં, તેમ જ પત્િહાસમાં થોડેધણું અશે અમાત્યતો 
ભાગ જેમણે ભજવ્યો હોય તેવાં, પણુ જેને માટે પ્રશ્ત સમસ્ત્મા માનસમાં ખાસ કોઈ) ન્વતતે ભાવ 
બંધાયો જ નથી એવાં, લોપામુદ્રા, વસિછ, અરુન્ધતી આદિ પહેલા ગકારનાં માત્રા. છે, તો સુજલ, 
જીનલ તેમ ભીમદેવ, ડુ આદિ ખીન્ન પ્રકારનાં પાત્રા છે. આ બન્તે જાતનાં પાત્રો? વિશે કતિકારનું 
કર્તવ્ય શું? 


ખીજ પ્રકારનાં પાત્રાની વાત પહેલાં લઈએ. સુજાલ, મીનલ, ,ચૌલા, ભીમદેવ, આદિ પાત્ર! 
સ્રૌતિહાસિક દ્રે છં, છતાં તેમના માટે: ગન્વમાનસમાં સમાસ જાઈ પસફાર ડથી, તતો શુ એવાં પાગ્નોતુ' 


૧૪૨ .નૈવેધ 


ચાર્ત્યિ કર્તા પોતાની ઇચ્છા મુજબ દોરી શકે 'ખરો ? આ પ્રશ્ન જરા મંકુલ બને છે તે એક ખીન્ન 
મુદ્ાથી. આવાં પાત્રો માટે તે તે વ્યક્તિ તરીકે ગરજ્તમાનસમાં ખાસ કોઈ ગંસ્કાર બંધાયા નથી હોતા 
તે તો સાચુ પણુ રાજનું, રાણીનું, અમાત્યનું' કે સેનાપતિનું' ચાસ્ત્યિ, સામાન્ય દૃછ્િઅ, અમુક જ 
પ્રકારતુ' અમુક જ આદશવાળુ' હોવુ' જેઈએ એવો ગ્રહ ગ્રજામાનસમાં બધાઈ ગયેલો હોય છે 
ખરે, અમુક રાણી વિરે, અમુક રાજ વિશે કે અમુક અમાત્ય વિશે મૂળમાં એ એતિહાસિક બક્તિઓ 
હુતા એથી વધુ ખાસ કોઈ ચાવી (એના ચારિત્ર્ય મરત્વેવી ) ન મળી હોય ત્યારે કર્તાએ, મજાની 
રજા, રાણી કે અમાત્યના થારિત્યિની સામાન્ય ભાવનાને અનુસરવું કે પોતાને છ રીતે લેતું” 
ચારિત્ર્ય ધડવુ* અતે વિકસાવવુ' ? દા, ત. મુ્નલ અને મીનળતો સમ્બન્ધ મુનશીએ જેવા કલ્પ્યો 
છેં અને નિરૂપ્યો છે તેવા નિરૂપવો યોગ્ય છે કે નહિ એ પ્રશ્નનો વિષય છે. સુન્નલ અને મીન 
વિશે પ્રજમાતસમાં ખાસ કોઈ સંસ્કાર નથી, જૌતિહાસિક મૂછો ગ્રન્થામાં પણ ખાસ જાઈ વીગત 
તથી; તો પછી એમને માનુધી ભાવવાળો બતાવવા માટે કર્તા એમતા ચારિત્યના અમુક અશો કલ્પે 
સતા એને એટલી છૂટ હોવી જાઈ એ એમ દલીલ થઈ શકે. સુન્વલ મહાન હતો, મીનવ પણુ મહાન 
હુતી એમ માની લીધું, મહાન નર્‌ અતે નારીએ પાતાના હદયતા ભાવાતે ગૌણુ બતાનીને, જરૂર 
પૂડે તો કચરીને અને મારી નાખીને પણુ સામુદાયિક હિત જનળવવુ' જેઈએ, એમાં, એવા ભાવ- 
સંકમણુર્માં અને એતા ઉપરતા અન્તિમ વિજ્યમાં, એની મહત્તા છે, એમ સમજતે, મીતલ અને 
સુજલતે પણુ અમુક હદ્યધ્મો છે, એ હૃધ્યધમેરે એમતા આખા અસ્તિત્વને હચમચાયી મૂકે એટલા 
ઉમ્ર છે, છતાં બન્ને એતે છવતભર સંયમિત રાખી મૂકે છે એમાં એની મહત્તા છે. માત્ર કોઈ 
વખત લ્રાવવી ઉ્ટતા અસલ્ર બતી જાય ત્યારે, એવુ આવિષ્કરણુ થઈ ન્નય અતે ત્યારે પણુ 
આવિષ્કૂત થએલા ભ્રાવને પાછે તરત દાબી દેવામાં જ આવાં નરતારી સફળ થાય છે તેમાં જ 
એમની માનુષતા છે અને તેમાં જ એમતી મહત્તા પણુ છે, એમ બતાવવા ગુજલ-મીતવ જેવા 
પ્રસંગ કૃતિકાર નિરૂપે તો મૂછીમાં એવા પ્ર્મગો માટે ફાઈ જ ચાવી નથી તૈયી તે મળને નિતવફાદાર 
નથી બતતો, એ એતો બચાવ યોગ્ય છે કે નહિ એમ પૂરી રાકાય. શને લાગે છે કે માત્ર શૈહ્દાન્તિક 
દૃષિબે એટલી છૂટ કર્તાતે હોવી નેઈએ; છ્તાં એટલુ' ખરુ કૅ જ્રઈપણુ વિવેજી કર્તા, માનસની 
અમુક સાધારણીકૃૂત ભાવના હો તેતે ધકકો પહોંચાડયા વગર પણ જવી માતુયતા અતે આયી મહત્તા 
બત્લે બતાવી શકે ખરે. અને હુ ભાતું છુ કે એમ કરવુ જ કર્તાતે માટે વધુ યોગ્ય છે, કેમ જે 
શામાન્ય પૃથફૂજનમાં, ગીતાના ચખ્દોમાં, બુટિભેદ જન્માવવો એ અત્યત્ત હાનિકર્તા છે. 
શુદ ઔતિહાસિક દરિએ આ ગ્રેશ્રની એક બીજી બારીક્તા પણુ વિચારવા જેવી છે. આપણા 
આજના સામાન્ય જનની જે ભાવતાએ બંધાઈ છે તેમાં આદર્શ, તરીકે કયા કાળની ભાવતા રહી 
છે? આ પ્રશ્ને બરાખર તપાસતા એમ લાગે છે ફ્રે આપણા હિન્ડુ સમાજની ભાવના અતે આદશ 
નો બહુ મેટા ભાગ, આપણા અતિ દીર્ધકાળના પટ પર્‌ પ્યરાયેલા ઇતિડ્ાસતી દૃદિએ મધ્યકાલીન 
કહેવાય તેવાં ભાવના અને આદર ઉપર જ ઘડાયો! છે. આપણા અભ્યાસની મ્રાથમિક જૂમિદામાં ખા 
શ્રષ્યકાલીન યુમ્રને જ આપણે પ્રાચીનતમ ગણુતા અતે તેથી તેતે જ આદ ગળૃતા. પરતુ છે”લાં ચાળીપેક 
રતવોતાં મશોધતે એટલુ" તો જરૂર પુરવાર કયું” છે કે બાર્તતી પ્રાગીન મંસ્ટૃતિ આધ્ઈ અને ભ્રાવનાના 
વિકાસર્મા એક જ નહિ, બેયાર્‌ સ્પછ સ્થિત્યન્તરો આવી ગર્યાં છે. વેદકાની ર્તરદૃતિ અતે ભાવતા 
ઉુપનિયદ્દાળની સસ્રૃતિ સ્મતે ભાવનાથી કેટલાક અગયતા અશોમાં જુદી પડતી, ઉપનિયદૂકાળતી 


૯૦:૩૪ કક ૧૪૩ 


સસ્કૃતિ અને ભાવના, વીરકાળની (એટ્લે કે રામાયણુ-મહાભારતકાળની ) સસ્કૃતિ અને ભાવનાથી 
એવા જ કેટલાક અગત્યના અશેમાં જુદી પડતી. તેવી જ રીતે વીરકાળ પછીની બૌદ્જેનાદિ ધમ- 
#થી ્સસ્કારિત સ્મૃતિકાળની ભારતીય ચંસ્કૃતિ અને ભાવના વીરકાળની પ્રાગ્બોદ્ધ સસ્કૃતિ અતે ભ્રાવતાથી 
સારી પેંઠે જીદી પડતી. ત્યાર પછીની મધ્યકાલીન ભાવના અને સંસ્કૃતિ મુસ્લિમ આક્રમણ સુધીની 
“વળી કેટલાક અશોમાં જુદી હતી. અતે સુસ્લિમ કાળથી આરમ્ભાતી અને બિટિશ કાળ પહેલાંની 
.આપણી સંસ્કૃતિ અતે ભાવના પણુ કેટલાક અશેોમાં જુદી હુતી. આમાંથી આ છેલ્લા પ્રકારતી 
સંસ્કૃતિ અને ભાવના ધણુ'ખરુ' આજે સામાન્ય પ્રજમાનસમાં પ્રવતે' છે. અતે આ બધાં જુર્દા જુદાં 
સ્થિત્યન્તરોતી સંસ્કૃતિ અતે ભાવનાના જુદા જુદા અશેોને તદ્‌ત સપણ રીતે આપણે સમજી શકીએ 
એટલો બધો આપણો પ્રાચીન પતિહાસતો અભ્યાસ ઊંડે અને મર્મસ્પર્શી" હજી થયો! નથી. છ્તાં 
,આ દરેક સ્થિત્યન્તરતા અમુક અમુક વિશિષ અંશે વિશે ઠીક ઠીક ચોઇકસતાથી મત બોધી શકાય 
“અને ન્યાં મત ન બૌધી શકાય ત્યાં અટકળ કરી શકાય એટલો બારીક અભ્યાસ આપસા ગ્રાચીન 
કઇતિહાસનો હુવે થવા માંડયો છે તેતી ના પડાય તેમ નથી. 


તો પ્રશ્ન એ થાય છે કે મુસ્લિમ કાળ પૂવેષ્નાં એતિહાસિક પાત્રોનું” નિરૂપણું કરવામાં કર્તાએ 
ઉપર લખેલા છેલ્લા સ્થિત્યન્તરમાં બંધાયેલી પ્રન્નની ભાવનાને અતુસરવુ' કે ઇતિહાસપૂત દણિથી 
પોતાને પ્રાગ્સુસ્લિમ કાળની જે ભાવના એતિહાસિક લાગે તેને અતુસરવુ* ? પણુ આ છેલ્લી બે 
ભૃમિકાનો સંમ્કૃતિભેદ હછી આપણને એટલો વિશદ થયે. નથી તેથી ખીનને દષાન્ત લઈ એ. 


વસિટ્ટ-અરુન્ધતી, અગસ્ત્ય-લોપામુદ્રા, જામર્દાસ-પરશરામ વગેરે પૌરાણિક પાત્રો છે. આ 
પૌરાણિક પાત્રો વિશે. અદ્યતન સંશોધન મુજબ કેટલીક વાતો ધ્યાનમાં રાખવા જેવી છે. આજનાં 
*આપણાં જુદાં જુદાં યુગણા તેમ જ મહાભારત, રામાયણુ અને અન્ય સ્મૃતિઓને એનાં અન્તિમ 
આશત્તિ-સ્વરૂપો ગુષ્તકાળમાં મળ્યાં હતાં એમ વિદ્દાનોમાં મનાય છે, અને મને પોતાને એ, ધણુ" 
ખરુ' સાચું લાગે છે, અલબત્ત, કેટલાંક પુરાણોમાં તો તે પછી પણુ કેટલાક સૈકાએ સુધી થોડા- 
ઘણા સુધારાવધારા થયા કર્યા છે. પણ, મહાભારત રામાયણુ અને પુરાણોમાં જે જે પાત્રોનાં વર્ણનો 
તથા જે જે આદર્શો, ભાવનાઓ, વિચારો, સામાજિક આથિક કે ધાર્મિક માન્યતાએ વગેરે 
'નિરૂપાયેલાં મળે છે તે, ધણુંખરુ' ચુપ્તકાલીન પરિસ્થિતિને જ અનુલક્ષે છે એમાં શકા બહુ એઇ છે. 
આમ વસિઇ, અરુન્ધતી કે પરશુરામનાં પાત્રો પુરાશુકાળનાં એટલે ગુપ્તકાળતાં છે એમ મનાય. 
એવાં પાત્રો વિશે પ્રજા સમસ્તતા માનસમાં જે આદશ અને જે ભાવના બંધાયાં છે તે આ યુરાણુ- 
કાળના જ છે. 


છતા અઘતત એતિહાસિક ઞૅશોધતે ખતાવી આપ્યુ છે કે પરશુરામ, વસિ# આદિ મૂછી ગુપ્ત- 
કાળમાં અસ્તિત્વ નહોતાં ધરાવતાં. એમનો કાળ તો ગુપ્તકાળથી સૈકાઓ નના છે. તો આજના 
ઈતિહાસ-મશેધકને પ્રશ્ન એ થાય કે પરશરામતુ' ચારિત્ય સુરાશુમાં આપ્યુ” છે તે, મૂછા જે નતા 
કાળમાં તેએ થઈ ગયા તે વખતે હરે તેવુ' જ છે કે કંઈક સુધારેલુવધારેલુ” છે ? લોપામુદ્રા- 
#-અમસ્ય આદિ પાતો મૂછ તો વૈદિક યુગનાં અસુક સ્થિત્યન્તરમાં યઈ ગયાં છે. તો એ 
ફાળાની ભાવના અતે આદરે .અતુરૂષ એમનાં ચારિમ્ય્‌ હોવાં જેઈએ કે પુરાણુકાળની 


હિેડેઈ &નવ"થ" 


એેટલેઃ કે 'શુપ્તકીળની 'ભીવમાઃ અસે' આદ્રાતે અનુરૂપ, એ ગ્રશ્ન વિચારવા જેવો છે, હુવે ગાજે 
આપણે જાણીએ છીએ: કે વેદ્કાળ,,વીરકાળ, ઉપનિષટ્કાળ, તેમ જે ગુપ્તકાળનાં આપણું” સસ્મૃતિન 
,શ્થિત્યન્તરં, ધણાક અશેમાં ,એકબીશાથી -સારી પેડે જુદાં પડતાં. અલબત્ત હંછ સોએ સૌ ટકો 
સેદ-પાડીને બધાં સિથિત્યમ્તરાના- બધા જ અ'શોના' નેદાશેદ સમજ શકીએ એટલી'વિરાદ અતિટ્ીસિક 
દિ આપણી થઈ નથી: હજી એને માટે પૂરતાં શાધનેા જે આપણુને મળ્યાં નથી. હાં આંટલુ' 
કતો' ચોકસ છે ડે વેદકાલીન સંસ્કૃતિનો અમુક એશે ગપ્તકાલીન" સસ્કૃતિનાઃ તે તે અશેનો કરાં 
.કેટલીક'રીતે: ભિન્ન હતા'જ એમે' આપણે તિણ્યપૂર્વક કહી રઝીએ છીએ; 

ય પતેહાસસ શોધને જયારે આયી ખે જુદ જુદો ભૂમિકા આંપણુતે બતાવી છે ત્યારે હુવે આંજે 
'પૌરાશિક પાર્વને પોતાની કૃતિમાં તિરૂપતાર સજ'કની ફરજ, શી છે! પોતાના પૌત્તનાં માનસ, ભાવતા! 
બદિ ચુષ્તકાલીન ( પુરાભુકાલીન ) જ રાખવો કે ન્યાં ન્યાં એને ઇતિહોસસિદ્ધ લેદ જાયે હોય ભાં 
મ પુરાણુકાલીન પાત્રના માતસતે એના મૂછ કાળનું માનસ પાછુ- આપવું એ ડ્ર એમાં સ્પ 
રૂપમાં સમાઈ જય, તો પછી ચર્યા વિવાદનું સ્વરૂષ ન લે. એક પક્ષે એમ કહી શકાય કે આપણુ 
/ેતિહાસશાન જે બારીક થયુ” હોય એતે પતિહાસતોનની હટે ને એમ ઠંરતુ' હોય કે મહાભારતાદ્મિં 
સે જ પુરાણોમાં નિરૂપેલાં પાત્રોનો માનસાભાવનાદિ મૂળતે વફાદાર નધી પણુ તે તે ત્રન્યનાં છેલ્લામાં 
.ઉલ્લા આજસિકારના સમકાલીન માંતસભોવનાદ્તિ વફોદાર છે; તો પછી મેળ પાત્રના થારિત્યમાં વિકૃતિ 
(3 સુપૃતિ ) તો પુરાણુકોળના ' લેખકોએ કરી છે, એને ગાળી તાખીતે સૂશીની સ્થિતિએ પૉછુ શા 
માટે ન જવુ' ? અને શુડ્ઠ સાનની દૃષ્ટિએ આ પ્રશ્નના જવાબ એક જ હોઈ શકે કે જવુ; નવાર્મા 
કશી। જ અડયણુ નથી; એટલું' જ નહિ, જેવું ત'આપંણી ફરજ છે. 

, પણુ મને લાગે-છે કે આ પ્રશ્ને આપણે શુદ્ધ જ્ઞાનની દષ્ટિએ જં ન નઈ શષ્ીએ. પ્રશ્ર 
માત્ર શુદ્ધ બેતિહાસિક જાતનો જ હોત તો એતા જવાબ વિશે ખે મત રહેવાતો સમ્ભવ: નથી, 
પણું પ્રશ્ન જરા સકુલ છે. શઢ્ધ ઇતિહાસના પુસ્તકમાં આવું' સત્ય નિરૂપાય એ જ ઇષ્ટ છે પુરાણું- 
કોળનાં પાત્રો મૂછો પાત્રોથી - જુર્દા જ છે. અતે પુરાણુકાળવી ભાવનાથી જ ધડાયલાં છે એમ 
આપશે પતિહાસતા ગ્રન્થોમાં ભાર ,ઇઈને સમજવનુ' જેઈએ. પણું નવલકથા, ન તક કે તવહિકાર્માં 
એમ ઝરવયુ' ઉચિત છે-કે નહિઃએ ગ્રશ્ન વિચાંરણીય છે. આવાં સજક સાહિત્યસ્તરૂપાની કતિએ! 
સાધારશુ રીતે સામાન્ય જનનાં મંતનું રજત કરવાને લખાય- છે. સમાજના સામાત્ય જતી છુક, 
માત્ર વિઠ્દાનો પણુ માંડ સમજ રૉકૅ તેત્રા- ઉપરે ,લખેલા સ્થિત્યન્તરાતા કેરોતે સમજવાને અચકત 
જ હોય તે દેખીતું" છે. શુદ્ધ ઇતિડ્ાસનાં સુસ્તકા સામાન્ય જત માટે લખાતાં નથી, પણુ આવા 
શકક ત્રયો તો સમાન્ય જનો પણુ વાંચે એ દેડુથી લખાય છે. તતો હવે પ્રશ્ર એ રહે છે કે 
એંવા' સામાન્ય જેન માટે રથતો મ્થોમાં ઉપરતોધી સ્થિત્યન્તરોના' ભેદની ગૂર્ય ઉપસ્થિત કરવી 
જુષતેહિ? સાભાન્ય જનમાં એક પે, આવાં: સ્થિત્યન્તરાની ઝીણુવેટઃ સમજવા જેટૅયી શક્તિ કે 
ધારજ અત્યારે તો નથી, સેં ખીજ પક્ષે, આવાં પૌરાણિક પાત્રોઃ વિશે' સકાએ! થયાં આવાં. સમાન્ય 
“જેના! મનમાં અમુઇ પ્રકારની ભોવધાએ બેધાંઈ ગંઈ છે અને એ ભાવતાઓતે પુનુ' ગ્રમાણુ 
1જી ઝમ ફોવાથી એ સાધાન્મ જત માટેજ લતી ફતિગર્માેં, ઉપર્ત સ્થિત્યન્તશનાં નેને 
'યેળમીને વસ્તુરિયતિ નિકનાંથી, ઉ૫રટલું તેના છુહિનેદ જન્મે એ સઇ છે; અને સંમર્ત પ્રકા 


વિથારબળેા ૪પ 


પ્રજકીય અતે ધામિક શ્રૈયતે અથેરે એવો મુદ્ધિલેદ જન્માવવો ષોગ્ય;તૃથી એમ જ મને , તતો -સઝે 
છે. હુ' સમજુ' છું ત્યાં સુધી આ આખા પ્રશ્નનો અ'તિમ નિષ્કર્ષ ગ્યા વાતમાં જ છે; ઓ 

પ્યાસ-કે સો! વ? પછી આખો પ્રજાવગ" ઉપરના સ્થિત્યન્તરોના બેદોને સમજતો અતે સ્વીકારતો 
થઈ જય ત્યારે આવાં મ્થિત્યન્તરાનુ' સત્ય નિરૂપણ નાટકાદિમાં પણ ભલે કરાય” પણુ) આજે તો 
રાષ્ટ્રિય દાદિએ, ધાર્મિક દૃષ્ટિએ અને સાંસ્કારિક દષ્ટિએ એમ કેરવાથી અનિષ્ટ જ” ઊપજે તે 
સ્પષ્ટ છે. પ્રશ્નમાનસને કેળવવા માટે સર્જક સાહિત્ય જેમ એક:* અત્યન્ત પ્રમળ .શસ્ર” છે” તેમ 
એની ભવી યોગ્યતા માટેની કેટલીક મર્યાદા પણુ છે, તે આપશા સેજકોએ' સપણ સમજ લેવી 
જેઈએ. એક આપી પ્રશ્નના આદશ" અતે ભાવના સાથે અખતરા ને કરી શકાય, સ્‍ખતરા કરવા 
હધય તો પહેલાં ટ્ર'ક સમૂડુમાં જ કરાય અતે જેમ જેમ એ વધુ અને'વંધુ સ્વીકાર” બનતા 'જાધ 
તેમ તેમજ ( અતે તે પહેવીં નહિ જ) એનુ ક્ષેત્ર વધોરતા જવાય/ ઠરેલાં નિર્મળ પાણીને 


ડહોળનારતી જ્વાબદારી અત્યન્ત મોટી અતે વિકટ છે. ,# ૨ 17; * ૨૬ 


આ આખા ય પ્રશ્નની સ'કુલતામાં એક ખીજ તત્ત્થી વધારે યાય કે. આજો સર્જક 
પૌરાણિક કે ઔતિહાસિક પાત્રોનું” સર્જન કરવા જાય છે, ત્યારે જેમ્‌ એક બાજુ એ વધુ પંડતો 
જૌતિહાસિક સત્યને વળમવા ન્તય છે તેમ બીજી બાજુથી એ પોતાના એતિહાસિક પાત્રને પોતાના 
જમાનાના રગે, થોડુધણુ' પણુ રગી દે છે. અતે શુ એતિહાસિક દૃદિને વળગવાધી સામાન્ય 
જનમાં ખુહ્દિભેદ થતો હોય તો તે ભલે થાય એમ દલીલ ખાતર સ્વીકારીએ તો પણુ, આ 
અર્વાચીનતા તો કોઈ રીતે સ્વીકારી શકાય તેમ નથી. આપણે કખૂલ કરીએ કે સુકન્યાને રહ ચ્યવન 
તરફ કટાળા આનો હશે, યુવાન સ્વરૂપવાન અશ્ચિનોને જેઈ એનુ મન ચલિત થયુ” હશે, “ધણુ 
એના એવા વિચારોને જે રીતે મુનશી નિરૂષે છે તે રીતે એટલી સ્પછ્તાથી, 'એટમી પૂથકરણ- 
શક્તિથી, એટયવી હદયો(મિંથી અને અધતન લાગે તેવી દ્લીલસરણીધી એ શમજી રાળ હુશે અને 
ન્યકત કરી શકી હરો એમ આપણાથી કેમ કડી શકાય ? સામાન્ય જતને અતે વિદ્દાનને પણુ ને એમ 
લાગી નય કે આ દલીવેોમાં અતે ભાષામાં નરી અર્નાચીનતા જ છે તો તેમાં દોષ ન ગણાય, 
અતે ઉપર્‌ જે મ્થિત્યન્તરોના ચોગ્ય નિરૂપણુની વાત લખી છે તે તો તાત્વિક છે અને એની 
આંદીવૂટી બધાથી સમક્ય પણુ નહિ, પણુ આં અર્વાચીન યુકત્યાદિથી ઉદ્દભવતુ* આધુનિક વાતા- 
વરણુ આવા ઈતિહાસમૂલક સર્જક મ્રન્થોમાં ખરુ' અનિષ્ટ ઉપજ્નવે છે. 


આ દષ્રિએ મુનશીતી જતિહાસિક કૃતિઓમાં આવુ અર્વાચીન માનસ દેખાઈ આવે તેવુ છે, 
અતે એની ફૃતિએ સામે વિરોધ કરવાનુ જે કોઈ મોટામાં મોઢુ' અને ખરુ' કારણુ હોય તો તે 
આજ છે કે એ પૌમણિક પાત્રોના માનસને અર્વાચીન ઢમે નિરૂપે છે. ગુશુવન્તરાય આચાર્યની 
એતિહાસિક રૃતિઓમા પણુ આ અર્વાચીન માનસ ક્યારેક દેખાઈ આવે છે. પણુ મેઘાણી, ધૂમકેતુ, 
ચુનીલાલ શાહુ આદ્નિ કૃતિઓમાં, લેખકના સયમને લીધે કે એની ન્નગરુકતાને લીધે, એવુ 


૭, ને આવુ સત્ય સર્જનાત્મક ફૃતિઓમા સામાન્ય જનને સમન્તવવુ જ હોય અને છતાં ખુદ 
તેટલો ઓટા ઉપન્તવવો હોય તેર એને માર્ગ એ છે કે તે તે કાળને લગતા કા 


એહ કાલ્પનિક કથાનકે।વાળા પુસ્ત! 
લખવા અતે એતિહાસિક કે પૌરાણિક પાત્રોને એમા ન નિરૂપવાં, સા 


દ “કે 

ભુ ? 

અર્વાીતત્વ ખાસ દેખાતુ” નથી. અને પ્રાચીન ઈતિહાસ ઉપર લખાયેલી આવી રૃતિઓમાં આર્ય 
શ્રાવનાતું' નિરૂપણ લેખકો કુશળતાધી કરે છે, 


: શ્રવી રીતે, આ ચાળાર વષા આપણા સાહિત્યના વિકાસતે અન્તે સરવૈયુ* કાઢતાં, 
આપણા અત્યારે રિજ અતે લખ્ધઝ્ઠતિઇ ગણાય તેવા લેખકોમાં જુદી જુદી રીતે જુદા જુદા વિચારે- 
માં આર્યભ્ાવનાનું' જ તત્ત્વ ગ્રધાન દેખાય છે. અતે હુ' ધાર્‌' છુ' કે હને આપણા સાહિત્યમાં આ 
આર્યજ્ઞાવના દઢ થઈ ગઈ છે તેથી એની મલમયી કલ્યાણી પ્રેરણા આપણા ઇવેતા લેખકોમાં 
ચાલુ રહેશે, અલખત્ત તરણું લેખકોમાં નના વિચારતી અતે પશ્ચિમતી અસર દેખાય છે. 
્રાચીન આષ'ભ્રાવતાના કેટલાક અંશો આજે લોપાવા પણુ માંડયા છે. અતે એ લેપ 
આપણા રિણ લેખકોને દુઃખતો વિષય પણુ મથે છે. “મુકુન્દરાય'માં ડ્ર વડી જ્તી આર્ય 
કેડુમ્બસર્યાતે અનુરોચે છે. તો “સેર ત્તારાં વહેતાં પાણી'માં મેઘાણી વડી જતી તળપદી 
સ'્યૃતિતુ' શુત્દ ચિત્ર આપે છે. ધૂમકેતુ “ ભૈયાદાદા” વગેરેમાં દ્યા, અતુકમ્પા, સહાતુભૂતિ વગેરે ભાયો 
આપણા જહેર જીવનમાંથી અને અધિકારી જીવતમાથી જતા રહે છે તેતો રોક કરે છે, તો 
ભવાતીશ'કર વ્યાસ “ધીમુ નર 'માં નવી આવવી યાન્ત્રિક સસ્કૃતિ ભારે સમાજમાનસમાં કેવો 
સાહજિક વિરોધ અતે અવિશ્વાસ દોય છે તેતુ' દર્દભયુ” તિરૂપણુ કરે છે. 


આમ આપણી આર્યસસકતિના જે કેટલાક અરે લુષ્ત યતા જય છે તેની નોંધ આપણા 
લેખકોએ લીધી જ છે, આર્માથી કેટલાક અશ આપણે સમાજ પાછા અપનાવવા માંડષો છે, 
અને બારીના જે લુપ્ત યયા છે તેતી જગ્યાએ નવી સ'સતિતા અશે આના છે અને એ નવા 
-અશેનુ' નિરૂપણુ પણુ આપણા સાહિલમાં થયા કરે છે, ખતાં સમમ્ર દષ્ટિએ પશ્રિમની નવા 
અસરના જે અરો છે તેતી ઉત્કટતા ગળાઈ ન્તય અતે એ પ્રાચીન આર્યાભાવનાને સંગત થઈ રહે 
એટલી આર્ષ'ભાવનાની અસર આપણા શિષ્ટ લેખકો ઉપર પ્રવતે છે એમ મને લાગે છે. 


હટ 


કાલિદાસની નાટચભાવના ી 


મૈમ્કૂત ભાષામાં ધણાં નાટકો છે. નાટયશાસ્રનાં પુસ્તકો પણુ છે. પણુ આપણી નાટયભોવના 
શી હતી તેતુ' યયાસ્થિત વર્ણન કોઈ પણુ સ્થળે મળતુ નથી. એ ખોટ પૂરવાને, કાલિદાસનાં 
માલવિકાસિમિત્રમાથી તીચેના શ્લોક ઉપરથી નિષ્પત્ત ચતી નાટષજ્ઞાવના અહીં રજૂ કરૂં છુ. 
માલવિકાસિમિત્રમાં પહેલા અ'કરમાં ગણુદાસ કહે છે : ર 
ઘામ શણ સવશ્યાપિ છુઝવિયા મછુવતા | ન યતા નાટય પતિ મિષ્યપૌરવણ્‌ | તમા છિ ॥ 
ચેતાનામિરમાતનસ્ત સુતથઃ શાન્ત જું ચાસુષ 
્રેમેસ્સુમારતવ્યતિરરે સ્તાઝે પિચ છિષા 1 
નાટય મિત્તર્નેગનસ્ય થદુઘા છ્ઈ સતાપર ॥ 9 ॥ 
ચર્ચા કરવાની સગવડ પડે માટે એતુ ભાષાન્તર આપુ છું : 


પાતપાતાની કુલવિઘા પર આદરભાવ ,સૌને હોય, તે! પણુ નાટયભાવતા નેવી મહાકલા મારના 
પક્ષપાત વધુ પડતે1 તા જ કહેવાય, કૅમકે 


શાર્દૂલવિષ્દીડિત 


દેવાના સુનિયેદ ગગ પ્રિય મખ પ્રત્યક્ષ આં નાટપને, ક 
એકાંમે વિહરન્ત તે રિવસિવા મૂર્તિ” દ્રિધા નાટયનીઃ 
થર્યા ભિન્નગુણીય એ ર્સલસી દેખાડતૂ* લોકની; 
ને લોકા રુચિશિન્ન, ત્તે ય ખડુધા રાચન્ત એ એકર્મા, 


(ઠાકોર) 
આમાં ગશાવેવાં નાટયનાં લક્ષણા નીચે પ્રમાણે છે : 


(૧) વોનો પ્રિય પ્રત્ક્ષ મખ. ( ૨) રિવશિવાની દિધા મૂર્તિ રૂપ. (૨) ભિત્મચુણી 
અયવા ત્વૈગુષ્યાદૂશૂત. ( ૪ ) લોકની ચર્યા દેખાડતૂ. (પ ) રસક્સી ( ચર્યા), ( ૬ ) ભિન્નરૂચિ 


લોકો આ એકમાં રાચે છે. આ છ લક્ષણાધી કાલિદાસે પોતાની નાટપભાવના વ્યક્ત કરી છે, શે 
દશકો અય બરામર સમજી લઈ એ. 


(૨) ચ'કર-પારવ'તીનાં રારીર્‌ વચ્ચે અડેત છે, એવાં શિવ-પાજતીએ સ નાટષને બે રીતે 


૧૪૮ નવય 


વહેંચી લીછું છે. શંકરનું વૃત તાણ્ડવવૃત્ય કહેવાય છે અતે પા્જતીવુ લાસ્ય કહેવાય છે, એક ઉમ્ર, 
ખીજી' કોમળ. આમ ઉત્ર અને કોમળ હલનચલનયુકત નૃત્ય તે નાટયતુ' પહેધુ' પગલુ. આપણે ત્યાં 
નાટયતુ” પહેયું સ્વરૂપ વૃત્ત, બીજી સ્વરૂપ નૃત્ય અતે ત્રીજુ' સ્વરૂપ નાટય ગણાય છે. આમ આ 
બજુ વિશેષણુ નાટચતે એના મૂળ સ્વરૂપ સાચે નડી દે છે. વળો બીજી" પણુ પ્યાનમાં રાખવુ 
જેઈએ ક સંસકૃત તાયા આજે આપણે વાંચીએ છીએ તારે તેમાં નૃત્ત કે જૃત્યતો ઝાઝો ભાગ 
રમ એવુ લાગતું નથી, પણું બેમાં “્રથોગ ચંબતે બતેશેટલાં નૃત્ત-નૃય એર્માં મેળવવામાં આવતાં. 


'“હ શીત્સી બધો ( શતારેજ ) 2 પછી 'ૃત્તમાંથી તિકસતાં નાટથ જન્મ્યું, હારે એમાં અભિનય 
ઉભો.” અભિંતધથી વિવિધ રસેનું' ભાવિષ્કરણુ શક્ય બન્યુ આમ નાટયમાં નૃત્તનાં, રૃતયનાં અને 
ઝભિતમર્ના ખર્ધા તરવો' મળી” ર્યા. નત'ી સમાજ સત્મુખ આની નાચે અને નાયતા અસુક જાતે- 
ના ભાવ પોતે અનુભવે અતે સામાતે અતુભવાંવે તે નાટ્ય આમાં અભિનથધને પૂરે અવકાશ મળે. 


1આતી અભિતયવિષેયક કલા ખીલતાં 


1 9 1% ર ઉ "પ્રયક્ષ ( સઇ”) શખ્દને! સમજી લઈ એ, 
તી હુતી. એમાં એક માણુસ બીજ 


ખીલતા નાટથસ્વરૂપે પહોચી. ;પણ:એક ખીજ કલા ષણુ ખી 
જાઈનું' રૂપ લઈ ને એ બી (ડાથ્ૂસ જેનુ' વર્તન સમાજ પાસે કરી ખતાવતો એક નટ રામતો 
પાઠ લે અતે રામતા જેનુ” વર્તન કરી બતાવે એવુ વર્તન કરી બતાવવામાં ગ નાટય નામે ઉપર 
(૫)મા ગણાવેલ ટલાતે, સૂરે, કાભ લેતે, આમ ઝાઈ બીજનું રૂપ લઈ અભિનય દ્રારા એનો 
પાઠ સંપૂર્ણ ભજ્વી બતાવવા એ કલાને પણુ કાવિદાસતા સમયમાં નાટય શખ્લ્થી ઓળખતા, પણું 
પાછળથી દશરૂપતા જમાનામાં એ કલી શૂપફઃશબ્લ્થી એળખાવા માંડી આમ જેતે આપણું રૂપક 
વક્ત.) કીએ તેતર ગધી, સખીલેથી ,કલાતે કાવિદાસ નાટયફખ્દે આળખાવે છે. 


(૧ રોતો પ્રિય મખ : આ કવાને કાવિદાસ રાતો પ્રિય ભખ કહે છે. દવાને પણુ આ 


કલા પ્રિય છે. પ્રિય કરતાં પણુ મૂળનો રાખ્દ જસત વધુ ભાવવાચક જ. મતનું હરણુ કરી લે એવી 
કલા તો આ જ. માણુસો બીન્ન યત્નો કર્‌ કરીતે દેવને ભવે રીકવે, પણુ આ નાટયયત ને માણુસો 
કરે તો દેવો આનત્દ્થી':ખે ગાશુવાને આલે. ,અતે જે કવાથી દૈવો ખુશ યાય તેનાથી માણુસો। ખુશ 
થાય તેમાં નવાઈ જ શી; માટે (,))ર્માં વિધ વિધ, રુસિ4ાળા બધા લેકોતે આનન્દ આપનાર ને 
જાઈ એક સાધન હોપ ડો;તે તતા છે; એમ કલુ છે. કલા વિશે પણુ મ્રાણુગોતા મત ભિન્ન ભિત્ 
જાય છે, પણુ ગમે તેવી ભિત્ન ગ્રકૃતિતો માણુસ હોય, નાટથતા કાન્ત વિશે તો કથાંચ ભિત્રમત 
નથી, શડુ એકફસરૃષાં નોથી ખુશ થાય છે. 

(૪) આમ આ નાટય નામે ફુલની ઉત્પત્તિ અતે વિકાસ સમેજવી એતું જાપક્ત્વ અતે 
એની-સધજછી) ઉપ્ષોગિતો સપજવી પ્પછી) એનું સવરપ કૃવિ સમજાવે છે. એમાં લેફચરિતિ આની 
.સ.-આપણે 7 કીઝ કીએ ટે આવી (નતની કલા છવતત' તાદશ પ્રતિમિમ્ય પાડે છે. કાલિદાસ 
ક્ષણુ એ જ કહે છે!' નાટકનાઃ. વસ્તુતો પ્ટેરા છગન જેટલો વિશાળ છે. છવતનેઃ ટોઈ પણુ ઝલ 
નાટક્તે માટે અળખામણે્‌ નથી જેમ જીવનમાં જે માણસ દ્રાનસિક ભાવો અનુશવે છે ( રંશાર 


વીર આદ્તિ) તેર્માથી કોઈ પણુ શાવ નાટકને માટે યોગ્ય જ છે તેમ લૉકજ્યનનો કોઈ પણુ 


પળ એભાં વસતુ'માટે પેષ્મ જે છે,સુરીપ્લા 'ઉપનતવે એવો ઝમમ હોય કે કૃતિ ઉપકવે એવો 


કાલિદપ્સની નાટયભાવન॥ા ૬૪હ 


પ્ર્મમ હેમ-નાટકમાં નિરૂપણ માટે એ બન્ને સરખા યોગ્ય છે. આમ નાટકના વસ્તુને પ્રદેશ જીવન 
જેટલો વિશાળ અને માતવમાનસ જેટલે! વિવિધતાભર્યો છે, 


( ૩ ) ભિન્નગુણી ( ક્યૈમુન્યજપ્‌ ) : જગતના વ્યવહારની સમતુલા સત્ત્વ, રજ્સ્‌ અને તમમ્‌ 
નામે ચુસ્ઞાથી જળવાઈ છે. બીજ રીતે કડીએ તો જગતમાં સાત્તિક, રાજસી અતે તામસી માણુસો 
રહે છે. આ મતૃષ્યસ્વભ્નાવનું'-જ વિભાગીકરણુ છે. “આશ સાટષને(ઃઉદૂભવ મતુષ્યસ્વભાવમાં જ છે, 
પ એમાં કાઈ પણુ સ્વભ્રાવનું' નિરૂપણ થઈ શકે, આથી સમજ શકાશે કે નાટકમાં માત્ર ઉચ્ચ 
'વગ'તું' જ (રાન્ત વગેરેનું ) ચરિત હેય એમોંન ગણાતું. એમાં તો ત્ષિમુનિ, રાજમહોરનત અને 
કયાલી ગાતુ' ચર્તિ પણુ' આલેખી શકય, આધણુ' નાટક “ઓમ જવર્તાવિશોળ વસ્તું' સ્વીકૉકે' છે, 
માનવોર્મિ વિશાળ માનસનિરૂપણુ સ્વીકારે છે, અતે ,માનવસ્વભાયવિશાળ- પાત્રાલેખન સ્વીકારે છે, 
આથી વિશાળતર ડલપના ડયી હોય ? કાલિદાસ જેલોક્ચરિત, સુધી જ અટકી ગયા હોત અને છેટલાં 
ખે વિશેષણા એણે જે ન ગણાવ્યાં હાત તો એની નાટેયલાવતા એટલી આકર્ષક ન બનત. પણુ 
લેકચરિતને ' માતાત્ત ' અને * શૌશુષ્મેજતન્‌ં' કેડીને એણે નાથયભાવનાતે ભને તેટર્લી વિશાળ 
ખનાવી છે. અતે એમ કરતાં નાટથતી ફ્િલિસૂણી પણુ સમજવી *દીધી છે. ,જેમ આતની 
ઉત્પત્તિ ત્રણુ ચુણાથી યાય છે વમ, નાટક .શુ એ જ, યચુમાંથી થાય છે. આમ નાટક જગતના 
સ્વરૂપનું” જ છે. દ 


હિન્દુ નાટક, આવી રીતે, મતુષ્યસ્વભાવતુ' ત્રતિબિમ્બ પા પાવામાં માતઈ વી કાં અદર 
વસ્તુવેગ ( &૮10% ) ઓછે રહે એમાં નવાઈ નથી. * કદ 


ક દિ 


અત્તઃકરણુપ્રશત્તિનુ' પ્રમાણુત્વ 
શાકુન્તલના પાંચમાં અકમાં ન્યારે શકુન્તવા વિશે “સ્રીમાના અરિક્ષિતપટુત્વ ' (વણુશીખવી 
જવૈપુશૂતા ની વાત રાજા કરે છે ભારે રાકુન્તવાતે. પુષ્યપ્રકોપ જ્રભૂફી ઊડે છે અને એ કહે છે" 
“અનતાયડ, આત્મનેપ ંદપાનુમાનેન પરયશિ 9? 
(-અનાર્ષ, પોતાતા હેદ્ય ઉપરથી અનુમાન કરીને જુએ છે 9 
કેના ઉત્તરમાં રાજાતી જે ઉક્તિ કાલિદાસે આપી છે તેના ખે ભાગ છે, એક આત્મમત 
અતે ખીને પ્રકાશ, આદત્મગત લામ આમ છેઃ 


દ 


જસ દિગ્ધસુન્ટિમાંકુવ'ભકેતવઈવાસ્યા કોપોલલક્યતે ? દ 
(-મારી છુર્તિ સદેહમા નાખી દતો ગે અકપમ એનો કોપ દેખાય છે.) 
પ્રકાર રીતે કહેલો ભ્રામ આમ છે * 
ક * ભદ્રે, પ્રાંઘત' દષ્યન્તર્ષ ચર્તિમ, તથાપીદ' ન લક્ષયે ? 
(ક્પાણી, પ્રસિદ્ધ છે ડુષ્યન્તતુ ચકિત, છર્તા ય આ લક્ષમાં તઘી આવતુ, » 


આ ઉક્તિએની થોડીક ચર્ચા કગ્વાનુ' અહીં ધાયું” છે એર્માં સમાએલા મુદ્દાઓને વિકસા- 
લવાતુ” ભવિષ્ય ઉપર જ રહેવા દઈને અહીં અછડતી ચર્ચા કરી શકાશે કાવિદાસે પાંચમાં અકમાં 
દૃષ્ષન્તતુ' પાત્ર આદશ ર।ન્‍નના ચારિત્યની દષ્ટિએ ધડયું છે દુષ્યન્ત આધ્ય રાન છે અને એણે 
બાધા રાજ તરીકે વત'વુ નેઈએ એમ કાલિદાસે જુદાં જુદાં પાત્રોના મુખેધી આ અકર્મા 
મારવાર સચવ્યા કમુ” છે કચુકી ( શ્લોક ૪૫), બન્ને વૈતાતિક (૪ ૮», શાકષષર્વ (૧૨), 
ગ્રતિારી (એની ખેક ઉક્તિખ ) અને રા” પોતે ($ અતે ૯) આ વાતને પોતાના નમ્તગ દ્રારા 
સ૫૪ કરે છે, આયી દુષ્યન્તતુ' શકુન્તલા તરફતુ' આચરણ આદશ રનના ધર્મની દૃટિગે જ 
કમાપણે પરીધૂવુ' જેઈ એ એમ જશે કે કાલિદાસ કહે છે, અતે એ આદ રાજધર્મતી હરિએ 
દુપ્યન્તનુ' સાચરણુ આ અકર્માં અત્યુગ્ય કક્ષાએ પહેંગ્યુ એવી પ્રવીતિ પણુ આપણુતે યાય છે. 


જા એતા આદ્ય ધર્માયરણુમાં ઉપર ઉતારેલી ઉક્તિઓ જરાક રદિઠિ ઉપતા ઢરત્‌ી લાગે છે, 
પરિસ્પિતિ આમ છે નેનો પુણ્યપ્રોપ પરાકારાએ પહોંચ્યો છે એવી સકુન્તલા, પાતાના અન્તઃ- 
કર્ણેના ઉ'ડાણુમાંથી ન્યાયે  અતાર્ય'વાળી ઉક્તિ બોલે છે ત્યારે એની અસર રાજાનાં અન્ત.કરણુ 


અન્તાકરશુપ્રજૃત્તિતુ' પ્રમાણુત્વ નશ્ષ્ય 


ઉપર સચોટ થાય છે, માનસશાસ્રનો તવસ્પર્શી" અભ્યાસી કાલિદાસ, રાજાનાં મત ઉપર થએલી 
આ અસર, માત્ર અર્ગપ્રસાત રહી છે એમ નહીં, સ'પ્રજ્ઞાત પણુ ખતી છે એમ રાન્નની “ શ'દિગ્ધ- 
બુદ્ધિ” મામ્‌ 'વાળી ઉક્તિધી સ્પષ્ટ કરે છે, રાજાતી અર્મપ્રજ્ઞાત ઉક્તિ પરથી મારા મતર્મા એક 
લ્તાત્તિક પ્રશ્ન ઊભો થાય છે, 


રાજા પોતાની આત્મગૃત ઉકિતમાં સ્વીકારે છે કે શકુન્તવાનો આ કૃત્રિમ પ્રકોપ પોતાના મનમાં 
સંદેહ જન્માવે છે શકુન્તલાનતી વાત ખોટી નધી પણુ માચી છે એવો ચદેડુ એને ઉપજે છે, 
અત્યાર સુંધી તે, જરાક જેટવા વિચાર વગર્‌ પણુ રાજાએ , શકુન્તવાને અસિક્ષિતપટુત્વવાળી ઠગારી 
સ્રી ગણી છે આ ઉક્તિમાં એના મનમાં સંદેહ ઊ્નો યાય છે કે એની વાત ખોડી નથી, પણુ 
સાચી છે, હતા મનમાં ઉદભવેલા આ સદ્હિને અવગણીને પ્રકાશ રીતે તો એ એતો તિરસ્કાર જ 
કર્‌ છે, 


આગળ, પહેલા અકમાં' ન્તયારે સ દિગ્ભુદ્ધિના આવા જ પ્રશ્ન ઊભો થયે! હતો ત્યારે રાજાએ 
અન્ત કરણુપ્રદૃત્તિતે મ્માણુરૂપ ગણી હુતી. શકુન્તવા ક્ત્રપરિમ્રહુક્ષમાં છે કે નહીં એવો ર્સદેઠુ ન્યારે 
શેના મનમાં ઊભે! થયે છતો ત્યારે, “ મારુ” અન્તઃકરણુ એતા તરફ આકર્ષાય છે અને આવા સદિઠુ- 
પ૬ વસ્તુમાં અત્ત.કરણુમરૃત્તિ પ્રમાણરૂપ ગણાય ' એમ દલીલ ઢરીતે રા”નએ તિણુય કર્યો હતો કે 
શકુન્તલા “ અર્મશય ક્ષત્રપરિમ્રહક્ષમા ' છે, 


અહીં પ્રશ્ન એ થાય છે કે આ પાંચમાં અંકમાં પણ ન્યારે ઉપર પ્રમાણેનું સછ્હિપદ વસ્તુ 
ઊભુ થયુ ત્યારે દુષ્યન્તે અન્ત કરણુપ્રદૃત્તિના પ્રમાણને કેમ સંભાયું” પણુ નહીં? ખુલ્લી રીતે એ 
શકુન્તલાનો તિરસ્કાર જ ડર્યા કરે છે અતે “ એ જૂડી છે, ઠગારી છે ' વગેરે કલા કરે છે : છતાં, કવિ 
ખતાવે છે કે આ સ્થળે એતુ અન્તઃકરણુ, “રાકુન્તવા સાથી છે અતે તું ખોટો છે ' એમ એતે 
કરડે છે, આવી પર્સિસ્થિતિ ઊભી થાય છે છ્તાં કાલિદાસ રાજાતે પોતાની અત્ત ફરણુપ્રરૃત્તિ અનુસાર 
નથી વર્તાતતો એવુ કારણ શુ' છે ! આ સ્થળે પશુ અત્તઃકરણુપ્રણાત્તને ગ્રમાણુ માનીને રાજન વડે 
શકુન્તલાનો સ્વીકાર કવિ ડરાવી શકત, ષ્તાં એણે એમ ક્યું” નથી. તો, શુ અન્તકરણુપ્રરત્તિના 
ગ્રમાણુતતી જે વાત પહેલા અકમા લખી છે તે માત્ર સગવડ પૂરતી જ છે એવી શકા આપણુને 
થાય? પણુ એમ નયી. 


પહેલા અકમા અન્ત રરણુપ્રરૃત્તિની વાત કરતાં રવિએ “ સતામ્‌_' શખ્દ વાપર્યો છે, આ જાતનું” 
ત સકૂમ પ્રમાણુ તો જે “ સત્‌' હેય એના વિષયર્માં જ પોગ્ય ગણાય એમ કવિએ ત્યાં કહ્યુ છે, 
પ 


૧, અક ૧, શેક ૧૯* 
નિરક તે ક્ષત્રિયલમયેોઃમ્ત છે, 
ને આર્ષ માંડું અભિલાષી છે મન; 
સન્તાોની શકાચિત તસ્તુઓ મહી, 
પ્રમાણ અન્ત કરણુપ્રવૃત્તિઓ, 
-ફફ 


હદે " 4-24 /ક દ વૈઝેલ,., 2૦/૦૫ 


પહેલા અંકમાં રજ. સત્‌ ' .હતે એમ, કડી ,શકોય, પણુ આ અંકમાં પણુ એ “ સત્‌” સ્લો છે 
સમ-મૂડીઃ શકાશે ? પૂછેલા ત્રણુ અમા વિ રાજે, ત્રેમતી નૌગી કક્ષાએ--માત્ર સ્થૂલ ઈન્દ્રિય્‌ટ 
તૃષ્તિોતાગ- તિને તાનો લૈ. એ [યિતશુ્ી' કવિ, એટલા પૂરતું એેતુ'' સત્‌ - તત.” હીન બતે 
છે એમ સગવે છે અતે એ હીત સત્ત્તને પરિણામે ફવિએ અહીં એની પાસે અન્તઃ કરેણપ્રકૃ્તિના 
પ્રમાણુતી વાત કરાવી નથી એમ એક દષ્ટિએ કહી શકાય, પણુ સતતે જ રસદેહુપદ વસ્તુમાં અન્ત: 
ઈરશપરૃતિતું' પ્રમાણ યોંગ્યે' છે “અને' અસત્તે -નહીં હએમ- કંડીતે' ડવિએ' એમ પંશુ નથી સૂગવ્યુ' કે 
ચ્તિકેરણમ્રજતિને' _મમાણુ લૌ મત્ત 'ગ્રકારતા * લોકા ગણી 'શકે છે; પણ સત્‌ હેય તો જ એતી 
કન્સકરેણપ્રરૃત્તિ ભોય પ્રમાણ ણુ ગણાય, #અસત્‌ હોય તો તહીં'? એટલે રાજા અહીં ચ પાંચમા 
એપમાં'ીતસતતવ 'ભન્યો છે છતાં #અશ્તઃકરશપ્રરસિતે “પ્રમાણ. ગણી' તા"શંકત, ( એતી 'ધોગ્યતાન 
મોઝાતાનેપિપ્રશ્જુદોગછે,9 છતાં! કવિએ? શમ: કયુ”'નથી ? એટલુ' જ સહીં;, અન્તઃ કરણપ્રરૃત્તિતા 
પ્રમાણુતી વાતતું' સ્મરણ પણ રાજા પાસે કરાવ્યું' નથી એનુ કારણ શુ' ? 


/“ અત્તઃકરણુંપ્રશતિતા "શુદ્ધ /સ્વરૂપતે: મોળખાતે મોટે નિ્ષળ' અતાવિક શુહિતી આવશ્યકતા 
ઉં; પહેલા અ'કમાં જે પરિસ્થિતિ છે તેમાં શકુન્તલા તરફના પ્રેમતો ઉદ્ભવ રાજતા મનમાં જરૂર 
ચમે!'છે; પણુ'એ ઓવૈશતી “કોટિએ પણેોચ્યો! નથી) જે.રાળન એ' વખતે આવેશમાં હોત તો એતી 
મુહ “અતાવિલ- કે'પારદશ'કઃ ર્હી*શક#ી .ત હોત, પણુ એ આખો પ્રસંગ,' બધી ઉક્તિઓતે! પૂરો 
અભ્યાસ ૩રીને વાંચનારને જણાશે કે એ ( પહેલા અ“ફતી ) “આખી “પરિસ્થિતિમાં રાન્‍્નએ ધીરતાતો 

યાગ ક્યો તથી, તેથી, એની ન્યુદ્ધિ નિર્મળ રી શકી છે, છે ;અતે તૈથી પોતાતી અન્તઃકરણુપ્રત્તિના 


રે પ્રાણ ર શક્યા છ 


કિર 'એયુ' ધુહ્ધિકૈમલ્ય આ પાંચમા ફમ પણુઃઉપરિષેત છે એમ આપશે કહી રાકીશુ' કડીને 
લગે છે:કે ઉષર #જે ઉગત ઉશ્લેખી-છેડતે પ્રસગે રાજાતી-યુહ્િ' એતાવિલ નિર્મળ સહી ચ 
જચી,' પોવેગ આદર .રાજા છે, આંદર રાજધર્મ તું” પાલન કરેતારો છે એવુ અહંમ, ભલેઅર્સપ્રજ્ાત 
રીતે,મ્પશુ ? શશ્નનાઇ.માનસેતેજ આવરી-લે છે એમ કાલિદાસ સચૈવતે! -લાગે' છે. “ભટે, પ્રમત 
દુમ્યત્તસ્યઃચરિતિમ્‌ 'વાળી, ઉક્તિમાં મંતેઃ આ અહમ દેખાય છે. -એ! અહમ્‌ પાંચમા, ગ કતી" રાજની 
પછીની ઉકેતિઓમાં વધુ .દ&ઃ બતે: છે.” એઃ અહમતા- આંવરણથી બેતી-છુદ્દિ સ્પષ્ટ અતે તિમળ રહી 
શ#ી નથી અને એ અસ્પષૃતા અતે અનિર્મળતાને પરિણામે જ કાલિદાસે રાજાતે“ “અન્તઃકરણપ્રઇસિતે 
અવુસરતો કે સ્મરતો પશુ વશુ'યો નથી એમ હુ ધારુ' છુ; એટલા માટે જ આ ચાખા અકમ 


પંેલેમો જ રાજાના આદશ ધર્મે ઉપરે, મંલિે શંસ્વાર ભાર મૂકુષા' કમે છે, 
# ઈસસૃતિ, ફશે. ૧૯૪૭૩ 


રી [પ 19% ૧% * “સૂ 


કલામાં ધ્વનિ _ _ 


કર્ધક ચિત્રા એવાંયે છે ધુવોા શતધાર નો... 
ફૂરી ફરી ખને તાજા રંગો ભૂંસાય ન રેખ કેઃ 


(ગજેન્ધ ) 


ઝુટલાક ચિત્રો જનેતાં જ મન ઉપર કોઈ અકથ્ય ઊંડી ૭૫ પડૅ. હેદ્ય અનુભવી શકે પણુ 
ખુહ્ધિ તે અતુભવતુ પૃથકરણુ ન કરી રકે એવી ગૂઢ માનસપ્રભત્તિ કેટલીક વાર મતુષ્ય અનુભવે છે. 
રમતી ભભક હોય, પ્રમમનુ રસિકત્વ હોય અને ઉઠાવતું લાલિત્ય હોય ત્યાં આકર્ષાણુ તો યાય પણુ 
હૃદય થીછી ન જાય ફરી ફરી ઉઘાડીને ન્તેવાનુ' મન યાય એવા ચિત્રો તો વિરલ હોય. “ કુમાર 'ના 
હ૪મા અકમાં ૭પાએલ રસિકવાલ પરીખતુ' 'આરામગાહુ' આવુ એક વિરલ ચિત્ર મતે, લાગ્યુ” છે. 


ચિત્રવી ચમતૃતિ તેના ₹ગતી ભભકમાં નથી, તેમાં તો ખાયાપ્રકારાના માત્ર કાળાધોળા રંગો 
જ છેડ પ્રમમ કઈ એવા રસિક નથી કે નેનારની રસિક* ઉૃત્તિ ઉત્તેન્તય. તેમાં કોઈ મરેલાની 
આરામમાહુ છે લાલિત્મનો ઝળહળાટ તેમાં તથી, તેમાં તો સાદાઈ છે. છતા અકથ્ય ભાવો હૃદયમાં 
જમાડવાની ્શંક્ત તેમા છે. તેમા જે છે તે તેતુ' ભવ્ય, શાન્ત, એકલ વાતાવરણુ ઉન્જડ વગડા 
ચીતરાયો નથી, પણુ નિર્જન વનપ્રદેશની મધ્યે કેમ ણે એકલો જ સોબતી હેય તેવો ધેઘૂર 
ઘટાવાળા વડલો પોતાની કાળજૂની હાય ઢાળી રહો છે. નથી ત્યાં કોઈ પખી કે નથી કોઈ પ્રાણી. 
માનીતું તો પૂછ્તુ જ શુ? છે માત્ર ધાટા ઊગતા જતા તૃણુભરાવમાં 'અધ'-હકાએલ, વડલાની 
વડ્વાઈી વીંટળાતી એક પત્યરતી કબર ચિત્રતી શાન્તિ એટથી તો અતુપમ છે, એટલી તો હદ્ય- 
થધક છે કે ચિત્રની પા૭ળ રહેલો પ્રાણુ નજર સમીપ ખડે યાય છે. 


૧, ખધી કવા, તેના તાત્વિક સ્વર્પમા, અગત છે. લોકા ભિત્નરૃચિ રહેવાના જ, નન્‍્ત્યા સુધી ભિન્ન માનસ 
શ્હેવાતુ ત્યા સુધી વ્યક્તિઓતુ માનસિક બધારણુ નેતા, ક્યાના સૌન્દર્યષતત્તવનાં સર્જત તેમ જ ભુક્તિ વૈયક્તિક 
જ રહેવાના અસંખ્ય કલાએ બતાવતું માનવ-માનસ જગતના મનુષ્યો જેટલી વિવિધ છાપો! ધરાને છે, તેમાં 
દરેક ક્વારૂપ દરેક ભોકક્તાને ગમે જ તેનુ ન બને મારા મન ઉપર એક ચિત્ર જેટવી ઊંડી અસર કર તેટવી જ 
ઊડી અમર તે બીનાના મન ઉપર ન પણુ કરે 

૨ સામાન્ય અર્ષ્મા આ રાબ્દ અહીં વાપર્ષ્ો છે. તાત્તિક દિએ તે આ ચિત્ર ઓછે! રસ ઉત્પત્ત નથી 
કરતુ, પણ શૂગાર અને આનદની સાથે જ “ રસિક? રાગ્દોતેદ સખધ સામાન્ય રીતે બધાય છે ત્તે અથમાં 
અહીં તેનેપ વપરાશ છે બાકી મન જે ન્હુદા જદા ભાવેઇ રતિ, ફસ, વગેરે અનુભવે છે તે બધામાંથી નદા 
જીદ! રસે! નિષ્પન્ન થાય છે એવુ આપગને તે1 નહતા કાળથી માનીએ છીએ જ તે ? 


પર નેવય 


પ્રશ્ન મુછાય છે “ આ કમર નીચે કોણ સતું છે?” અતે આ ડક્ષાએે, આ બવનિમર્ભિત 
પ્રશ “કાઈને લાડકવાયો ' જેટવો જ મર્મવેધી અને આકર્ષક બની જાય છે 


આવુ જ શાન્ત એક ખીજી' ચિત્રપણ આ સમર્થ ચિત્રકારે આપણને આપ્યુ છે (કુમાં?'તા 
હયમા અકમાં  તાગપૂઈત ' નાસે એક રમ્ય ચિત્ર છે પડતી સાજના ઝાંખા એળા આખા ચે 
ચિત્રને કરુશુઠાયે રગે છે અને સધ્યાની રમ્ય કરુણુતાભરી સુરષ્મીમાં ધીરમભીર વડવાતુ એક 
જબ્બર થડ દેખાય છે યડને ઓથે બેવ્મથર ઉપર: સર્પાકૃતિએ ચીતરી છે અને ઊંગીનીશી જમીન 
ઉપર વડર્ના મૂળની અનિયમિત રેખાએ! પાસે એક નિર્દેય કન્યા નાગદેવની પૂન્ન કરી, હાય જેડી 
રડી છે. પાસે પૂન્નમાળ પપડવોછે અસ,' ચિત્રસામત્રી આટથી જ છે પૂણુ જે ઊંડા અને કરુણુ- 
ગભ સસ્કાર્‌ આ ચિત્ર "મંત 8૫૨ ।પાડે છે તે ચિર છવ નીવડે છે. 


ચિત્રમાંજ જઆમ'ખતે એજુ નથી. દેખીતા શાંત પ્ર્મમમાથી પણુ કોઈ એવી ઊંડી છાપ ઊઠે, 
જે હૃદય ઉપર સચોટ લામી જાય, એવુ સાહિયમા અતે છવતમાં પણુ બને 


ન્હાનાલાલ કવિની “પાખડીએ। :મા ગામની એક રસિકાતી વાત છે એમ તો એ ચૌવતમદપ્રા 
મુરયતે શણુફારતી પશુ #નહિ (પશ એક સ્વિસ સહિયરો ૩ામમાં હતી અતે તે એકવી જ ગામ્‌ બહાર્‌ 
#ફૂજે જળ .ભરવા#ગઈ, પ્રડો ડખો, જળ ભરાયું, ધડો * બહાર આવ્યે।- આ બધી તિદોષ દિયાએ 
વચ્ચે આગયુવતીતુ સૌન્દય ત્મપ્રતિમ ખીલી ત્તીકળ્યુ હેતુ બરાગર તે જ જખતે એક પથિક આવ્યો 
:અને ત્રજપુરતો રસ્તો પૂછ્યો યુવતીખે અચકાઈને રસ્તો બતાવ્યો પથિક તો પાણી થે પીધા વિના 
ચાલ્યો ગયે, પણ મુવી હલ્ય ખોઈ ખેડી પથિકના રસ્તા ઉપર નજર ચોંટાડીતે તેતે નનેતીજ રડી. 


આ “દેખીતા સામાન્ય પ્ર્મગોમાંડએવુ શુ તત્ત્ત છે જે હદયને ખેચે છે? 


[, શઉભ્ક્ભરી રગતી વિપુતતા ન હોય, મત આયર્ષી જતી સામમ્રીતુ બાહુલ્ય ન હેય, પણુ 
“સાદાઈ હે[્‌મ, જે વાત કહેવી હોય તેવું સીધુ સાદુ તિરપણું હ્ય ત્યાં અતુભવતાગ્તી મતોશૃત્તિ 
સીધી ફવાકારના ,લદ્્ય ઉપર જ ચેટે છે અતે સમાનધર્મી હદય હાય તો કયાફારે અનુભવેન॥ા બધા 
તાવો કહવાતા ભોકતા ૫ અનુભવે છે અને આ બધામાં શાન્ત એમ્તતાભયું" વાતાવરણ સવિેષ 
મદદ કરે છે સોનેરી સપ્યાની એકવતામાં આવા ને સર્પપુતિતાળા પત્થર કાલુ મૂકી ગયુ હશે, 
શા ભાવથી મૂજી ગયુ હરો, એવા વિચાર આવતાં જ, આ કન્યાતા ઉરના શા ભાવ છુમે, ચા માઢૅ 
સ્તો ગા નિર્જ્ટન-કથળે #માવીતે ,પ્રર્થના કરે છે વગેરે બીજા વિચારો આવે છે અતે મતમાં એક 
“સળગ ચિત્ર ખડ “થાય છછે * અતે સમ્પૃણુ" ભાવોદીપત થતાં જ રસ રૅનાય છે 
“કે, નિર્જન ભાગમાં ગશીર વડવાતી આશ્રયભરી છાયા શુ વિફળ જ નત્તાતી (-- એમ 
વિચાર આવતા જ આરામગરાહ નજરે પડે છે અને, તા, વડને અહીં પણુ કોકતે આશ્રય આપી 
રશ છે એમ સમાધાન થાય છે. પણુ તગ્ત જ ખીશ્ને પ્રશ્ન શડે છે ત્યારે આ કગગ્માં સતેગાતે 
સાટે સમાર્જર્મા આશરો નથી જ શુ ? અતે હદ્યતા ઊંડા તારો ઝરઝરો છે 


રસિક યુવતીની પતો પ્રોતાતી સ્થિતિ જ જુદી ફતી. “સહિયર વમર એકલી જ પાણી ભરવા તૈ 


કલામાં ધ્વનિ ૬૫૫ 


આવી હતી. પ્રભાતના કોમળ તડકામાં પોતાની અંત્રપ્રભાતો ઝળહળાટ, તેનામાં પોતાના સૌન્દ્યનુ” 
ભાન ઉત્પ્ત કરતો હતો. જળમાં ધટ ડૂશવાની ક્યા અતે વનરાજીના આખા યે પ્રદેશતુ' રસિક પણુ 
શાન્ત વાતાવગ્ણુ તેનામા યૌવનોન્માદ ઊભરાવે છે. અને પોતાના જ વિચારમાં અને તેથી જ ઊપજતી 
રસતૃપ્તિના ભોગમાં પડેલી આ સ્વર્પવતી ઊંચુ જુએ છે ત્યાં તો રસપ્રતિમા જેવો કે!' પ્રવાસી, 
પામે જ “ ખાઈ, વ્રજપુરનો રસ્તો કિયો ₹' પૂટ્તો ઊભો! છે. યુવતીના મનમાં શા ભાવો! ન્નગ્યા હશે ? 
ક્ષણ પહેલાં પોતાના અપ્રતિમ સૌન્દર્વતુ' ભાન તેને યયુ' ત્યારે “ આ રૂપનો ભોગવનાર કે।ણું ? ' 
એવો પ્વાનિ તેના અંતરમાં ઊઠયો હશે અનેં? હવેડઓંપ્પ્થિક, અમાપ નિર્જન વેરાન વગડામાથી 
ભૂખ્યાતરરયો આ ખીચાગે આવતો હરો, આ કોમળ રસીવુ' શરીર હાલ હાલ કરીને સતત મવાસના 
ચાકે થાકી ગયુ' હરો ? આટવુ” બધુ આણે સહુત કયુ” છે ? કેવા રૂપાળો જવાન છે ? બસ હદય 
પૂર્જભાવાદીપનથી થનમનતુ' તો હતુ જ તે"હુવે પેમકારૃણ્યભરી અતુકમ્પા ઊપજતાં યુવામ ઉપર 
ચોદી જય છે. અને આ છૂટપટે ઊછરેવી” યુવતી જ્વાબ આપતોં ,અચકા્‌ય છે; ( કારશુ હવે સૌન્દર્ય , 
અને તેના ભોગનું' ભાન તેતે થયુ છે.) પણુ જવાબ આપે છે, 7અને યુવાન જણે [કાંઈ ન બન્યું- 
હેય તેમ ચાલ્યો જય છે. માત્ર યુવતીનું હદય પોતાને ભૂકી જાય છે. જેતા તરફ પોતે આટલી, 
આકર્યાશી તેણે તેતા તગ્ફ કઈજ ધ્યાન ન આપ્યુ' એ અર્મતોપે" તેના કારૂહ્યમાં વધારો કર્યો 
અતે આખુ યે ચિત્ર ચિર્‌ વ બન્યુ. 


નાગપૂન્ન કરતી બાળા કે વડની છાયા નીચે આવેવી અરમગાહ, કે પયિકતે. પાણી પાતી 
યુવતીનાં ચિત્રો! તો ધણી વાર નર્યા છે, સાભળ્યાં છે, હતાં કોઈ એવી, પળ કલાકારે પકડી હોય'છે,. 
જે શોક્તાના હૃ"યના તારોને ઝશુઝણૂ!ની શકે છે. એનુ' એ ચિત્ર ન્યારે મન ખીકત વિષયો વ્યાધૃત 
હેય ત્યારે એટલી અસર ત કરે. આતુ કારણ આવા ગ્રમેગોનું, અખેઠ્રેય નિરૂપણુ તે એક અતે” 
કવાભોકતાના હદયતી તેના ભાવ ઝીવવાની તત્પસ્તા તે ખોજું. અને આ આંબી ધે માનસ” 
પ્ર્શ્તિતુ' મૂછો કલાકારે પોતાની કૃતિમાં ભરેવ ધ્વનિ, અને તે ધ્વનિથી” નીપજતુ- સાહચયભાન 
( €૦ળડ્લં૦પકા૯ડડ ૦ 2550લતદ10% ) એ ખે પ્રક્ષયિઓમાં છે અતે બધી ક્લૉમાં પ્વર્તિ 
જઈ અપૂર્વ ખૂબી રેડી શકે છે. અને સાદા અતે શાંત ચિત્રોમો ધ્વનિ, અંન્ધ આકરષણોને' અભાવે, 
સચોટ અને તગ્ત અસર કરે એવા હોય છે. આથી જ આવા પહેલી નજરે સામાન્ય 'જણાતાં” 
પ્રમંત્રો હ્ય ઉપર ઊંડી અમર મૂછ જાય છે. આ માનસપ્રેક્રિયા કઈક આંમ થવા. મંભવ છે: 
એકાદ આવુ પ્વનિમય ચિત્ર નેતા ₹ સમભાવી ઘદ્યર્મા જૈ પ્વનિ કલાકારની” કૃતિમી' ઊડે, તે 
ધ્તનિ, ભાકતાના મતમાં પૂર્વ સમયમા પોતે અતુભવેલ તેવા જ અધેભર્વ જગાડે” છે અંતે શોક” 
કલાનો મંપૂર્ણ આસ્તાદ લઈ શકે છે, પ્વનિથી ન્નગતા ભાવોનું પૂર્ડું ભાન થતાં જ સાહચષસાન 
થાય છે, અને આથી ભોક્તા તેમાં અમત આનદ માણી રકે છે, 


હક 


એકાંઝી નાટકે 


ક 


નાટયના પ્રારભકાળે જ્યારે પૂણુ વિકસિત અને સુમ્લિજ એવા લાંબા નાટયપ્રકારા હજ 
ખોલ્યા નહોતા તારે એફાંફી નાટકોનું સાષ્ાનતય ગ્રવર્તતુ. માચીન ગ્રીસ-રોમે આવો યુગ જયો 
છી. મંસ્કૂતતાટ્થવિકાસ એમ સુચવે છે કે નાહ્યવિકાસવું પ્રયમ સ્વરૂપ તે એકાંકી નાટક છે.? ગસ્કૃત- 
નાક્યશાત્રકારો નાથ્યના જે દશ પ્રકારો ગણાવે છે તેમાથી પાચ તતા એકાંષી પ્રકારો છે. ભાણ, 
વીધી, અંડ, પ્રફ્સન અને વ્યાયોગ--નાટયર્ા પ્રાથમિક સ્વરૂપ શાં--હજી યે આપણી પાસે ઊભાં છે. 


પ્રાથમિક યુમર્મા ન્ટારે સર્વ ફલાએની હુજી તતા ઉતત્તિ જ થતી હતી ત્યારે લાબાં અને 
ફુલાન્વિત નાટયસ્વરૂપો! નહોતા; ત્યારે તો મનુષ્ય આવા એકાંકી નાય્યપ્રયામથી આત'દ મેળવતો. 
પછી નાહ વિક્સ્યુ*, એકાંકી નાટકતો અનેકાંકી નાટકમાં વિકાસ થયે. ““ આ સમયે નાટક પૂશ્નતું 
તે ખે સ્વરૂપે, અનેકાક અતે એકાંક, સમાજમાં અનેકકાક સ્વરૂપતો પ્રચાર હતો. નિયુકત અતે 


આગતુક નરો ગામના રસિક્જત સમક્ષ મહિને પદર દહાડે અનેર્કાક નાટક ભજવતા હતા. ધરમાં 


એર્કાક નાટક આદર પામ્યુ દવું, ડરદોષતો ટૂંકો સમય વાચિક પ્રયોગને માટે તિયત હોવાથી ધરમાં 
અનેકાંક નાટક્તે અવકાશ જ ન હતો, ધર્‌ ધરતી જરૂરિયાત પૂરી પાડવા કેટવા બહેળા ગ્રમાણુમાં 
એકાંક નાટક રચાયાં હશે તેની અટકળ પણુ બાંધી શકાતી નથી.”ર મપષ્યયુગે, હિન્દ્માં તેમજ 
યુરોપમાં, એકાંક નાટકને લયજ્મ વિસાયું હવું પણ આજે ન્મારે ભતુષ્યતે છવનનિર્વાહનાં સાધન 
પાછળ વધુ અને વધુ સમય રોકવો પડે છે ત્યારે એકાક નાટકનો યુગ પાટા સજવ યતે। લાગે છે. 
જે કે આજે અનેક નાકે લોક્માનસ ઉપર એટવી જ્ઞ ગ્રમળ ખાપ પાડી છે કે એકાક નાટક 
સામાન્ય ઉત્સવાર્મા જ ધણુ'ખરું ભજવાય છે, હતાં એકાંઈ નાટકની લેદમિયતા ઘટતી નથી. કેમ કે 
આજના ધમાવીઆ જમાનાને લાંખાં નાટક જેરાતો સમય નમી. આજે તો સયોગો એવા છે કે 
શેષને પોડા વખતર્માં ખને તેટલો આત મેળવવા છે. અને તૈથી અનેકાંકી તેમજ એકાંકી 
નાટકને સમાજમાં સરખી અમત્ય મળરો. આમ એકાંકી નાટક ફરી એકવાર વયુ લોકપ્રિય બનતુ 
«૫ છે, 


એકી નાટકતો સ્પતધ સ્માછી કલા માગે છે. સરરૂતતાટ્યજાઓએ। શ્યાર્વાં ખે? નાટો! 


-------:--- 
૧ મપપ્ધમ્‌-ે, હ. છુવ ફત મધ્પમનુ ઝુજરાતી ભધ્યાન્તર, ફપેદદ્ધાત, પૂ ૨૨ 
૬ તેજ પુરક 


એકાષી ,નાટકેદ શૃપછી 


મારે પાંચમાંથી માત્ર ખેજ સ'ધિની જરૂર ગણે છે.૨ સ'ધ્યડ્ગો તથા ખીજ નાટ્યાડ્ગોની આમાં જરર 
નથી. ગૈસ્કૃત એકાંકી નાટકોમાં એક પાત્રથી માંડી અનેક પાત્ર તેમજ એક ભ્રાષાયી માંડી અનેક 
ભ્રાષાતો વપરાશ દેખાઈ રહે છે. ભાણુનુ' એક પાત્ર, વીધીનાં એક ડે ખે પાત્ર તયા પ્રહસનાદ્તિં 


અનેક પાત્ર, તેમજ ભાણુતી એકમાત્ર સંસ્કૃત ભાષા તથા ખીજની મિશ્ર ભાષા આ વાતતે સિદ્ધ 
કરે છે. છ 


આજનાં એકાકી નાટકોમાં પણુ આવી સાદી કલા જરૂરની ગણાય છે. ખરી રીતે એકાંકી 
નાટકતુ" સ્વરૂપ જ આ સાંદાઈ માગી લે છે. માનવછવનનાં અતેકવિધ પાસાંમાંથી એકાદ રસિક 
ખનાવ પસદ કરી, તેતુ' અસરકારક નિરૂપણુ આવાં એકાંકી નાટકોમાં કરવાતુ' હોય છે. માનવજવનતું 
એક પાસુ' જ આમાં નિરૂપવાનું' હોય એટલે વગ્તુવિધાન હળવુ” રહે, અતે ટાલલા ડરવાનું 
આવા નાટયકારતે કદી ન પાકવે. આજનાં :અનેર્કાક નાટકમાં ધણી વાર્‌ મુખ્ય વસ્તુની તીત્રતા 
ઘટાડવા હાસ્યાદિ મૃદુ રસને વિશે એવા ઉપનાયકે વગેરેવાળુ' ઉપવસ્તુ ગોઠવાય છે. એનુ કરવાની 
એકાંકી નાટકકારને જરા પણ છૂટ નથી રહેતી. તેતી બધી કલા કેન્દ્રલક્ષો હોવી નનેઈએ, જેથી જે 
એક વિચારનુ' પોષણુ આરંભ્રમાં કયુ” હોય તેતો જ ઉત્તરોત્તર વિકાસ આખા યે નાટકમાં અનુભવાય. 
આવુ નાટક ત્રણુચાર દશ્યોમાં વહેચાએલુ' હોય, “છતાં દરેક દશ્ય, પાછળના દશ્યમાં 1નિર્પેલ 
વિચાર્તે આગળ ધપાવતુ' હોય? અને ખાસ ધ્યાનમાં રાખવાતુ' તો એ કે આ ખધાંયે ૨શ્યોમાં 
ગક જ વિચારતો વિકાસ હોય. આથી એકાંકી નાટકમાં સળ'ગસૂત્રતા જેઈ એ. ચંસ્કૃત નાટયપ્રકારા- 
માંથી ભાણુનુ સ્વરૂપ બેપાંચ કે વધારે સૂના માગી લે છે.5 પણુ તેતુ' કારણુ નાટયના કમિક 
વિકાસમાં મળશે. જેમ નાટયવિકાસમાં એકાકી નાટક તે મૂલ પ્રકૃતિ છે તેમ પાંચે એકાંકી નાટય- 
પ્રકારોમાં ભાણુ મૂલ પ્રકૃતિ છે એમ મારુ માનવુ' છે. ( આ વાતતુ પ્રતિપાદન કરવાનુ” આ સ્થળ 
નથી, પણુ તેની સ'પૂર્ણ ચર્ચા મે અન્યત્ર કરી છે.) આમ નાટયના આરભ્રકાળે અખતરા તરીકે 


૩ જાએ દરારૂપકમ્‌ વગેરેમાં ભાણ; પ્રહસન, વ્યાયોગ વગેરેના વર્ણુને! 

જ આ બધી વાતની પૂર્ણ ચર્ચા મે મારા થોડા સમયમાં બહાર પડનાર 1૪9૯5 ૦4 ૬૩85:દ 

તં₹&1025 મા કરી છે, 

પ, *કુમાર*તા રાતાકમાં ભાઈ ચન્દ્રવદન મહેતાઝું એક નાટય છપાયુ છે, તેને તેમણે બે અકી ક્યું છે, 
આવે સ્થળે અક રાખ્દતા ખોટા ઉપયોગ થાય છે એમ લાગી નય છે. ખરી રીતે તે નાટકમાં ખે ટશ્પો છે, 
સને ત્તેમણું બે અકે કહ્યા છે, આધી આ ખેઅકી કહેવાયેલ્ષુ નાયક પણ્‌ ખરી રીતે તે એકાંદી છે, પ્રસગ 
છુ એટ્લે એક બીજી વાત ચર્ચ” છુ, ભાર્ઠ ચદ્રવદને એ આખુ ચે નાશક સગીતમાં લખ્યુ છે અને 
“પછી તેવા નાટકને જી કેવુ તે નામ વિરો કરો] નિર્ણય કર્યો નધી, સ ભ્કૃતનાટયસાહિત્યે આવાં સગીતમય 
નાટકો ન્તેયાં છે એમ માનવાને પુષ્કળ કારણો! છે, આજે આવો એકે નમૂના ઉપલબ્ધ નથી તે ખરુ, પણુ 
આવાં નાટકોનું અસ્તિત્વ તે હતનુમન્નાટક જેવ નમૂનાઓ સ્પષ્ટ સિદ્ધ કરે છે, આવા નાટકને સામાન્ય 
રીતે ખધા નાટયરાસ્ીએ! નૃત્તત્રકાર કહે છે, હેમચદ્ર એને ગેયરૂપક કરે છે ( સામાન્ય રૂપકને તે। પાઠચરૂપક 
કરે છે ઝ. અભિનવે રાગકાવ્ય રાબ્દ વાપર્યો છે તે આવા નાટયો માટે ટીક પંડે એમ લાગે છે, (અભિનવ 
ભારતી જૂ. ૧૮૩ ) આજે ગેયરૂપક આત્રા નાટયો માટે ટીક પડે એમ મને લાગે છે, 

૬, ઉપરની નોંધમાં સૂચવેલ ગેયરૂપક્રોમાથી ઘણાંખરં એકાંકી હતાં, અને તેમાંથી ભાણુનાં પૂવરૂપો 
પ સ પણુ આવાં અનેક સુત્રો હતાં, તેથી ભાણુમાં જે અનેક સૂત્રતા છે તેતે! નિકાસ ચોકખે 

ઈ મહે છે. 


મૂપટટ * વૈધેશ્ાં 


અર્તિત્ત મેળવતાં ભાણમાં અનેક સત હતાં તે“વાતતે, ઉપર" જે કહું/કે આવાં 'એકાંઈી નાટકોમાં 
સર્ળગમ્રકતા આવશ્યક છે, તેની વિસ્દ્ઠ જતી ન ગણુવી નેઈએ, (બીજીુ'₹ આમપપ્રારભકાળે સળ'ગઃ 
સત્રિત વસ્તુવિધાન જે કલા માગે તે તો અભ્યાસજન્ય જ હોચ' એને ઓવા અસ્યાસનતા અભાવે,” 
આરભના આ નાટવે અતેક સત્નોવાળુ” વસ્તુ ઉપંજત્યુ' તે'યોગ્ય જ છે. પણુ જેમ 'જેમ નાટયકારોને 
તયા તરનો હાય પોતાની કલા ઉપર બેસતો ગયો તેમ તેમ એકફમૂત્રતા, આ નાટયપ્રકારોમાં આવતી 
મુઈ, આમ એકાંકી તાટકર્માં એક સળંગ વિચાર જોઈએ તે આજતી સ્વીકૃત વાતતે વિકાસકમતો 
આધાર્‌ પણ્‌ મળે છે, ) વળી, સળગસ્ણતા તો અતેકાંકી નાટકમાં પશુ હોવી જેઈ, ચે. માટે અડી 
એકાંકી નાટકોમાં એક જ વિચાર નાટકકારતી દૃષ્ટિ સમક્ષ રહે તેવી સળંગસૂતતા સમજવી જેઈ એ. 


“ આવા તાટમપ્રકારમાં પાંખી કલા જેઈએ એમ કહ્યું તેથી'કોઈ એમ'ન માતી લેઃકે'આર્વા 
નાટકો લખનાગ કવિમાં પ્રતિભા એછી હોય તો ચાલે.ખરી રીતે આવાં તાટકો લખવામાં પણુ 
પૂણુ પ્રતિભાતી જર્ર છે. ટૂંકા ક્ષેત્રમાં કલાને કેન્દ્રાુગામી રાખીને ' રસતી જમાવટ કરવી તેમાં 
સાચી કલા છે અતે આવી ફલા દુ સાષ્ય'પણ છે. તેથી તેમાં પ્રતિભા જેઈએ, આવા કતિને વસ્તુ- 
વિધાનમાં સળગમૂત્રતા નઈએ જ એટલુ જ માત્ર ધ્યાનમાં રાખવાતુ' નથી હેતું. માતવજવતતાં 
અ્માણુત પાસાંમાથી હેદયતાં ઊ'ડાણાતે સ્પર્શી શકે તેવા એકાદ પ્રર્મમતી પર્મદગી, તેતે આકર્ષક 
રીતે ગોઇવવાની શક્તિ, અને આ વિચારત્ક્તિને અતુરૂપ ભાષા તેમજ કલા--અટલા* ગુણે તો આવા 
કવિમાં જેઈએ જ. આવો એકાદ પ્રેમંગ પર્મદ કર્યો પછી' પણું, જેનાર માટે આકર્ષક બતે 
તેમ તેના અવયવો ગોઠવવામાં સ્વય'પ્રોરેત અતે કવચિલ અભ્યાસપ્રેરિતિ પ્રતિભાની જરર છે. તૈ 
પછી «ણુ અનુરૂપ ભાષાસમૃહ્દિ અતે નાઢયવિધાનને પેવે તેવા વાગ્વ્યાપાર આવા ફેવિને જે સાષ્ય 
ન હોય તો તેવી કૃતિ સદ્લ ત બતે. 


આવાં નાટકો સુખેથી ભજ્વી શકાય ખરાં, પણુ તેમ કરવામાં કવિએ ણુ ધ્યાનમાં રાખવાતુ' 
રહે છે, નાટ્યતત્તને પણે ગ્હેલ સહોક્તિ ( ઝિંૃ૦ી૫૦ ) ને જેમ બતે તેમ સ્વાભાવિક છતાં 
લુખીલચ ન બતવા દેવામાં એર્કા? નાટકતા લેખકને પોતાતી બધી કલા) દાવવની પડે, અને ત્યારે 
પ્રણુ આ તત્ત્વ એવુ છે ડે સાધ્ય બને કે ન ચે ખને. આધી વધુ દુ*સાધ્ય, નાટયતત્ત્ત છે જે વિર 
શામળ થોડીક ચર્ચા કરીશુ. 


ક 


ફડ 


ગુજ્ગતમાં એકાંકી નાટકના સફળ લેખકોમાં બટુભાઈ મોખરે આજે, તો કતૈયાવાલ મુનશી 
અને યરાવન્ત પડ્યાને પણુ એ કલા વરી છે એમ કહેવાર્મા કશી-અત્યુક્તિ નથી. ભાઈ ઈન્દુલાલે 
આ કલાને ઇુસ્તમત કરવાનો આરમ્ભ કવો છે, તેમનામાં આવા કવિમાંડનઈએ તેવી પ્રતિશા.ે, 
આવા*કવિર્મા જેઈએ તેવુ પ્રમત પારખવાનું દવિછધ્ય છે અને સહોક્તિતે નીરસ ન/બનના સતા 
જેટવી કલા છે, આ ત્રશેના સુર્મયોમરૂપ “આ ગરુ એર્કાટી નાટ[ આપણા સાહિત્યમાં વિચિષ રૂપે 
ગ્રક્ટ છે." . 


ભાઈ ઇન્દુલાલે માવવજવતતાં અતેક પાસામાંઇ, જેતે તે “અપગ માનવતા ”તા સુભગ 


એરફા્ીધતાટકે -&૫૬ 


ઇજ્િફ્ેષણે"ઓળખે”છે તેવાં -પ્રાસાં તરફ*વધુ-આકર્ષાયાનછે.' તેમતાં:આ- ત્રણે માટકોમાંઝઅપગ' માનવ- 
લાના ૬વ'ત ;તમૂતાઓ ;છે.' -(ન'દુઃનારાયણી દઅતે “ઉમા «કે ગગોપી એકસરખાં | અપગ છે, ય્કારણુ 
પ્સમાજનાં [રહિબિન્ધતો-તોડવાતી:એકેમાંત્ાક્તિ-નથી.: સમાજના સીતમ-ઃનીચે -ચગદાતાં:આ -પાલે।માં 
કવૈવિષ્ય સણુ“છેઃ ખરૂં.:#&-પિતાના સુખતે તમાટે પોતાતા છીવનસુખતુસમર્પણુ કરતી ન'દુ, સ્વભાવે 
અપગ ;નથીત્ઝ્તાં સપગ બને છે,[દવજીનેવ્પર્ણેડ્છે મર જવનદુઃખ વહોરી-લે છે: નારાયણી. એમ 
&અપ'શખ્તથીઃ ,પણુએતુ' વૈધ્ય :આજતા સમાજની; ટેશ્િએ 'એની અપઝાતા છે. ચારિમ્ય અતે શીલ 
વડે ગ'શીર અને પવિત્ર ત્યાગમૂ્તિ" સમી એ નારાયણી પોતાને જરા ય અપગ ગણુતી /ગથી; ,કારણાતેને 
“ોવૈધલ્યમાંસપણુ -તેના હહોકોરજમાંથી. ચિરઃશાસ્તિ મળી, છે.- તેની .સરખામણીમાં તો યમુના અપંગ 
લામ “છે.તેની "પાશ્રાત્ય સફાઈ પાછળ કોઈ આદશ. તથી, તતૈથી-તેની પરત'ત્રતા _ ચોકખી - દેખાઈ 
“આવે છે. *ઉમાની અપ'ગતાએ તેતે ઉત્રત બનાવી છે અતે પોતે જે અપ'ગતાને વશ થઈ તેતે ખીજી 
આ સતાનાં જેથી જે” નિલ હેતો તરા ન ત્યાયં તેનુ" દંચતાત્સક કાધ કરવામાં પોતે પ્રશત્ત થઈ છે. આ 
ણે નાકમાં, આમ, આપણો સમાજમાં, ઝૈવર્તતી' આવી બક્તિઓની અપ ગતા સચેર્ટ' દશારાઈ 4 જ. 





#*9 'ધાત્રાંકન આવાં 'એકોકી મા ખહુ સ્પણટતો ન-બતે; “છતાં પ્રતિભાવાન કવિ દરેક પાના 
એવો કેઈ વિશિષ્ટ ગણુ પકડીને તેને ખીલવેઃકે “તેનાટકનાપ્રસંત્ર પૂરતું' તેતું' ચારિત્ર્ય વિશદ) બતે, 
ટઇ& ડાસાનો અગત રવાર્ય, ન [દુનો બ'ડખોર પણુ વિનયશીલ સ્વભાવ, પિતાને માટે પોતાતુ' સવવ 
ડતહામવાથી સરિશુંમૃતી 'વોગપત્તિ અને ડુતિયાના કેર પવનના સુસવાટા પછી ખેદરકાર બનેલુ" છતાં 
વસહાતુભૂતિલું” હદય, તયા માથું ફાટી જય “ૈા દુર્ગણાથી ભરેલો ઘેવછ--આ બધાંમ! એકેક 
તત્વ જ ગ્રધાન, છે, અને તેજ વિકસે છે. દેવમૂતિં' સમી નારાયણી, માનવજગતમાં મૃગી થઈ *તય છે 
વે ત્ત્નો હઘ્થગુહાર્મા' “દ્વિ તેજના સ'ભાર ભર્યા છે છતાં, વાંચનાર સમક્ષ તો મૃગી તથા “પવિત્ર 
? નારોધણીની જ ૭ખી ખડી થાય છે. યમુનાનુ' ઊછળતુ' ગચૌવન અતે તેતે લીધે નિર્મા્યાદ બનતી 

ર _આછકલાઈ તથા શિરીષનો અસ્થિર સ્વભાવ અહીં ચોકખાં દેખાય છે. જગતે છેતંરેથી ઉમાતો 
' જગતને ઉદ્ધાર્વાનો નિશ્રય અને તેમાંથી પરિશુમંતી કાયપરાયણુતા તથા ગોપીબાલાના 'હદ્યતુ” 
અમ્ય્ય ઉંડાણુ-આ_ ખે જ તત્ત્વ ઉપરે છેલ્લુ" નાંટક રચાયુ' છે. દરેક પાત્રતા એક જ ગુણુ, " ' પણ 
તે “વિશિષ્ઠ ચુણુ “ખીલીને કવિ તૈ નાટક પૂરતી તેની રેખાઓ સુસ્પણ આંકે છે. 


“ * કાનમાંતેમજ નાટયમાં ધ્વનિ જેઈએ; એમ તો કલા માત્રમાં ધ્વનિ નેઈએ. ભાઈ 
* ઈન્દુલાલની કલામાં ધ્વનિ છે--સારી પેઠે છે, તે એટલે- સુધી “કે'કોઈ વખતે તેમની કલામાં અતિષ્વનિનો 

. આદ્દેપ મૂકવા પડે. દરેક નાટકનો અત સામાન્ય વાંચનારને સ્પ નથી થતો. “ અપ'ગ માતવતા 'માં 
છુલ્લે દેવછ ખરેખર સુધર્યો છે કે નહિ, નદુએ તેનો સ્વીકાર કર્યો કે નહિ અને આવા આંચકા 
# “પછી પણુ ડોસો જન્ય કે નહિં એવા પ્રશ્ને વાંચકને અતે મૂંઝવે ખરા. તેતો ઉકેલ કવિ માત્ર 
ક લીટીમાં આપે છે : 


નડુ એને ખોળામાં લઈ વાળમાંથી પ્રૂળ ખ'ખેરવા લાગે છે, નરની આંખોમાં ધિકાર છે,“પણુ 
શ્રેમદ્યા-સહાતુશ્રૂતિભર્ષો પિકાર, ડસે થાકી ગયો હોય તેમ ખાટલામાં શરીર લખાવે છે, 


શમ, ધ્યા અતે સડાનુભૂતિમાંથી દેવશત્તે સ્વીકાર કરવાતી રૃત્તિ ઊપજે એમ જે વાંચનાર 


* ૬3૦ 2“.જૈકવ 


માને તેતે માટે કવિતુ' સશન ઉપરનાં” વાક્યોમાં વૈયાર પડયુ' છે. પણુ આ ધ્વતિથી વાંચનારતી 
નિસાસા છીપે નહીં, કારણુ એક ચોછસ ઉત્તર તરફે ફવિમાનસ ઢળતુ' લાગતુ' તથી. “નારાયણી નો 
અંત્‌ તો સ્પજ છે અને છ્તાં ત્યાં'પણુ યમુતા તમા શિરીષ ઉપર આ બતાવતી શી અસર થઈ 
હશે, તેમનો શેક કેટલો સિરસ્થાથી બન્યો] હરે વગેરે ગ્શ્નો વાંચનારેના મનમાં સહેજે ઉદ્ભવે છે. 
“ગોપીબાલા 'માં ઇવતતી આટલી વીક્તા અતુંભના -પછી, ન્યાયસ્થાતનુ' વાતાવરણુ આંટછુ' 
કરણામય બન્યા પછી ઉમા અતે ગોપીતુ' શુ' થાય છે, ઉમા જવે છે કે નહિ તેનો સ્પછ ઉત્તર 
આપવાને બદલે ૩વિ એક નોંધ મૂકે છે: ' : : “ 2 * 

તે ચાયકોર જએ છૈ, ને હતારાં ચઈ હોય તેમ નાનકડી હઘેળીઓમાં મોદ છુપાવો હૈયાફાટ 
' રડતું રારૂ કર છે, આખી કોટ કાષ્ટ પૂતળાં જેવી બની જાય છે, ઉમાતુ રારીર જરીક હલે છે, 


આમાં છેલ્લુ” વાકય વાયતાં વાંચનારને ધીરજ આવે છે, ઉમા મરી નથી ગઈ પણુ હુળવે 
હળવે ભાતમાં આવે છે એવુ' સૂચન કવિ કરતા હેય તેમ લાગે છે. કવિના સચતે! ક્યારે વાંચ- 
નારના હદયને હલાવી, પ્રશ્વપર'પરા જગાડી, રમણીય તર્ક વિતકે' ચડાવે ત્યારે તે શુભમ બને ખર 
પણ્‌ તેમાં નને વાંચતારને કોઈ પણુ એક તિર્ણયે પફડ્ાંચાડવાની શકત હોય, કોઈ એવો છાનો 
સ્જૂલિંગ હેય તો સારું એમ ધણી વાર લાગી જાય છે, * 


નાટયતે સસ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રીબા કાવ્ય નીચેં સમાવે છે, ફાવ્યતી દૃશ્ય અતે શ્રવ્ય એવી બે 
જાતિમાથી સામાન્ય રીતે નાટક «શ્ય હોવુ' જોઇએ; પરતુ આજનાં સંગીતવિઠીન નાટકો ધણુંખરાં 
દૃસ્ય હેવાતે। દાવો કરે છે હતાં શ્રવ્ય જ હોય છે. સગીતવિહીત તમામ નાટક! શ્રવ્ય યઈ જાય 
એમ હુ નથી ફહેતો, પણુ આજના સગીર્તાવેદીન નાટકોની આવી સ્થિતિ છે ખરી. ઉપર્‌ સૂચના 
કરી છે ડે સહોક્તિ નાટષનું' વિરિણ અગ છે, પતાં નાટકને બીજ બધી કલાથી ભિન્ન પાડે તેનુ” 
તત્તત તો નાટથતત્ત્ત જ છે, અને જેટવે અરે આ નાટ્યતત્ત્ત નાટકમાં ઓછુ વણાય તેલે અશે 
એ નાટક ત ગણાય. આજર્નાં નાટકમાં “ ચપળ વાર્તાવાપ ' જરૂર ભળેવો હેય છે, અતે તેતે લીધે 
વાંચનાર અને સાંભળનાગ્નો રસ ટકી રહે છે, પણુ જે અમત" તત્ત્તતે આપણે નાટયતત્ત્ત ટહીઝે 
અતે જેની હાજરી વગર નાટકતુ નાટકત્વ અસિ ઠરે તેની ગેગ્હાજરી આજનાં નાટકોમાં ઘણી વાર 
દખાય છે. આતું' મુખ્ય કારણુ એમ લાગે છે કે આજનાં નાટકો મુખ્યત્વે કરીતે રંગસૃમિ માટે 
નથી લખાતા, સુનશીનાં નવલે! વાચો, રમજવાલતાં વાંચે, માતર સહેક્તિવાળ! ભાગો મન સમીપ 
જુદા ગોઇવો અને પછી તેને આજનાં નાટકો સાથે સરખાવો. સહેક્તિતુ' તત્તત આ બન્નેમાં 
સરખું જ દેખાય જે. આજના નાટકફારો સહેાક્તિતી /વચમાં, કોઈ પાત્રતી અવસ્થા અયવા 
વસ્તુવિધાનતા કોઈ પ્ર્મમનુ” વણ લાંબી લાંબી કડિકાએમાં નણે કે તટસ્થ રહીને, ડરે છે. 
તરા વિભાગોને, સામાન્ય રીતે આપશે જેને “ નટતે સયના” તરીક એળખીએ છીએ તેવા 
સ્‍ખાડવાનો ડોળ હેય છે, પણુ તેનુ "ખરું સ્વરૂપ જુદુ" જ છે નઢોને સચના આપવાની જરૂર છે જ. 
પણુ આ લામી કડિકાએ માં તો કવિને કેમ ન્સ અવિશ્વાસ હોય કે ાચતાર બરાબર ભાવ નહિ 
પકડે, તેમ તે શાવસચને! મ્રંડે છે, આ ત્રણે નાટકમાં આવા પ્રસગો ધશી વાગ બન્યા છે. નીચેતી 
ક'ડિકાએ વાંચો અને પછી આજ્બાં નવવોમાં આવતી કડિકા અતે આ કડિકાઓમાં ડ્રેર ટું છે 
તે રોપા, પૃ ૮ લીટી ૧૯-૨૫? પૃ, ૧૨ ની લાબી કડિકા; પૃ ૧૮ની પહેલી અતે છેલ્લી કડા; 


એકાંકી નોટટે ૬૬૬. 


પૂં ૩00 પજેલી કડિકાઠ પો ૨૩, ખેસે' કંડિકાએ; પૃ. '₹૪તી કડિકા; પૃ. જટની લાંબી ક'ડિકા. 
આ બધી' ઝડિકાએ। સુખ્યત' વણુત્મક”છે. અતે એટલું? ખરૂં /કે આજનો કવિ તેને પાતાના” 
નાટકમાં*સૂકે છે તૈ ઘસે ભોગે તો નેઇટકને વધુ દશ્ધ બનાવવાના'હેતુથી, કેમકે તેવાં વીગતવાર- 
વશન અપાય તો નટોને ભાવદરનઃ કરવામાં ધણી જે અતુફૂળતા ચઈ* પડે; પણુ આવાં વણુ'નાત્મક 

સૂચનેથી નાટક શ્ર તો જરૂર બતે છે. સહેર્દ્ય 'વાંચનાર હોઇ, એવુ' એકાદ આધુનિકે,નાટક હૈય” 
શતેપ્વાંચનારની' ભાવામિ' તીદ્ર હૉય તે! જેટલી દશ્ય નોટકતી તેના મન ઉપર અસર્‌ થાય-તેટલી જ 

આવા નાટશૈના વાંચનથી પણુ થાય; કોરણુ વર્ણનો એટલાં તો વીગતથી ભરેલાં હેય છે કે 

વાંચનારની કલ્પના ઉપર કશું જ મુકાયેવુ' હોતુ' નથી. નાટકો જે જવાનો વિષય હોય તો આવાં 

વશું'નોાની તેમાં જરૂર નથી, કારણુ નાટકને શ્રગ તેમજ દશ્ય બનાવવાના લોભમાં આજને નાટકકાર 

તેને નવલથી નિરાળું રૂપ આપી શકતા તથી, આપણાં ત્રણે નાટકામાથી ગોપીબાલા, જેમાં નાટય- 

તત્ત્ત વધુમાં વધુ દેખાય છે તેમાં નીચેની એક ક'ડિકા છે. ( પૃ. ૪૪ ) 


[રદન કઈ ઘાંટા પાડવાને વિષય નથી, હૃદયની કે।મળ લાગણીને ભીતુ* નિચાવીએ તેમ તે 
નિચાવે છે એટલે કેન્દ્રિત થયેલુ' બધુ' ચે છંય" એ નિચોડ વાટે નીતરી ન્તય છે, ને હતાશ 
થમેલા શ્વાસ પ્વનિરૂપે કક વાટે બહાર નીકળે છે............ ] 


આવી કડિકાતી નાટકમાં શી જરૂર ! વળી એક બીજી સચના આમ છે. ( પૃ. ૪૫ ) 


[અૃત્યુના ચૂંગળાટ જેવી એક પરિચિત શકા ઉમાના વિચારમાં આવીને ગૂયાઈ ન્તય છે, 
છતાં તેના પ્રસન્ન માંતી એકે રખા યે ઝાંખી થતી નથી....**.... 


આ સૂચના નટને તો નથી જ, કારણુ તેના પ્રસન્ન માંતી એકે રેખામાં તેણે ફેરફાર કરવાનો 
નમી; તે। પછી એ સૂચના વાંચતાર માટે જ છે ને! 


પૃણુ આમ નાટફ વધુ શ્ર બનતુ ન્તય છે તે ખોટું છે એમ કહેવાતો આશય નથી, માત્ર 
આમ બતે છે તે જણાવવાનો હેતુ છે ખરો. અતે આમ ખને છે તેથી આજનાં ધણાંખર્મ નાટક 
તરીકે પ્રસિદ્ધ યતાં નાટકોમાં નાટયતત્ત્ત ઓછુ' હાજર હોય છે એમ જણાય છે. આપણા મંસ્કૃત 
ફલાશાઓએએ ખધી કલાની પાછળ એક વિશાળ રસદણિ રાખી છે એમ હમણાં જ કહેવાયુ” 
છેં અને પ્રાચીન જમાનાર્માં આવા ચપળ વાર્તાવાપવાળી નવલોને! અભાવ હતો તેથી નાટય ૬ૃશ્ય 
તેમ જ શ્ર ખત્ે રૂપે પૂક્તતુ. આજે હવે શ્રવ્ય નાટયની જગ્યા તવલેએ લેવા માંડી છે ત્યારે 
નાટયને નાટયતત્ત્વ ઉપર જ આધાર રાખવા દેવામાં આવે તો વધુ સારુ. શ્રન્ય તેમ જ દશ્ય ખને 
જાતિનાં ક્રાવવ પાછળ આ વિશાળ રસદદિ હતી, અને બન્નેમાં આવા રસનો પ્રાદુર્ભાવ ડરવાની 
શક્તિ હતી, તે ન્તણીતુ' છે. આમાથી «શ્ય ન્નતિતો રસાવિર્ભાવ નાટકકારતી વગ્તુગર”યણી ઉપર 
જેટલો અવવખે છે તેનાથી વધુ નટતી કુશળતા ઉપર અવવ ખે છે એ બતાવવાની જરૂર નથી. આ 
નટતી કુરાળતાને અનુકૂળ થઈ પડે તેનુ” વસ્તુમ્રથન હેય તો તે નાટકમાં ઉપ? કહેલુ અમૂર્ત 
નાટચનત્ત્વ વધુ દેખાય છે. આવા નાટ્યતતત્વ વગર આજતુ' નાટક ર ગમી વધુ અતે વધુ વેગ્ળુ' 
શય છે, એટવુ' નેધિવાની જરર છે, જિ 
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ચન્દ્રતી શીતળ કલા શી ભાઈ ઈં-દુલાવતી કક્ષાનો આ પહેલે આવિર્ભાવ, તેતી સાથે ભાંગ્યું" 
તૂટયુ' ઉપરનુ' વિચારદ્રુત ડરાવવાતી તેમણે મને તક આપી તેટલો હુ' ઉપકત છુ, રારશું મારા 
કાચા અભ્યાસતે અગે ઉપર ધણાં યે અસ્વીકાર્ય કે અશાશ્ચત ડરે તેવાં વિધાનો મારાથી થયાં 
દરે, છતા મે તેમતે અહીં નેડવાર્મા ભાઈ ઈન્દુષાલનુ સૌજન્ય જ છે. પટુકરશુ કવિનાં હદયર્સવેદનો 
તો તેમતે પ્રરૃતિસાધ્ય છે એટલે કવિને; કે નાટકકારને કે કોઈ પશુ કલાકારને સર કરવાની પહેવી 
કણ ટૂક તો, તેમણે સર્‌ કરી જ છે. આ ગ્રતિભ્ઞામાં, અભ્યાસ ભશ્ય રુજરાતતે આંગણે મહાગુજરાત 
અપૂર્વ એવે ફલાવીર્‌ ધરશે, તેતુ આ આછુ ધેર પ્રયમ દર્શન છે, તેને ગુજરાત જરૂર વધાવરે, 


1 


ઝો 


ધૂતા 


કાચનો ઉત્કષ' *્વનિમાં છે, તેમ રસાવિર્ભાવ કરતાં કવિ જે જે પાત્રોને જાણીને મુખ્ય રગે 
રંગે છે તેના કરતાં કોઈવાર કવિતી અણુજ્નણી ગ્રતિભા એકાદ ગૌણુ પાત્રતે એવી તો પ્વનિત રીતે 
₹ગી રે છે, કાઈ એવો તો અકલ્પિત ₹મ-પાસ આવા ગૌભુ પાત્રને ખેસી જાય છે, કે સમભાવી 
વાચકને અગાધ રૈસનુ' દર્શન તેથી થઈ જય. જેમ જીવનમાં તેમ જ નાટથ-કાવમાં; કારણુ કાચમાં 
ઇવનનુ' પ્રતિબિ'બ છે. કોઈ નાના ગામડર્માં આથમતી કે!' સંધ્યાએ અટૂલી એવી કેઈ અર્મસ્કારી 
લાગતી છતાં તૈસમિક ર્સસ્કાર્ભારે ભરી લલનાના હાથે અપાયેલ જલપાત્ર લેતાં કરણા અતુભવી છે ? 
જડવાદના ખાખરા અવાનેથી બહેરાં યયેલાં નગરોમાં અ ધારઝાંખી કોઈ ગલીમાં, દિવિસ આખાના 
થાકે થાકેલી, આંગળીએ છોકરીને વળગાડીને, ઉતાવળી ઘેર જતી મજૂરણુને જેઈ કદી કલ્પના 
ઉત્તેઈઈ છે ! કે સંધ્યાના ધૂસર પ્રકાશમાં નદીતટે ફરતાં કે બેદાં, પક્ષીના મધુર કલ્લોલ સાથે એકરવ 
થઈ જતા ગાડાના ઝીજા ખડખડાટમાં પોતાનો ઝીણો સૂર મેળવીને ગણુમણુતી ખેડૂતણુને ન્નેઈ. 
કદી ર્સત્તિ જગી છે! 


છવતતા કેટલાયે ગૌણુ પ્રસગાર્માં રસવહેણુ અખૂટ વહેતાં હોય છે અને નાટય-કાનમાં પણુ 
એ કર્તાની ઇચ્છાએ કે અનિચ્છાએ એવા કોઈકે પ્રસંગો ચીતરાઈ નજય કે એવુ" કાંઈક પાત્ર 
આક્ષેખાઈ જાય તેમાં, તેમાં રહેલા રસ અતે ભ્રાવના ધ્વનિતે લીધે અમાધ રસસૌ'દ્યય ભયુ” હોય. 


સંસ્કૃત નાટયસાહિત્યમાં આવુ કર્યાંક બન્યુ છે. તે કલ્પના ઉત્તેજે છે, રસજત્તિને પોષે છે. 


મંસ્કૃત નાટકોની એકવતામાં મૃચ્છકટિક ( કે દ્વિ ચારુદત્ત ₹ )» અનુકૂળ ભાત પાડૅ છે, શાકુ'તલ 
જ રતાવલિ કે માલતી-માધવ કે સ્વષ્તવાસવદત્તમ્‌ તો રહ્યાં રાન - મહારાન્નનીં આલેખતેો. 
મૃ્ઠકટિક તો જનવર્મ'તુ જ નાટક ગણાય. તેરમાં જુગારીઓ છે, ચોર છે, વેસ્યા છે, ધુતારા છે, 
લગા છે અને મૂર્ખાએ પણ્‌ છે. તેમાં મંસ્કારી દ્વિજ છે, રાજસત્તા સામે ઝંડા ઉપાડનાર 
આદર્શવાદી છે અને ગતજવનને સુધારી ભિક્ષુક બતેલા બૌદ્ સાધુ પણુ છે. તેમાં અધારી 
ગવધીઓ છે, માકાવાળાં ગાડાં છે, અકલ વગરના સિપાઈએ છે, ઝડી વરસાવતા મેવ છે, અધમ 
રાન્યસત્તા તળે દબાયવાં ન્યાય-મંદ્રિ પણુ છે. તેમાં સંગીત છે, નિત્ય-બલિદાન છે, દીવો ઠારી 
નાખે એવો પનન છે, રાજ્મહાલયને ભુલાવે તેવો વારાંગતાપ્રાસાદ છે અને જણું કરણ્ડકાઘાનમાંતાં 7 
શૂર્કા પાંદડાના 'ઢલા પણુ છે. 


આવા જતવર્ગતી રગેર્મર્મા વહેતા છીતનશા નાટકમાં કર્તા એક વેશનારીની અને એક ડુવી 
જ ક્ર થર તૃ 
પચ નિર્ધન ભાક્રૃવી છમી અતિ કૌશલ્યથી અતે બડુ જ હિંમતથી આલેખે છે. સમાજ બહુ- 


મૃદ્ટ તૈવેશ 


પતતીત્વમાં માતે છે બાહ્મણોમાં પણું બહુપત્નીત્વ યાસવ”કયતા જમાનાની પૂર્વથી ચાલ્યુ' આવે છે. 
પોતાના અતિ દાનશીલ સ્વભાવથી છેક નિધ'તાવસ્યામાં આવી પડેલ પ્રવારકતો મધમધાટ હુજ પણુ 
યૌવત સૌભાગ્ય સયવે છે. એવો ચારુદ્ત, અતે કહ્યતાતીત વૈભવમાં ઊછરેવી, જન્મે વારરાચના પણુ 
ર્સસ્કારે પુતિત પાવિત્યવાળી વર્મતસેના : એ બેતુ અન્યોન્ય આકષ'ણુ કવિ વિગ્લ પ્રતિભારાક્તિથી 
ક્રેશકા સમક્ષ બતાવે છે અતે અનિકુવીન બહાણુ વારાંગનાન પ્રેમમાં ફસે છે એવી ક?પતા સગ્ખી 
પણુ ઝોક્ષકોને આવવા દેતો નથી. ધણા જ અપૂર્જ કવાસર્જનદૈશલ્યથી કવિ આ વસ્તુને ધટાવે છે 
વારૂદ્ત અને વસન્તસેતાના નિર્મળ પ્રેમની ઠયા ધન્ય છે. 


--સઅને નિર્ધનાવસ્થામાં પ્રાપ્ત થયેલા આ ખ્રાહ્મણુ યુવકની પરિણીત વધૂ ધૂતા પડદા પાછળ જ 
રહે છે, છતા ગાઢ મેઘની પહ્વાડેયી ચમકારા ફસ્તી ચન્દ્રિકા પેંડે સૌમ્ય “કાશ આપે છે. પતિ 
યુવાન વેશનારીથી આકર્ષાય છે તેની નથી આ વરપૂતે પર્ષ્યા કે તથી એતો તેને શોક. એ તો કરુણ 
ભૂર્તિ સીતા પેકે ઘરના અ ઇના જ્ઞાગમાં રહી પોતાના પતિના સૌભાગ્યની કંભાળ રાખે છે. ચોરવકારી- 
જૈમભરી આ આય અગળાએ સ્તેડકોડ જણે કે સપ કાથળી તજે તેમ તજ દીધા છે, પોતાનુ 
વૈયક્તિક 94ન, પોતાનુ વૈયક્તિક સુખ અતે સૌભાગ્ય તેણે ચારુદ્્રતા છતતસૌભાગ્યર્માં ડુબાડી 
દીધુ છે અતે આત્મભોગે ઊજળી આ સતી સારા યે સંસૃત સાહિભતે ઉજ્ન્તળ કરી મૂકે છે. 


દસ અકતા આ લામા નાટકમાં ધૂતા તો “ણચાર વ્રાર જ સંભળાય છે. વસન્તશેતાએ યાપણુ 
મફેવા આજ રાવિંલક ઉપાડી જાય છે પછી પહેલી જ વાર્‌ ધૂતાને પેક્ષકા જીએ છે. પોતાના 
વ્યક્તિત્વને ગાળી નાખીને પતિની કીતિ'તી ચિંતા કરતી પૂતાને ચેટી કહે છે “ ચારુદત્ત તો ' અપરિન 
ક્ષત શરી? ' છે પશુ વસન્તસેતાએે આપેવ અવકાર ચોરાઈ ગયો. ” ત્યારે.આ, પતિપરાયણા કહે છે 


૪ અવી, કેમ કહે છે જે આરષ'પુત્ર અપરિક્ષત શરીર છે ? શરીરમાં ધાયવ થાય તે તો સારુ, 
પણુ ચાર્મ્યિમાં યાય તે નહિ ” 

પતિના ચામ્ગ્યિતી જ ચિન્તા કરતી, તેતે માટે જ જણેું કે જીવતી પૂતાને હવે ફાઈ ઉપાય 
સૂઝતો નથી પતિની આબરૂ ફેમ બચાવવી ? પોતાની પામે રત્તમાળા હતી, પણુ તે યરદધ્ત 
નહિ એટલે વિદ્ષકતે ભરોસે વાત મૂકે છે* 

વધૂ આય આ સ્વીકારે. 

વિદૂ. આશુ છે! 


વપૂ મે ગઈ છા કરી હતી ત્યારે યધારાક્તિ બ્રાહ્મણુતે દાત આપવાતુ ધાયુ હું તે આજ 
આપુ છુ, માટે આ રત્નમાળા લે. થિ 


(વિદૂષક સમજ «તષ ર) 
વિદૂ* (લઈને) સ્વસ્તિ | «ઉ છુ. પ્રિયસ્યને કહુ છુ 


1 
વધૂ આર્ષ શત્રેય, મને રરમાવસો માડ , 


ધરતંપ શ્યેપ 


અને આશ્ચર્યમાં ડુખાવે એવા આ ચાર્ત્રયિનિરૂપણુથી વિસ્મયમુગ્ધ ખનતો વિદૂષક કહે છેઃ 
જ ઝહે એતી મહાતુભાવતા | ” 


ખસ, પતિની જતિ સાચવી લીધી. પાછી ધૂતા પડદા પાછળ સંતાઈ જાય છે. તેતુ' જીવન 
એના પોતાના માટે નથી, પતિ માટે જ છે. અતે આ વાત પોતે જ વસન્તસેનાને જણાવે છે. 
વસન્તસેના જ્યારે રત્તાવલિ પાછી મોકલે છે ત્યારે ચેરી વસન્તસેતાને કહે છેઃ 


“ આયે 1 આર્યા પૂતા કહે છે* “એ તો આર્ષ'પુત્રે તમતે આપી છે. હુ' તે લઉં તે યોગ્ય નથી. 
મારે તો આર્યપુત્ર જ આભરણુરૂપ છે તે જણુને. ' ” 


“ * અહીં શૈકથ “પ્રતિ “ વહાલામૂઈ' કે એવા ગ્રામ્ય શખ્દોથી નવાજતી પ્રેમાનદની (?) સત્ય 
જ્ઞામા નથી. અહીં તો શીલગૌરવે સીતાને પણુ શરમાવે એવી ધૂતા પડદા પાછળથી જ પત્તિભક્તિના 
પાઠ વસન્તસેનાને પણુ જણે કે પદાવે છે. 

હ 


1 આવી પોતાના નિરાળા જીવનને ઓગાળી નાખનારી સ્ત્રી પતિને અજતિષતુ' કલ'ક ખેસે ત્યારે 
મ જીવે? ચાર્‌દત્ત ઉપગ્તો આક્ષેપ સાભળી સતી થતી ધૂતાના દૃશ્યમાં ફસ્ણા નથી પણુ પતિ- 
પરાયણૂતાનાં ભવ્ય ગૌરવ અતે ગાંભીષ છે. પુત્રતે અંચલ છેડવાતું' કહેતી કે રદનિકાને અને 
વિક્નક્તે પુત્રતે સાચવવાતુ કહેતી અને અ'તે નિરાધાર ખની પુત્રને જ પોતાનીશ્સ'ભાળ રાખવાનુ” 
કહેતી અને છ્તાં ચિતામાં સમાવાની ઉત્ક'ઠાવાળી ધૂતા અપૂર્વ છે-ઉજન્વળ છે. 


અને જ્યારે દુજનતા આક્ષેપા શમી જાય છે, ન્યારે રાજઠારી પવટાના ઝઝાવાતો શત 
થઈ જાય છે, અતે કીતિષ, ધન, સુખથી સન્ન ચારુદત્ત ધૂતાના આત્મત્યાગ અને ભોગને! બદલે 
ર્નેહુદાનથી આપવા આવે છે ત્યારે પણુ ધૂતા તો દૂર ઊભેલી પોતાની સપત્ની વસતન્તસેનાને 
જમ, કુરળ છો! ને, બહેન (#” એમ આત્માના અર્નકયતે ગાળી નાખે એવી નિખાલસતાથી 
પૂછે છે, અતે નયારે શરણે કે ધૂતાના બધા યે સોગાનો બદલો વાળતી હોય તેમ ખરી ફૂલીનતાથી 


વસન્તસેતા જવાબ આપે છે * 

* હુવે કુશળ થઈ. ” 

જ્યારે કતિ બહુપત્નીત્વના જમાતાર્મો થે આદશમય જવન હાઈ શકે એમ, ડેખ જં બથાવ 
કરે છ. 


# 


પણુ બવુપત્નીત્વવાળા હિન્દુ સ'સાર્‌માં ધૂતાએ। કેટવી થઈ! અને વસન્તસેનાએ ઝેટલી થઈ $ 


ત 


ી . ચજ્ષજઇપ ( ભાસફત ? » 


_ “ગજરાતી 'ના ગઈ તા. ૩૦મી નવેમ્મર અતે છમી ડિસેમ્બરતા અહેમાં “ યતફલમ્‌' નામે 
એક મમ્કૂત નાટકનું અવલોકન આવ્યુ છે એ નાટફ રસશાળા ઔષધાશ્રમ-ગૉંડલ તરડ્થી રાજ્વૈધ 
શ્રી જીવરામ કાવિદાસ શાસ્ત્રીએ પ્રસિદ્ધ કયું” છે. નાટકમાં કચાંય એતા કર્તાતુ' નામ મળતું' નથી. 
શાસ્રીછ પામે એની ખે હાથપ્રતો છે એમ તેમણે જહેર કયુ” છે, પણુ એ ખતેમાંથી એકમાં એના 
કર્તાનુ' નામ છે નહીં તા શાસ્્રીજતો પોતાનો મત એવો છે કે એ નાટક કાલિદ્યાસતા પુરોગામી 
ભાસ કષિતુ રચેલું છે. એમતા આ મતતાં કારણો નીચે મુજબ છે : / 


(૧) ભાષાનું અતિ પ્રાચીતત્વ 

(8) વસ્તુકદપનાનુ' શ્રેષ્ત્ત 

(૩) રસભાવાલ'કારાદિ નાટયાંગાનું' મતોહરતમત્વ 

(૪) માર્ણારદેએ વ્ણુવેલાં ભાસનાં નાટકો સાથેવુ' આનુ સંશાલ્વિ ઉપરાન્ત એમણે લખ્યું 
નથી ખ્તાં એક ધણું જ વજનદાર લાગૅ તેવુ” કારણુ આ છે. નાટ્યરાસ્્રતી પોતાની ટીકા અભિનવ- 
ભાર્તીમાં અભિનવે ભાસનો એક “લોક ઉદાહત ડપો છે, તે આખા 'લોક તો નહીં પશુ જેવુ 
એક ચરણુ આ નાટકના ચોયા અકમાં ૪૦મા શલોકતા એક ચરણુ સાથે એકરૂપ છે. આયી 
જરૂર એમ લાગે છે કે આ નાટક ભાસતુ' જ લખેનુ' છે. 


હતાં “ મુજરાતી 'ના અવવોકનકારે પ્રશ્ન સચવ્યો જ છે કે આ નાટક ભાસતુ' છે કે નહીંતે 
તપાશી જેવા જેવુ છે, મતે પોતાને એ સ્વપ્તવાસવદત્તાદ્ના કર્તાતુ' લાગતુ નથી. મે આ પ્રશ્નનો 
બહુ બારીકીધી અભ્યાસ કર્યો નથી પણુ પહેવા વાંચને પણુ જે ર'કાએ મારા મતમાં ઉદૂભયી છે; 
જે અહીં હુ' નોંધુ' છુ, જેથી નીર-ક્ષીરનિવેક કરવામાં તજજ્ઞોને સગવડ મળે. એ સ્વપ્તવાસવદત્તાદ્તા 
કર્તાનુ' લામતુ” નથીં, એનાં કારણો ટૂકર્માં નીચે આપ્યાં છે: 


(૧) ભાષાની અર્વાચીનતા : 


આ નાટકની સબ્રૂત ભાષા વાંચર્તા એર્મા સ્વપ્તવાસવતત્તાદિ્માં મને છે તૈવી તળપદી 
(વાંબતતર્ઘર) ભાવાનો અભાવ દેખાય છે. ધણી જગ્યાએ તો આની ભાયા ઉપર અર્વાચીન હિ'દી 
ભાષાએ ( મુજરાની જેવી ) ની અસર થઈ હોય તેમ લાગે છે. હુ' અફીં ડેટલાક દાખથાએ કુ છુ* 


ચસવસન્‌ ( ભોસરૂત ? ) ૬ૃદછ' 


* (છે મંથરા પરત્ે વિદ્ષકતું' વચન-અમ્મો સતો રરાય થચસેવન્યાણ: (પ. ૧) છે. 
તેમનો “ ર૨ડા' શખ્દ કોઈ ભાણું કે પ્રહસનમાં કે બહુ તો ગ્રકરણુમાં સ્થાને ગંશાયં, પણુ કોઈ 
પૃણુ નાટકના વિદ્કતા મોંમાં આવા શખ્દપ્રયોગ હુછી સુધી નનૈયો તથી, ક 


દ 
(પ) પ્રતીઠારી વિજયાતે રજા આપવાને માટે રાજન આમ કહે'છે, “ વિસચે, ત્વરિત સિ 
(પૃ, ૫૫). આ તો ગુજરાતી, “ તું' બહાર જઈને ઊભ 'તુ' જ ભાષાન્તર્‌ થયુ. ,*, 


(1 (0 (પ. 1$ ) “ડુષ્વકેન વિમાનવરેળાષિ તાવત્વાજા સવત અધોયા”.ત શખ્શો “ધખત 
લાગે છે 'નુ' રૂપાન્તર છે. આ વાકય કોઈ ગ્રારૃતભાષી પાત્રનું નથી. છ * 


, (ઉ) “ સપકાતેવર્તવન ન જ પ્યવ્યાષિષ્યામિ ' - ( કાંઈ ભણાવીશ નહીં ) અર્વાચીન જ લાગે છે, 
(છ) રોમ પોતાના પરિજનતે પાછા વાળવા માટે કહે છે -* સોં: મદ્તાજ * ગીિડઃ ' શાપિતાઃ 
છ' (પૃ. ૭૫) આ “ મારા છવનના સોગન ' આપવાનુ કોઈ પણુ પ્રાચીન શિજ્ટ સ'સ્કૃતેમાં નનેયુ” 
સશાંભળ્યુ' નથી. ક 

(થ) (પૃ. ૧૦૭) “ બલ્ય દ્યોર્માનયેરટ દ્રો હૌ આમાં દ્વૌની સુનરાશ્ત્ત અર્વાચીન 
1101 જ ખતાવે છે. ા પ 


(છ ' થન્યાન્યુવામીસિ શણામિ ? ( પ. ૫૧૬ ) આમાં ઉપયોગીતા ઇકલપાં અથષમાં પ્રયોગ 
સસ્પૂત નથી. 

(9 (પૃ. ૧૨૦) અતા ઇટ છું સ્વતઃ જ્ઞમેવ। “ અમાર્‌' ધર આપતુ' પોતાનુ જ છે, ? 
આ પણુ અ-સસ્કૃત છે. 

છો (પ. ૧૩૬ ) ચાલ્યાવ ગાપાય હર્‌ પ્રતાર જસ્યે ને । “ કાલે વનમાં જવુ ' માં “ ઘત્ય 'નો 
કાલના અથમાં જેવા પ્રયામ અહીં થયો છે તેવા બીજે મળતો નથી. કેશમાં કલ્યતો અર્ય 
*ફાલ' હોય તે ન ચાલે, અહીં તે! પ્રયાોગતી વાત છે. 


હ0 (પ. ૧૪૮) ઉપર વપરાયેલ “ માનગ્રદ' શબ્દ પણુ સસ્કૃત લાગતો નથી. 
(છે રહા પોતાના પતિતી બાબતમાં, “ મળ યુત્રાળાં વિતા' (પૃ. ૧૬૪) જેવો પ્રયોગ કરે છે, 
તે પ્ણુ સંસ્કૃત કે પ્રાચીન પ્રાકૃત ભાષાને અનુરૂપ નથી. 


(9 (પ. ૧૭૬) સીતા કહે છે -” છા ચત્દ્રજઝે, મણવારિજે રતિ ૧ચકસ ચચા વૂર્જ' વ 
સ ૫ષતસિ સસ રીતે દિ ॥' ચન્દ્રફળા રોજ સીતાને સખી કટીને બોલાવતી, પણુ આજ 
હરત્્લરિંકા ટડીતે ખોલાવે છે. તેતે સીતા આમ કહે છે. આમાં “ ય્‌ 'તો ' બોલાવનુ' 'ના અથમાં 
ઉપયોત અને આખા વાક્યને અન્વય સંસ્કૃત 1તૉ૦ળને અનુરૂપ નથી. ર 


ઉ) (પ ૫૮૫) રજયઃ શિત્સજધૂ' એમ છે. ઉપાયની સાથે “ ₹' ધાતુ સંસ્કૃતમાં પ્રાચીન 
મી, “ સવાર્યાયન્યતતમ્‌' બરાબર છે. શ 


૧૬૮ ર નેલય હ 


6 પિર માતયાન છાય યુરિન' (પ જૃટદ્‌ ગમાં કર્લાંપડ ના અર્યમાં સ્વાયય તેમ જ એ 
આખો સ્વાર્યયુહિ સમાસ અ-સસ્ૃત છે 


(૨) “પિમ્ર નર જીય (પૃ ૧૯૧) માં “નવ' શખ્દ અ-સસ છે! “સર ઝે 


“કાન્યત્‌' જ આવા સ્મળે યોગ્ય કહેનાય પ ર 


() રમ સીતાનો સમ્બન્ધે જહેર કરતા લાંગાં શાયણુને અતે જનક કહે છે (પૃ ૨૦૦)) 
“મરે રમયેલ્તુલ્યાળર! રઝવણયો સમ્ય ઇમે સગારતુતતથેત્‌ તિ શતિ બતનો ઇવન” 
આ “ન્રશુ વાર્‌ સ્વસ્તિ બોલો ' અતે પછી બવા ત્રણુ વાર “ સસ્તિ, સસ સ્તસ્તિ ' એમ બોલે 
છે, તે ખધુ આજતા દ]ત્ત્ટટ ્ૌ1ટલ'ડની જ યાદી આપે છે 


(0 (પૃ ૨૦૩) “ભન્યે ૫્ુરામ ડળ તત બારિષો ઇમન્તે અ ।' આં પરોક્ષ ર્ચતાતુ 
આખુ વાક્ય અ-સસ્કૃત છે * તેતી પાસેથી આશિષ મેળવે છે' માં તો છુટ! ઈંટડડા0૪ક 
1:૦ત ઊપ તી જ સપણ અસર છે “ જશ સમતા આવા ઉપયોગે સસ્કૃત નથી આતા 
ઉપરાંત ખીન્ન ધા પ્રયોગો મળી આવે એમ છે આ ખધા પ્રચોગો વિષે મારે ખાસ તો એટલુ જ 
કહેવાતું છે કે સ્વમવાસવદત્તાદિના નાટકાની ભાષાના 14100 ની પાસે આ બધા ગ્રયોગા અ-પ્રાચીત 
લાગે છે, ઉપરાત એક અર્વાચીન કલ્પનાનો પ્રયાગ પણુ અહીં જ તાધી લઉં છી (પૃ ૧૫૬) 
-સ્્યમાવર્ણાસિરે રાઝને તાતસોજશ 1 રઇવૂે જતેવતે નણ માથા ર્થોઝળ ॥ આર્મીતા ઉત્તરાધની' 
ઉપમા કમા પ્રાચીન સસ્તા સુસ્તકર્માં મળે ? 


અર્વાચીન કૌટુબિક અને સામાજિક વાતાવરણ 


૨ આ નાટકમાં નિર્પાયઝુ કૌંટુ નિક અને સામાજિક વાતાવરણ અર્વાચીન લાગે છે ચતા 
અતિ આપુ 


(ક) ૧૫ અને પછીનાં પૂછો ઉપર કાચલ્યાદિ ત્રણે રાણીએ “ મારી સમ્જાવના પહેનાં કરો 
એવા જે સદેશા મોકલે છે તે પ્રાચીન નાટકોને સુકાબને અર્વાચીન જ લાગે છે જેક કતિકાની 
આવી તેમ જ પૃ પ૩ ઉપર છે તેવી અદેખાઈ પ્રેમાત દતા રેષતશિકામાં મળે પણુ પાચીન 
સ-સત નાટકમાં એ ન મળે 


(ખ,ે પૃ છ-€ ઉપરની વિદૂષકની આખી વાત અર્વાચીન વાતાવરણ ઊભુ કરે છે વિડૂષમ્ને 
લાડુસે! શૈખ છે, તે તેર ખરાગર પણુ “તુ કટા લાડુ ખાઈ શકીશ 'થી માંડીને મોદધ્ખાદનતુ 
જયે પૃષશ્કરણુ કયુ' છે, તે બડુ પ્રાચીત નાટકમાં અવાસ્તવિક લાગે છે 


ઉ) ત્રીજ અકના વિષ્કમ્ભક્માં તિરૂપાયતા ગન્ધર્વો સરયૂ નદીમાં નહાયા ટરે છે તેતુ' 
કારણુ એવુ આપ્યુ છે કે, અમે તો હિમાવયના ઠંડા પ્રદેશમાં રહેવાવાળા, અમારાથી અહીની 
ગરમી કર્ષાથી સહાય ? તેરમાં પણુ આ તો ઉનાળા? કેમ જણે વિતામતથી સાણેબનોક આવ્યા 
હષ નહીં | 


પી 


ચસપ્્‌ ( લાસકૂત ? ) ૧૬૯ 


(8) પાચમા અકના વિષ્કમ્ભકમા તામ્યાયત દવીન કરે છે “ રામ વગેરે રાજપુએા બધી 
વિધ્રામા કુશળ થાય એમા શુ : આપણે પયુ થઈએ પણુ એમને તો બંધી સગવડ મળે અતે 
આપણે તો હાથમહેનત કરી ભસૂઝુ એટલે આપણી અલ્પવિદ્યા એમની ખડુ વિદ્યાથી કૌ# 
(શ્રેષ્ઠતા આ પ્રયોગ પણુ અ-સસ્કૃત ઝે ) ત્રષિએ એના વખાણું કરે છે તે એની વિદ્યાના 
નહીં, પણુ એનાં રાજપુત્રત્તના ' લમભગ સમાજવાદી લાગે એવી આ દતીનત સસ્કૃત નાટકમાં 
અસ્માને છે 


(ઉ) પ્ર ૧૫૩ થી પૃ ૧૬૬ સુધી જેવગ્તુ આલેખાયુ છે તે હુ આહૂવાનપૂર્વક કહુ છુ કે 
કોઈ પણુ પ્રાચીત સસ્કૃત પુરતકમાં એની રીતે વર્ણવાયતુ મળે જ નહીં એ આખો ભાગ આજકાલ 
આપણે શાળા મહાશાળાઓપમાં “ મ્રામ્યજીવન અને નમરછવન ' ( 1014છૂટ 116 95 વ117 116) 
ઉપર નિબન્ધ લખાવીએ છીએ, તેવો એક સવાદાત્મક નિયધ જ છે આ મુદ્દો બહુ અગત્યતા 
છે, તેથી એમાંથી કેઃ લીક વિગતો નીચે આપુ છુ વિશ્વામિત્ર કેમ જાણે રામલદ્દમણુતે પદાર્યપાઠ ન 
આપતા હેય એવુ જ એ આખુ વણુંન છે, 


(પૃ ૧૫૩) વિશ્વામિત્ર સિહાત મૂફે છે નમ્ર રશમ જત્રિસ ત જ સર્વસોપ્ય તરો મ ચયા દૂ 


(પૃ. ૫૫૪) ૧ર વલ તો! નજર સન્તસ 1 
વળસ્તિ નાળ ઇયુળથ્વતેષિતા ॥ 


ખેડૂતો પણુ અન્નનો વિક્ષય કરે છે કે નથી કરતા એ આખી દવીન જ નનીન છે 


(પૃ ૧૫૫) વરેજુ જેવ સર અનેષ વાજતે 1 આ વિરોધ બરાગર નિકધતી રીતિએ 
અપાયો છે ( અડી “ વાસ્તાગિક ' શખ્દ પણુ અ-ચસ્કૃત લાગે છે ) 


(પૃ ૧૫૮ ) પદાર્થપાઠેને અતુરૂપ રીતી કરતા વિશ્વામિત તેમને જગતને તાત એવો ખેડુત બતાવી 
કહે છે વર્ત પુર સવત જીવણા 


ક્ષેત્રય્‌ ₹્ટ સુરેન ત્રયતજડિન વીરે વોમ્તપ્‌ 
જા ત્રણ ધાન્ય પ્રરતિગશમમાદતત્રચાત્ાટ્ય ઘાતાન 1 


શિવા સરઇપસુસતજઝ ઘદ્યતાપવાપ્રકામન્‌ 
શેત્રાનીયો પોત" સુલર્માવ ઉનત્રન્મન્યતે સાશ્ત્રવ વ ॥ 


/ (પૃ ૧૫૯) આજના કોઈ પણ કોવેજ4ત પૅકે ઉત્સાહમાં આવીને બક્મણ બોવી હડે છે 


શટર શ્કાપનીયયૃતય ક્મે જજીથા । અતે રામ પણ એવા ઉ સાહર્માં તણાતાં ઢડી દે છે (પૃ ૧૬૦) 
અ્દામગ્છાતિ મમર્મેલેવા થદૃત્વયપ્‌ણ (હુ ઇશ્ક છુ-વાળુ આ આખુ વામ્ય અ-સસ્કૃત છે 

તેમાં પણુ મકૂ નો આ ઉપયો તો સાવ અર્વાચીન છે ) ચેસ નમત્તત નિસિતતાદવુરાગિ દેત 
નિ સરસ । 


ફાડ ( નેવેદ્ય 


આજ્ના ગ્રામમુધારકનાં અતે રહેરસુધારશ્ના જ વચને | પૃ, ૧૬૦ ધણુ વિશ્વામિત્ર રામને 
વારે છે અતે લાંમુ ભાષણુ આપે છે “ સમરેજુ વસતામેતેવા સળ ના મવિપ્યસ્તિ | ઇસે હત 
જ્ઞષેવ વિશ્તરિગતિ 1? (મતે તો આ ખધાં વામ્યો ગુજરાતી લાગે છે ) નિશ્વામિત્રવુ એ આખુ 
વાકચ જ અર્વાચીન માનસતે પ્રતિડિબત કરે છે 


પૃ ૧૬૧ પછી કિશ્વાંમિમ'કહે છે નતદસિવાસિમ્મં ડુચા જ્રશ્યશેજ (ગ્રામ્ય આ ગ્રધોગ 
પણુ પ્રાચીન નથી જ ) સરક મવ્તજદતિ મામ।છવન્ને અ ટને ખે સપણ અતે સીને! મક્ષપાત 
કયા પ્રાચીન સસફૃત પુસ્તકમાં મળરી ? 


પૃ ક૬૨ સાજે ધણુ પાડું આવે છે એ નેઈ રામ ક્હે છે, યણે છ્ય રર્સાતિર્મ્‌ શમ 
કાસમ છ્નાત્‌ વગેરે તણું “લોકનું વર્ણાત અનોચીત નિયધતો જ એક સુશે છે 


પૃ ૧૬૩ પદાર્યપાઠને પૂરા કરવા ખેતરથી પાછી ફરતી એક ૬ કણુમણુતે રોકીને 
પિશ્વામિન તેતે કેટનાક પ્રશ્નો પૂઠે છે એ આખો સવાદ અર્વાચીન છે તેમા પણુ રહા વિશ્વામિત્રને 
પુઠઠે છે ' આ બે કોણ છે ' અતે વિશ્વામિત્ર કહે છે ' આ રામ-લક્ષ્મણુ છે ત્યાંતો હમણાના 
વિનયશીય સમાજ્વાદીની પેડે રામલદ્મણું ( પૃ ૧૬૪ ) સાથિત્નો રામેડમિતાર્ગે અને લાય તમાસુગોડ 
મિવાર્થે કહેતાકતે એ ૨ૃહ્દાને પગે લાગે છે આ આખુ માંતસ અર્વાચીન છે છેલ્લાં ત્રીસ વષથી 
વધુ જૂનુ નથી એમ પણું *્હી રાકાય 


પૃ ૧૬૫ અન્તે રામ બોતી ઊઠે છે સ શેશસુસ્યમલ શ્વે (વાતના » 

(પૃ ૧૬૬) છેલ્લે પતર્થ પાઠ આપી 5ઘતા ધ૪ કરતાં જેમ સિક્ષક પ્રશ્ન મૂછે તેમ વિશ્વામિક 
પૂઠે છે વત્યૌ જિત ₹વીયતા મયા વાં રિસ 1 વગેરે 

આ બધુ અકીજી કેળવણી શરૂ થઈ તે પહેલાંતા કોઈ પણ પુશ્તકમાં આવી રીતે હોય જ 
નહીં, એમ હુ ભાર્પૂર્નક કહુ છુ 


હાથગ્રતો અને પાઠાત્તરે 


(8) આના ધર્તાએ તકા 7કાકારે આને ભાસતુ મતાવવાતો ખાસ ગ્તતત કોર હોય ગેર 
શકા પણુ થા1 છે પરતુ એની વધુ વિમતોર્મા ઊતર્વા વગર્‌ એક જ મુદ્ત નોંધીશ 


(ક) આતી ખે હાથડતો મળી છે એમ પ્રકાશકે નહેર મ્યુ છે એમાંથી એક સવત ૧૪૨ની 
લખેની છે અને ખીજ હુસ્તિનાપુરનિવાસી દેતપ્રસાદ રાર્માએ સવત ૧૮મદમાં લખી છે, એમ પરા 
એમણે લખ્યુ છે ભાસના નાટકોની બધી જ હાથપ્રતો દક્ષિણુમાંથી જ મળી આયી છે તૈનીઆ 
હાતમ્રતો ગ્રમાણિમ હોય તો તો ઉત્તત્મા લેવી એના નાટકની એક હાથપ્રત મળી છે, એ મુદ્દો 
ભ્રાસના આખા પ્રશ્નમાં ધર ઉપયોગી થા4 પણુ છાયત્રતો માટે શકા નત એવુ છે પ્રકારકે 
એક શત ઉપરથી મૂળ વાચના ધડી છે અને બીજમાંથી પાધત્તસ આપ્યા છે, ગેમ લાગે છે 
ભા પાઠાત્તરા તપાસતાં ખીજ સસ્કૃત પુમ્તકોમાં મને છે એનાથી ભિલ પ્રકારનાં લાગે છે 


ચરમ (ભાસરૂત ? ) ૧૪૦ જૂ 


(૧) પહેલા અકનાં આમાં ૨૨ પાનાં છે, તેમાંથી છેલ્લે પાતે એક પાઠાન્તર મળે છે, બાકી 
પહેર્લા ૨૧ પાનામાં એકે પાઠાન્તર મળતુ નથી; તેમ કુલ ૨૦૭ પાનાં છે, તેમાંથી છેલ્લાં ૪૮ 
પાનાંમાં (૧૬૦ થી ૨૦૪) પણુ એકે પાઠાન્તર મળતુ નથી, વચલાં (૨ર થી ૧૬૦ સુધીતાં) 
પાનાંમાં દર્‌ ખેત્રણ પાને પાઠાન્તર મળે છે. ન્યારે શરૂઆતમાં અને અતમાં સ'ખ્યાબ'ધ પાર્નામાં 
કાંઈ જ પાઠાન્તર ન જ મળે, એવી સ્થિતિ બીન્ન કેઈ યુસ્તકમાં ન્નેઈ નથી. 


(૨) કેટલાંક પાઠાન્તરો તો ઉપનવી કાઢવા જ લખ્યાં હોય, એવો ભાસ થાય છે. ખાસ 
કરીતે જુએ પૃ. રછ, ૩૦, ૨૨, ૩૩, ૪૦, ૪૮, ૫૧, ૫૬, ૬૫, ૭૧, ૮૮, ૯૬, ૧૦૪, ૧૧૬, 
૧૨૫ વગેરે એમાંથી એકખેતાં દષ્ટાન્ત અઠીં નેધુ' : 


(પૃ. ૨૩) મૂળમાં ' ચતસિઓ ' છે, તેતુ' પાઠાન્તર “ ચત્તારા ' છે. આમ માત્ર પર્યાયનુ' જ 
પાઠાન્તર જરા વિચિત્ર છે. 


(પૃ. ન સશ્થાને તિઇ તું પાઠારન્તર્‌ લ્મિયોન્મસસ્વ' કુર જેવું પાઠાન્તર માત્ર ”કિકત- 
1815૯ જ છે. 


# & (પૂ. ૩૨) સિન્તેથ' તવગતો છુ 1 એમાં મળમાં છુ છે પણુ પાડાન્તરમાં આમ લખ્યુ' છેઃ 
* છલુ-સીદ્રણ્‌। હશુ-તયરરી 1 ઝમચામવિ વુદ્તજચર સતિ । પાઠાન્તરમાં ખેય સાચાં છે એમ બતાવવાનો 
મોહ જ અહીં છે ને? 


(પ. ૩૩) નયષિતચ્ણો ને બદલે જસુગયુળપૂળા એવુ' પાદાનતર છે. તે પણુ જરા અસાધારણુ છે. 


કાલિદ્માસાદિતિ' અતુકરણ 


(૪) આ નાટકમાં કાલિદાસાદ્તિં' અનુકરણુ ધણે સ્પળે છે. ડેટલાંક ઉદાહરણો આષુ' : 


,. ઉ (પ. ૭) સિદૂવશઃ જિ મક ઘુવમેચાતિ ન લચન્તે પીચન્તે સ ચ ઘરિપીયન્તે। સરખાવો 
સ્વર્ગ" વિરીનુ' ચત્ર ન શાઘત્તે ન પીચન્તે | વાળુ વિકમોર્વશીયમ્‌તા વિટૂષકનુ' વાકય, 


(૦ (પૃ. ૬૦-5૧) અડી શાડુન્તલનાં * પરિહાસવિજશ્પિત સખે ધાળા આખો પ્રસ 
અતુકરાયો છે. 
રશન વિટ્ૂષક વિશે વિચારે છે$ 


(જમતમ્‌ ) ચવરેથ' થકુ વરરત્રિવ 1 ન ત જરી | ચૂરોજાજિતોવિ ક્ષે, ૧૧ સનયતિ । 
મથતુ છવ તાત 1 

(ત્રશશ૧) રલે સુરજ જમાત્રજ મેનેપાવ ₹"યદ્રાર્વારેયાદ સરમણ: ત જિત સ્‍્સાપે યગ 
ચયા” સન્યક્ત । 


૬૪૬ શ નેધનવ 


છ કપત્વમનલ્વાવિન્વ” 

૪ 5દ્દ: સુઝમાર્વેતરઃ 1 
વાદદાતવિસસ્વિત સહે ॥ 
૧૬મા ત દિ મરમાં ૧૦" ॥ 


ક 


(0) પ ૮૫ જક્ષ બાળવાને રામ બાણુ છે[ડે છે ત્યાં ભરત કહે છે: 
થાર્ય પીટ 1 સરિનન્‌ રે દે શે રજશજી' મિ નિઇપર કિશે 
ન શજી ર લઝ થળાઃ પ્નેડ્તામમત્તે 
સદ્શયુજજમલગ થાઇઃ ₹્તઈઃ । 
થૂ વત વિદ્મરેદાયમન છાઘપેન 
જ યત ઘુતરશાસિકસ્વા જસુ ઘરાત્તે ॥ 
માર્તત્રાવ દ્ણુનાળ' કત્નાઃ ઘન્નન ફુ જે 
નાનાળજાં પીદત છુ થદ્ાર્ય લહ: ઘર્‌ | 
ચાકુન્તદ્વરતા ત શછુ ન રજ અતે મારતકાળવ ૧: દ વાળા લોકો તકેોતે બતાવવા 
પડે તેમ નધી, 


(પ) આ અંકમાં (પૃ. ૧૭૮ ) રામ સીતાને જેવા ઇચ્છે છે, ત્યાં જે કે રે વરરીમોધી 
શાકુન્તલમાં, રકુન્તલાતે! ગ્રમમ નાટયાવતાર યાય છે, તે જ રાબ્દોથી સીતાતેો, અહીં થાય છે. 


ઉ (પ. ૧૮૦) સીતાને જેઈતે દુષ્યન્તની પેઠે રામને પણુ ૨'કા જય છે કે આ મતે 
અપમ્મ્રિલ્મ હશે તો ? 

શામ કહે છેઃ જ પી 

જશ્યામિ તરશે કુંટ્તિ મગ્ન સતપ મ સમત લન્યવણુમનિત્રો (સરખાવો રધુવથ ) 
વા રુજાવા મપેત્‌ 1 સરા પ્યતનેર સવા રતરેળાલ્મા મનો. સિદ । ( વિચિત્સ ) નૈવ મમિવ્યશિ 1 
૬ રિ હં 

કૈતાનન્યા ન ૬ના પશાનો મેપ્ત ઘાલ 1 " 

ફસ્યા્ત્યાિવેજે ત ડતાન દિ સતાં યન 


શાકુન્તલમાંના સશય વાળા શલોકતી યાદ આપવાતી જરૂર છે? - 


આ અતે ખીજ" અનેક સામ્યો ઉપરથી ટીકાકા? એવો મત ખાવે છે કે કાવિદાસાદ્એ 
આ નાકમાંથી તે તે પ્રસગોા, શ્લોકો આદિતું અનુકરણુ કયુ” છે. પરતુ એ દ્થીલ કોઈ રીતે 
તોળી રકે તેરી નથો; જ્ાસના બીશ્ન કોઈ નાટકર્મા નડી' અને આમાં જ કેમ 'આટલાં બધાં સ્થાને 
છૈ જેતા પ૭ળતા કવિઓએ ઉપયોગ કર્યો છે? 


ચસજઝન્‌ (ભાસકૂત ? ) ૧૪૦ ૨ 
સારાંશ 


(૫) આ બધુ ન્તેતાં મારો મત એવો થાય છે કે આ નાટક ભાસતુ' નથી જ; એ તે 
અગ્રેછ કેળવણીની અસર્તાળા કોઈ આધુનિકની ફૂતિ છે. શાસ્ત્રીએ આપેલાં કારણોથી મારે તે 
વિરૃદ્દ મત જ છે. આની ભાષા માચીન નથી, આમાં વસ્તુકલ્પનાનુ' કૈઇત્વ પણુ નથી, ઊલ 
ધણી જગ્યાએ કદ્પનાની વિકૃતિ છે. આમા રસૂભાવાલ'કારાદિ સાદા છે, પણુ કાવ્યત્વની દૃષ્ટિએ 
તેમ જ ભાસતાં અન્ય નાટકોની સરખામણીએ એ ભાગ્યે જ મતોહર છે. આ જ પ્રકાશકે એ' 
બીજુ સ'સ્ફૂત પુસ્તક પ્રસિદ્ધ ક્યું” છે. તેનુ નામ છે કૃષ્ણુચરિત. તેમના કહેવા સુજ્બ એ ગુપ્તવશન 
મહારાન્નધિરાજ સમુદ્રગુપ્તતી કૃતિ છે, એનો હજી મેં પૂરા અભ્યાસ કર્યો નથી, એટલે એના વિરે 
અહીં કશુ' લખતો નથી; પણુ યન્તફ્લ ઉપરથી જન્મેલી શ'કાથી એ પણુ મુક્ત નથી. 


નન્યુ,-રેયુ, ૧૯૪ 


કક 


શાકુન્તલતુ' ભાષાન્તર* 


ભાષાન્તર કરવામાં શુ નઈ એ--કલા ? અભ્યાસ ? બહુશ્રુતતા ? કવિત્વ ? રસિકતા ? પ્રતિભા ? 
સર્જ'નશક્તિ ? સહાનુભૂતિ ? એતિહાસિક દણિ? કે આ ખધુ ? આપણે ત્યાં જે ભાષાન્તરો થયાં 
છે તેમાં જવાબદારીતા પૂરતા ભાન સહિત કેટલાં થયાં છે ? 


શાકુન્તલનાં ગુજરાતીમાં છએક ભાષાન્તર્‌ થયાં છે, તેમાંયી ધશાંખરરામાં ભાષાન્તરકાર 
ભ્રાષાન્તર વિશેની પોતાતી સમજણું સ્પષ્ટ કરે છે, આ ભાષાન્તરતા નિવેદનમાં ભાષાન્તરકારે પોતાતુ' 
દૃદ્દબિન્દુ આમ બક્ત કયુ” છેઃ 


પરન્તુ મ્હારી શાવના મૂલના જે જે પાઠ સ્વીકાર્ય ઠરે તેના અતિનિકટ પ્રતિબિસ્મરૂપ તરજુમો 
જ કશ્વાની અને સંસ્કૃત પડિતતા તેમ મૂલતા પરિચયીઓ અને અભ્યાસીઓ સામાન્ય તરજુમાં સરલતા 
રૈલી પ્રસાદ કે એવા કોઈ બીન્ત ગુણેપ માટે જુવે ત્યારે આ તરજુમાને મુખ્યતે શુષ્દિની દષ્ટિએ અને 
શાસ્રીય ધોરણે તપાસે એ તો આ સાહસ માગી જ લૅ છે, 


સામાન્ય રીતે, મૂળ કૃતિની શૈલી, રસ, કવિત્વ વગેરેતે મરાબર જાળવીને તેતે ખીજ ભ્રાષામાં 
ઉતારવી ત્તે ભાષાન્તર; પણુ સંસ્કૃત ભાષાના કોઈ પણુ સુસ્તકના ભ્રાષાન્તરમાં ભાષાન્તકારતી- 
જવાબદારી ઘણી વધારે હોય છે. જે સંસ્કૃત પુસ્તકો આજે પ્રસિદ્ધ થયાં છે કે થાય છે તેમાંથી 
એકે એવુ' નથી કે તેના મૂળ સ્વરૂપમાં આજે મળ્યુ' હોય, જેથી પાર્દાતરો વગરનુ' તે હોય (એક જ 
ગ્રત મળી હોય તો જુદી વાત. ) સંસ્કૃત મૂછતા પ્રકાશન વખતે આ પાદ[તરોતે પરીક્ષક દિએ 
તપાસી, તેની યોગ્યતાયોગ્યતાએ ચૂછો પાઠે નકી કરાય છે. એટ્લે મંસ્કૃત યુસ્તકતા ભ્રાષાન્તરકારની 
પણુ આ પહેધી ફરજ થઈ પડે છે. પોતે જે મૂળનું ભાષાન્તર કરનાર છે તે મૂળાતે શુદ્ધ રૂપે નકકી 
કરી લીધા વિના શુદ ભાષાન્તર કેમ થઈ શકે? છ્તાં આપણા ભાષાન્તરકારો આ શાસ્ત્રીય શ્ત્તિ 
બતાવવામાં બહુ કૃપભુ નીવડયા છે, તે એટવી બધી હુદ સુધી કે ન્હાનાલાલ કવિ કે મત સુખલાલ 
ઝવેરી જેવા પશુ પોતે અમુક આશત્તિતે ( જુદી જુદી હાયમ્રતો મેળવવાની તકલીફ તે! તેએ લે જ 
શેના!) અનુસરીને જ્રાષાન્તર કયુ” છે એટલુ" નોંધવાની પણુ તસ્દી નથી લેતા, થી ખખ્ખરે 
મોતીઅર વિલ્િમ્સની આદૃત્તિ સાથે પોતાનુ ભાષાન્તર્‌ સરખાવ્યુ” છતુ' એમ તૉષ્યુ' છે; પણુ એ 
ભાષાન્તર તો આજે લમભમ કાલપ્રસ્ત થઈ ગયુ છે, તે મૂળા મરાઠી ઉપર્ધી ભાષાન્તરાયુ' તેતે લીધે, 

અશિસ્ાન શાયુન્તલદ નાટક $ સમળલેકી અનુવાદ મતનિકા ટીકા સાથે, કર્તા બલવન્તરાય કલ્યાણુન 


શમ ઠડ: વિભાગ ૧? મૂકઃ પુસ્તકાયુષ સહાયક સહકારી મડળ લિમિટેડ, રાતપુરા. વડોદરા, સુધારફે 
આં?તિ. ૬૨૭૧૦ ટે ર 


૧૭૨ નૈયદ્ 


તેમાંની અતેક અશાસ્રીન રીતતે લીધે અતે મૂળતે અવુસરતી રૌલી કે પ્રસાદના અભાવને લીધે દ 
મૂળની શુદ્ધિ વિશે ચિવ્વટ 


જ્વાખદારીનુ ભાન હોય એવા આપણા ત્રણુ ભાષાન્તગ્કારા-દી બ કેશવલાન મુવ, સ્વ. 
કિનાજ્ાઈ અતે થી ખતવત્તરાય ઠાકોર અતે શાકુન્તન જેવા સર્વાંગસુન્દર નાટકને મારે આપણુને 
પ્રો કાકોર જેવા સહેલ્ય અતે અશ્તાસક  ભાષાન્તરકાર મળ્યા તે આપણુ સદ્ભાગ્ય જ ગણાયું જેઈએ 
આ લ્રાષાન્તર એક નવી દિશા જ સંચવે' છે અવે બીજ મે તેની વિમતોમાં મતભેદ રહે, પણુ 
એટનુ તો જરૂર કહેડુ જેઈએ કે થી બડન્તરાથે સચવેનીં આ દ્શિ વગર એકે ભાષાત્તર 
સફ ન જ થાય એટને આ ભાષાન્તરનો પહેલે! ગુણુ તે મૂળતી શુદ્ધિ વિશેની તેમતી અભ્યાસક 
ચિતટ ઉપ૫૨ કહ્યુ જ છે કે કોઈ પણુ (ર્મસ્કૃત પુમ્તકતુ ભાષાન્તર્‌ કરનારની પહેતી ફેગ્જ પોતાતુ 
રહ મૂર નછી કરવુ તે કવિકુલમુરુ કાનિતાસ જેટનો ખીને કયે] કવિ લોકપ્રિય છે, હિન્દર્મા ? આ 


“ર૬ શાકુતતના જુદા જદા બડા ય ભાધાત્તરના તુધનાત્મક અભ્યાસની વિગતોમાં ઉંડા ઊતરવાની આ 
જર્મ્યા નથી ક્ે(પણુ પ્રેસશ છે એ તે આટલુ નોધ્યા વૈગર નથી શહેવાતુ 6 
શ ન્હાનાતાલ કવિતુ ભાષા તર (શાકુ તતતુ તેમજ મેવદૂતનું ઝે જેમ શછુ વચોવે તેમ સાડુ 
(જેને વાચવુ હોય તે તેતુ અપણ્‌ અને પ્રશ્તાતના ભરતે વાગે, ભાયાન્તર તો નહિ જ) તે બીજ આવૃત્તિ 
પપુ આજ રૂપમાં ન થાય તે ઠીક એ ભાયાત્તર્‌ વાચતા તો કાલિદાસ કોઈ અગકચર્યા પ્રતિભા વગરતો 
લગતો કવિ હોમ તેવુ લાગી નય છે કવિ ત્હાનાનાત રસિક છે કવિ છે તેથી કાતિદાસનું રકિકત્વ “અતે 
કવિત્વ જરૂર પારખી શકતા હરે ૫૬ આ ભાવાત્તરમાં ત્રો નથી ક્સિકત્તર કૈ નથી કવિત્વ કાલિદાસ જેવા 
સુદર કલાકારને ( અને ધ્યાનમાં રાખવુ નઈ એ કે કાતિટાસ કતાકાર પ્રય હતો ભવભૂતિની પેઠે તમિવિરા કવિ 
જ માષ્ર ન્હોતા ) [ડાધે ઘમએતા સ્વશ્લાલિત્યવાળા પધોનુ તે! ઓમા ડંગને ડગને ખૂન થયુ છે, ત્તે કવિ 
ન્હાતાવાયના વિગથતા નિયમો અવગણુવાની હોરાને લીધે વળી ગઘભાગમાં કાલિદાસીય | રાબ્દરચના પાળવા 
ત્રષન છે ? એમ તેમણે પ્રસ્તાવનામાં જહેર કર્યું છે તેને તેએ રાખ્દરા વળગી રહા લા છે સસ્કૃત ભાયા 
શા ગવના જે મરોડ જે ઝાફ આવે વાક્યરચનાના છે ક્ટ થર્ડ રાકે તે બડા જ, ગુજરાતીમાં પણુ આવી 
શકે જ એડી કઇક તમ | માન્યતા લાળે છે પશ્ષિ મે તેમના ધ 1ખરા સમાસે (અતે મતિતા સમાસો-નવીન 
સમાસ વાપરવાતા રોણખ કયા એછા «તા છે 0) કતિમ અને કર્કશ લાંઊ «ય છે અને વંજઞ કવિશ્રી 
ભાપાન્તર મરવા વખતે ઉતાવળમાં હશ ક કેણુ નળે ફુ પધ કેટડીક જયાએ તો અર્ટની અશુદ્ધિ પણુ 
એવી ગડ છે, એ યે -દૃતિમ અને કર્ષશ શવ ગ્રાસાદિક મહિ એવુ અતાદશ પઘ અતે અર્થની અજીણદ 
આ શ્રણુ ભતિગ શીર ક્ષતિઓને વીધે જ આ જાય તર વગાતુ બધ થાય તે! ટીક એમ ઉપર ઇચ્છસુ છે 
તમયુ પે્‌દૂત પગ નવા જ ટેપ બતાવે છે નાહફ #વિથી -રા મદે ભાવાત્તર કરવાની તાથી$્‌ કેતા 
પ્રશ્ે$ (ઉપતી અધી ટીકા તેમના ભાડાન્તરો પરે જ છે એ લુ ૨૫૪ કરવાની જરૂર ઝે » 

૨૬ મનાસુખલાત કવરીતુ શાષાત્તર લેદગ્રિય થવાનો સભવ છે કૈમક તેમને! આ છાયારૂપ અુવાદ 
સામાન્ય રીતે ગુશમ્ય ખ 41 છે છતા એક શ્રહત્તતી અતે અનસ્ય ઝુ તેમાં આવી ખઈ ઇષાયપ અનુ 
યાદ કરી રાપુત્તડતે સોકગમ્મ બતાવડાતી લાતચમાં કટલાક ગ્રેસ સારી પેડે મામ્વ બની ગયદ છે તે 
અશલ્ષ છે ખાસ કળે મૂળને મુકા શહે પહેડી અકરા રાકુન્તલા કૅટડીક જયાએ (હુગોા પૃ ૧૪, શાડુત્તલાતુ 
પહેતુ મતે ખી લાખ પૃ પ૬, લીટી૧૯ “દ ૧૯ રાદન્તાતું ઇેડડું? શણ વેરે )”અાજની “ભણ 
*ઝસ્કારી પરી જેરી ( સતમસામારો સે કામી ખત્યસામાં છેપી? મીતરાડ થઈ છે ગતે વિદ્ષકનું પાત્ર પબ 
શહરમાં હોવ છે તેના કરતાં વધુ શ્રામ્ય બન્યુ છે (જુઓ પ ૨ઇ ઊઠી 1'પૃ ૮૮ ધોરી ૬. /૧મેરે) ૭ 





ફેોઘાયુન્તલતુ' ભ્ાંષાન્તર ફકર 


લોકપ્રિયતા! જ તેના! મૂનતી અશુદ્ધિની કારણરૂપ ખતે છે, કેમકે એટએટલા લહિયાઓએ ?શાકુન્તલ 
ની નકલો ઉતારી હરો અને ઉતારતાં પોતાતું ડહાપણ ડહોળ્યુ હરો “તેમજ એટએટલા રસિકે 
તેમા ઉમેર્ણુ કે ફે? કરવાના ગ્રવોભનો દગાવી નહિ શકયા હોય કે. આજે તેતી વાચતા રેરાદેશવાર 
જુદી જુદી ઉપનખ્ધ થાય છે અતે ષતા ષે મૂળ શાકુન્તનતી એક પણુ પ્રત સોળમા સૈકાથી જૂની 
આજે મળી નથી એ આપણા દુર્ભાગ્યની વાત છે દેવનાગરી, કાશ્મીરી, મદ્રાસી અને બગાળી-દરેક 
થાથનામાં બહુ !ભહજ્વના તફાવતો ધણા નધી એ ખરુ, પણુ કેટલાક તો એવા જરર છે કે તેને 
જાઈ પણુ અભ્યાસક અનગણી ના શકે? દા ત. પહેલા 'અકતા ખે શેકો ન્યાં રાન્ન તપોવન- 
ભૃમિતુ વર્ણન કરે છે ત્યા દૅનનાગરીમાં એક શ્લોક છે, તો ખગાળી અને કાસ્મીરીમાં બ] છે, 
અતે ખેચ શ્લેકો જેઈ એ એમ શ્રી ભલવન્તરાયે પૂરતી મંતોષકારક રીતે સાગિત કયુ” #છે અજે 
તો ઉધવન ઉઘાનનો પર્યાય થઈ પડયો છે, પણ કાનિદાસના સમયે તેતો અથ ઉદ્યાન અને વગડાના 
મિશ્રતુથી ઊપજતો અર્થ જ હશે એમ તેમની સાથે ડખૂલવાતી ફરજ પડે છે, ખાસ તો. ઉપવન 
અતે તપોવત-એ ખે લેદ યાદ રાખીએ ત્યારે ખીશ્ત જ્ુખ્ય અગત્યના પાઠાતરોમાં, ચોથા #અંકતીં 
શરૂઅ(માં બમાળી અને કાશ્મીરીમાં રિષ્ય ચાર શ્નોક ખોવે છે તે, ત્રીજા અ કની હરૂઆતમીં કોઈ 
ચાર શ્લોક શાખે છે તો કોઈ પાચ, પણુ ઉત્તર તરકતી વાચનામાં મળતા આઠે શ્ઞેકો બતુરૂપ છે 
તે,ત્વગેરે પાઠાતર મૂછાના ઔચિત્યતે પૂરેપૂરું બહાંર લાવે 'છે "અતે આ બધી જુદી જુદી વાચનાની 
તુનનાત્મક દૃષ્ટિએ ચર્ચા કરી, પાઠો નછી કરનાગ શુજરાતના વિદ્ાનોર્માં જ નહિ, પણુ આખી 
દુનિયાના સમ્કૃત પ ડિતોમા યે શ્રી બલતરન્તરાય ઠાકોર પહેના “હતા તેની પહેના જુદી જુદી વાચના 
મુજબ જુદી જુદી આર્શત્તિએ ૭પાઈ હતી તે ખરુ, પણુ તે બધીનો સમન્વય કરી જુઠ્ઠા જુદા 
પાથેને દૃષ્ટિફ્લકમાં મપૂણ" ગોઠંની તેમને તોળી, ફરી તોળી શહ પાશે નકી કરતો તેમનો લેખ* 
આજે પણુ માત ઉપજવે છે, અતે એ લેખને પરિણામે ધટતા સુધારા અતે ડ્રેરફાર્વાળી આ 
આર્જાતતને નની આવૃત્તિ નહિં પણ નવુ જ ભાષાન્તરં ગણુવુ ન્નેઈ એ છી 


પણુ વાચના નછી કયે" ભાષાન્તરકારતુ કામ કઈ પતી નથી જતુ રાહ પાઠં:નક્કી કરી 
તેનુ જ ભાષાન્તર આપવુ અને છતા કેટલેક સ્થળે પરીક્ષક ખે પાયે વચ્ચે નિર્ણય ન બાંધી શકે 
એવુ #પણુ બને ત્યારે બન્ને પાઠાન્તરાતુ ભ્રાષાન્તર પણ આપડુ પડે વળી શુદ્ધ પાર્ક નકી*કરવામાં 
પણુ હાથપ્રતાોની બડુમતી પ્રમાણ જ પાધે નકી ન થવા જેઈએ પણુ આંતરિક વસ્તુગુડ્નતી યોગ્યા 
યોગ્યતા નજર આમળ રાખીને જ તેને અતુકૂલ ઔચિત્યવાળા પાથ જ રદ ગણુવા નઈ એ, એ 
સિદ્ધાન્ત થી બતડન્તગય ઠાકોરે પહેની વાર નહિ તો! પહેની વારડપૂગ્તો ભાર દઈ ને ચસ્કૃતના 
અભ્યાસકો સમક્ષ મૃમ્યો આમ મૃળ પાથેતે નકી કરીતે મંસકૃત અભ્યાસકોની તો તેમણે #અમૂશ્ય 
સેવ્રા કરી છે પણુ તેતુ તાદશ ભાષાન્તર આપીને તેમશે ગુજરાતીઓમે પણ પોતાના શાશ્ચત ત્રાણુ 
નીને “દાખી દીધા છે શકુન્તનાના બીજા ભાષાન્તરકારો જેમ મૂળતે ઉવેખી ન રકે તેમ આ 

૨ અહીં જે પાંદામા દેવનાગરી વાચના શુષ્ઠ્ઠ &૨ છે એવા પાંડેને નિર્દરા મે એમના માટે નથી કર્યે 
કે આપણુદ લગભગ'બડા જ ભાડાન્તરકારે દેવનાગરી વાચનાવાળી આકૃત્તિને જ અનુગ્રરૂ છ 
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દ - *નૈથધ *: 


ભાષાન્તરતે પણુ ઉવેખી નહિ શકે, અને આ ભાષાન્તર પછીનાં ખીજ બધાં ભાષાન્તરા આની 
ઉપ્ર્‌ જ 'મ'ડાધેલાં હુશે, એમાં શકા નથી. આ શૈવા કઈ જેવીતેવી ન કહેવાય. પ _ 
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છ શુદ્ધિ અને પ્રસાદતેો સમન્વય ઇટ છે ર 

ર” અહીં પ્રશ્ન યાય કે આવા તરજુમાથી સામાન્ય વાથકેતે કાલિદાસતો પૂરો ખ્યાલ આવે ખરે $ 
કાલિદાસની અમાધ શક્તિ તેની જે પ્રાસાદિક સૈલીમાં દેખાય છે તે પ્રસાદ વગર્‌ મૂછીતી ખૂબી 
ખાખર ઊતરે ખરી ! આની સામે આપોઆપ જ ખીત્તે પ્રશ્ન ઉદ્ભવે છે. જો મૂળના અર્યને 
શચોટ ઉતારવામાં પ્રાસાદિક રૈલીતો ભોગ ન આપવો જોઈએ તો માસાદિક રૌલી ઉતારવા માટે 
મૂવી શુદ્ધિતા ભોગ સડી શકાય “ખરે ? ખરી સ્થિતિ તો એ લાગે છે કે આવા પ્રાસાક્કિ કવિતા 
આવાં અનેકવિધ પાર્ઠાતરોવાળા પુસ્તકતુ, મૂછે પૂરા ન્યાય આપી શકે તેવું ભ્રાષાન્તર કરવું” હય 
જ્ષા આ બન્ને તત્તોતો જેટલો બને તેટલો પૂરો સમન્વય કર્યા સિવાય છૂટકો નથી. અને એટ્લે જ 
“ કાલિદાસના સવોત્તમ નાટકની સર્વચુશુસમ્પન્ન ૭ખી ગુજરાતીમાં કોઈ કાળે પણુ થવા પામશે, 
તૌ તે ત્રણુ કે ચાર નહીં પણુ ધણા પ્રયળો અને નાના પ્રકારની શક્તિઓવાળા લેખકોધી ઉત્તરો- 
ત્તર્‌ વધતી જતી સવળતાદ્ારા જ બતી આવશે. '' આ ધ્યેયતે પહોંચી વળવામાં ખીન્ત' ભાષાન્તરા 
અને અતુવાદો કરતાં આ ભાષાન્તરતો! ફાળા ધણા મોટો રહેશે, કેમકે થી બલવન્તરાય ડાકેરે 
બીજાને ક'ટાળા ભરેલુ” લાગે એવુ છતા જે અલાવક્યક છે તેવુ' કામ એક વ્યુત્પન્ન વિદ્દાનની પારંગત-* 
તાથી ફરી દીધુ છે, એટલુ' ખર કે આ ભાષાત્તર્‌ સામાન્ય જવવર્ગને બહુ નહિ ગમે, પણુ તે 
તૌ ભાષાન્તરકર્તા પોતે જ ખૂલે છે. 


આવી શાસ્ત્રીય ચિત્વટ ન રાખવાના પરિણામે અર્ષ્તી અશુહિ આવી નાય તાશ જ તૈ 
યિશ્વટની ખરી કિમ્મત સમજાય. કવિ ન્ડાનાલાલના ભાષાન્તરમાં આવી કૅટવીક અક્ષમ્ય ભયો થઈ, 
મઈ છે. જીએ : રાકુન્તવાનું' સંભારણું, આજત્તિ ૧ લી. (૧) પુસ્તકનું નામ ૩ૂવિથી દ શરૂત્તવાતુ, 
ર્સંભારણુ ' રાખે છે તે યોગ્ય છે 1 ( ૨ ) અંક ૧, શ્લોક ૪માં ટવિથી “ દયમાના “નો અર્થ ' હદયાળી 
કરે છે લે. ( ૩) પાતુ' ૧૦, રાતું છેલ્બુ' ભાષણ “ હુરિતે ને હસિતિને ' (૪) ચા, ૧1, પ્રિય- 
તદાતુ' ભાષણ “ પષોધર વિસ્તરતા જેબનતે' (૫) પા. ૩૪, રાજાનું પહેબુ' ભાષણ, “ એથી 
વળગી રણો છુ'' (૬) પા. ૩1, લીટી ૪, “ મ્ૃગયાનું' યે ન્સન (૭) પા. ર&, ધીટી 
બીજી, “ ચિત્રે ચિતારી. ? ( ૮ ) ચોથા અંકમાં ટવ માટે * મહારાજ વિશેષણ ( ૯ ) પા. મ 
ક્લોક નવમો ત્રીછ લીટી, “ પેદલો ' ઉત્સવનું' વિશેષણ મૂકયું' છે તે. (૧૦) પા. ૮૪, “લોક 
૧૪ લીી ત્રીજમાં મૂળના અ બરાબર નધી ઊતર્યો તે. (1૧) પા. ૯૬, રાળનવું પહેલુ 
૬ જાયશુ,' નામરિક મટે “ શહેરી 'તો વાપર. ( ૧૨ 7 પા. ૧૦૩, શોક ૧૫, લીટી ૪, “વાગ્ય 'તો 
અઈ “ગાળ” કષ છે તે. (૧૩) પા. ૧૦૯૦ લીરી પહેવી “ ચતુરઈ' આ બધ સ્યળેએ, 
મે' બતા્ાં છે તે વચનોને મૂશીની સાધે સરખાવીને વાંચતારતે જણાશે કે મૂળમાં અ્વિવફ્િતિ 
એવા જ તે તે અર્યો છે, આ પરિશામ «આવ્યું' છે તૈજ થી બલતત્તરાયની રીતતી ફેટલી 
આંવદ્પક્તા છે તે સિહ કરે છે, * ઝક 


શાકુન્તલનુ' “ઊષાન્તર ૦૫ 


અને આ શાસ્ત્રીય ચિવ્વટથી આ ભાષાન્તર, એક વિરિ્તામાં તો ખાસ સંરૂળ નીવડે છે. 
મૂછ શાકુન્તલમાં ચારેક શ્લોકો પ્રાકૃતમાં છે. તેનાં ભાષાન્તરો, અધા યે ગુજરાતી તરજીમામાં વાંગી 
જએ. વાંચતાં જ જણાશે, જે ગંસ્કૃતથી ભિન્ન એવી તલપદી પ્રાકૃત શૈલી પ્રે. ઠાકોર સિવાય 
ખીજુ કોઈ પકડી શકયું નથી. આતુ' એક કારણુ ભાષાન્તરકારના પ્રાકૃત જાનને અભાવે, તેની 
સંસ્કૃત છાયા ઉપરથીજ ભાષાન્તર યયુ' હેય છે તે હોય. સામાન્ય રીતે ખીન ઇનન્‍્દા કરતાં 
આર્યાને યોગ્ય રીતે ઉતારવામાં કવિ ન્હાનાલાલ સફળ થયા છે અતે છતાં આ પ્રાકૃત *લોકાનો 
તેમતો અનુવાદ વાંચો અને સાથે જ થ્રી બલવન્તરાયતો વાંચે. રૈલી રૈથીનો ભેદ તરત જાઈ 
રહેશે, પાંચમાં અ'કતો પહેલો *લોક એટલી તો સુન્દર રીતે ઠાકોરે ઉતાર્યો છે કે તે સાંભળવાથી 
રાજાના ર્સ્યાળિ વીક્યવાળા હદયગદ્વરોને સ્પે તેવા ભાવનો ઉડૂભવ સ્વાભાવિક અને ઉચિત 
લાગે છે. છેલ્લી લીટી “અલિ, વિસરી શુ ગષ્રો જ આગલી ?'માં જે તલપદી છાયા આવી છે 
તે ન્હાનાલાલતી “ મધુપ 1 કાં ! વિસર્થો શુ એતે? 'માં નહિજ મળે. તેમ ૭ઠ્ઠા અકના 
ખીના શ્લોકમાં છેલ્લુ” ચરણુ - જતુમગલ | હૂ તું પર વારી? - માં જે અંગત રસિક 
સ્પર્શ આવે છે તે બીજ કોઈ પણુ ભાષાન્તરમાં નધી, આનું કારશુ માકૂત ઉપરથી જ ભાષાન્તર 
કરતાં મૂળા ૭ન્દતે વધુ તિકટ રહી શકાય તે પણુ હરે. 


આ શાસ્ત્રીય ચિવ્વટતુ' બીજું પરિણામ તે, ખીનન' ભાષાન્તરોને મુકાબલે આ શ્રાષાન્તરતુ' 
ગઘ સરળતામાં, વિશદતામાં અને શુહ્ધિમાં મૂછતે વધુ તિકટ રહે છે તે છે, ખીજ અંકનું" વિદૂષકતુ* 
પહેલુ' જ્ાપણુ અને ચોથા અકતુ' અનસૂયાનું પૃ. પછ પરવું' ખજુ ભાષણુ, બધાં યે ભાષાન્તરમાં 
પૂરતી કાળજીથી વાંચનારને શાસ્ત્રીય ભાષાન્તર અને લોકગમ્ય ભાષાન્તરના ગધતે। તફાવત સમજારો, 


સમશલેકીમાંની છૂટો કેટલે અચે આવકાર્ય ? 


પણુ સમશ્લેકી ભાષાન્તરોમાં પધતા ભાષાન્તરને પ્રશ્ન વધુ વિચારવાલાયક ખને છે. કોઈ પણ 
સ'સ્કૃત નાટકતુ' ભાષાન્તર્‌ કરનાર ત્તે ભાષાન્તર પધવિભાગ પૂરતુ' સમશ*્લોકી બનાવવા લલચાય છે, 
પશુ તેમ કરતાં કેટલીક છૂટ પણ લેવાય છે ?: (૧) મૂળના શોકનો ૭૦૬ અમુક હેય તેને ડ્રેરવી 
મલેક ખીન્ન ૭ન્‍્દમાં ઉતારાય તે. (૨) મછીની ચાર પક્તિને છ કૅ આદ પક્તિમાં ઉતારાય તે, 
અને (૩) મનો ૭ંદ એનો એ રખાય તે! પણુ ગરુલધુતી છૂટ લેત્રાય તે. આ છૂટો. આવકાય' છે ? 
દા. ત થી ખખ્ખરના ભાષાન્નરમાં સોએ સો ટકા નહિ ઇચ્છતા જેવાં ખે તત્ત્વો દેખાય છે? એક 
તો મૂછાના પદને પદમાં ફેરવી નાખવાની રીત અને ખીજુ કેટલીક જગ્યાએ મૂળમાં ન હેય તેનુ” પધ 
ઉમેરવાની કે મૂળના ગદ્વિભ્રાત્રતે પઘમાં ફેરવી નાખવાની રીત. (સામાન્ય રીતે કોઇક જગ્યાગે 
મૂળાના પઘની આગળનો ચોડે।ક ગધભામ પઘમાં લઈ લેવા પડે તે જુદી વાત છે, ) આ બન્ને 
ખાખતમાં, શુ મૂછની રીયીની દૃષ્ટિએ કે શુ' મૂછીતુ' તાદશ પ્રતિગિમ્બ ઉતારવાની દૃણિએ, મતે તો 
ગ'શીર્‌ દોષ લાગે છે. હતાં સામાન્ય રીતે, મૂછીના એક છન્દ્ને બીન્ન ષન્દર્માં ઉતારવાતી છૂટ તે! 
ધણા'ખરા ભાષાન્તરકારાએ લીધી છે. થી ,બલવત્તરાય ઠાકોરે પશુ. આવી બાબતમાં “ ભિન્નર્ચિહ્રિ” 
લેક ' હાય એટલે મારુ' અગત વવશ્‌ તેંધુ' તો એમ કહેવુ" પડે છે. જે રરૌલીની દણિએ ગમે 
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તેમ, પણુ મૂછાવુ” તાદ્શ પ્રતિબિમ્બ ઉતરવાની દષ્ટિએ તો આ છૂટ પણુ" અણુધટતી લાગે છે. તેમ ચૈ 
મૂળ કવિના જમાના પછી પ્રચાર પાપ્નેવા છન્સેતે! ઉપયોગ ( ઘ. ત. સેર, સરવૈયા, ઝૂલણૂ! વગેરે ) 
શ્રૂળના હત્દતે બદલે કરાય તે તો? જરા યે યોગ્ય લાગતુ તથી. તેમ જ ખર્‌' પૂઝો તો આ. જ 
દૃષિએ”( મૂછાતે તાદશ, અતુસરવાતી દદ્િએ ) એક છન્દને બીન છત્દમાં ફેરવવામાં પણ તેવો જ 
રષ છે. બળી, મૂછાતા છન્ટ્તે ખીશ્ન છન્દમાં શ માટે ડ્રેવવો જે ભાષામાં ભાયાન્તર કરાતુ' હેય 
તે' જાપાન? મૂછીમત બ'ધારણતે તે છન્દ અવુરૂપ ત હોય તે એક કારણુ હોય, ખીજુ' કારણ, મૂળને! 
વિચાર મફત ૭નન્‍દમાં જ ખીજી ભાષામાં વ્યક્ત કરવાનું, મૂછીના વિયાર્થી અર્યધનતાએ, અરાકય 
બતતુ* હોય, તે હોય, આ બન્તે દીલ સસ્કતમાંથી ગુજરાતીમાં થતાં ભાષાન્તરતે લાગુ મહિ પડી 
શકે; "કેમ કે સામાન્ય રીતે સ'સૃતમાં પ્રચલિત એના બધા ૭ન્દે આપણે ત્યાં વપર્‌ય છે & અતે 
મૂનતી અથધનતાએ તે જ ખન્દમાં વિચારત્યક્તિ અશકય, કદાચ બને ખરી, પણુ સસ્ફૂત અને 
ગુજરાતી ભ્રાષામાં તાત્વિક સમાનતા ધણી છે તેથી પ્રયોગો કરી કરીને આ સુશ્કેલી ટાળી શકાય 
એમ પણુ લાગે છે. છ્તાં આ બીક કારણથી જ જે છન્દતો ડરે કરવો પડે તો તેુ' ક્ષેત્ર, કોઈ તે 
શ્રષરૂપ ન લાગે એટવુ' સકુચિત ખતી જરો. ત્રીછ ખાબત ગુરુલ્ધુની છૂટતી. સારા પુસ્તકના 
ભ્રાષાન્તરતી જેમ, મૂળથી અતભિત્ત અભ્યાસક્ો મૂળના સમયની રાજકીય, સામાજિક, આવિ વગેરે 
સ્થિતિના ખ્યાલો ખાંધી શકે, મૂળના સમયના સાહિત્ય વિષયક વિકાસને તપાસી શકે તેમ ઠોઈ 
આવાં ભાષાન્તરામાં તે કાળતા પન્‍્દ*શાસ્ત્રતા વિકાસને માપવાનો અભિલાષ ત ધારી શકે ? 
અભ્યાસની, શાખ્રીય અભ્યાસની જ ન્વ્યારે વાત ફરીએ ત્યારે તો નાનામાં તાતી બાબતતે પણુ 
આપણે અવગણી ન રાજીએ. ખન્દોતો પણુ ગૈતિહાસિક વિકાસ વો ખરે જ તે! દા. ત, આર્યા 
અતે અનુષ્ટુપ આજે જેટલાં ચોક્સ ભાપ્વાર્ણાં છે તેટવાં આગળ નહેતાં. વૈદિક અનુષ્ટુપ, મહા- 
ભ્રાર્ત કાળનો પૌરાણિક અનુષ્ટુપ અને કાવ્યતો અતુષ્ટુપ એમ ઉત્તરોત્તર વિકાસ તો ખરો જ 
પણુ કાવ્યાનુષ્ટુપમાં મૈ વહેલામોડા કવિ પ્રમાણું ઓછીવત્તી પ્રવાહિતા મળશે. દા, ત. આજના ધોરણે 
ફાલિદ્ષસમાં જ, અવુષ્ટુપની પ્રવાહિતા વધુ છે એમ સિદ્ધ કરાયું છે. અને ગેમ તો સાહિત્યનાં 
ખધાં અગોનો કેમિક વિકાસ થયે છે જ તે? તો પછી ભાષાન્તરતો એક દેતું મૂળ ભાષાથી 
મતભિશનતે મીતા રશનુ' પાન કરાવલુ” તે હોય તો, તેતી સાથે મૂળના બધા અગોવું વૈટલી જ 
વિકસિત સિયિતિમાં ભામ થવુ” પણુ જરૂરનુ' નથી ? મૂછાના વિચારને, રૈલીને, અલ'કારને કે છન્લે 
ફેરવતાર ભાષાન્તરકાર તેટલે અરે કાલવિરોધિતા (3086970150 )તો દપ વહોરી નધી લેને! 
આ ૨ણિખે તેર મછતી ઉપમાને રૂપકમાં ફેરવી નાખનાર ભાષાન્તકાર પણુ રોષપાત્ર દરે, તેમ જ 
શુરુલધુની છૂઝ લેનાર પણ. આપસે તાં રુજરાતીરસાં ઝુરુલધુની છૂટ લેનાતી કાઈ તવાઈ નથી. ઢવિ 
ન્હાતાલાલ તે! તેતે જૂણુ પણુ સમેનતતા લાગે છે, પણું મે ઉપર નેંધ્યુ' તે દદિનિડૂતે અનુસરીએ 
જે તો, મીતા તુ પણુ તાદરા ગ્રતિખિમ્ન ઉતારવાતો પ્રયત્ન (મત્ત, કારણ પૂણ સફળતા, 
મ્વવહારતી' હરિએ,. અત્યારે ટદાચ અશકય લાગે) ભાવાન્નગ્કારે કરવો નેઈએ. મળતા છતમાં 


ઝૂ જે સતિએ હોપ, જે છૂટ હોય તે પણુ ભાષાન્તરમાં જૈતરે તો સારે હું સમઝી છુ'કે આવા 
હ ગ્મત્તામાં સસ આંમળીને વેરે ગણાય એટલા વાચદાને પણુ માંડ પટેટ પણ જેમ છૂટણટવાળા, 


કઝન્‍ઝ---: 
૪, પ્રો, ઠાકોર ષેપ્તે જ હાહિ ન અનુષ્ટુપ *ડેડને તપાસ્યા ૫૪, આ નિમ ઉજ 
જસ્ટ છે-એમ્‌ દ બણ પુ, ક કા છિ કો યા ક” ફૂ?“ 


શાકુન્તલનનુધ્ન્ભાપાન્તર ૧૬૭ 


લોકપ્રિય ખતે તેવા, મૂળીતી સામાન્ય રૈલીનો સપ્યાલ) સાપે એવા તગ્જીુમાની જરૂગ સામાન્ય વાચથ્ર 
માટે સ્વીકારીએ તેમ આવા શાસ્ત્રીય ( અતિશાસ્ત્રીય કહો તો પણુ ભલે ) ભાષાન્તરોની જરૂર પણુ 
અમુક જત્તિવાળા અભ્યાસી વગષતે મોટે ન સ્વીકારીએ ? 
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આ ખધા દષ્બિન્દુએ - શુદ્દ વાચના નકી ડરવાર્મા, સરળ અને શુદ્ધ ગધ લઈ આવવામા, 

અને સામાન્યત કાલાનગરાધી રૈનીમાં કાવિનસતો પરિચય કરાવવામા - નને પ્રો? ઠાકોર વિજયી 
નીવડ્યા છે તો શૈવી, ગ્રસ્નાદ કે એવા ગુણોમાં તે કેટલા પાર ઊતર્યા છે ? 


કાલિદાસની કલા ઉતારવી એ કઈ નાનીસૂની વાત નથી, એટલે મૂળનો *લેોક વાચી 
તરત જ તેતુ ભાષાન્તર આમાથી વાંચનાર ધણી વખત પૂરો સતોષ નહિ મેળવે એ સાચુ છે 
છતા આપણાં બધ, થે ભાષાન્તરોને સાથે રાખી ખાસ પ્રાસાદિક શ્લેકાનાંપ ભાષાશતશે વાચી નનેવાની 
તકનીફ લેનારને એટનુ તો જરૂગ જણાશે કે પ્રસાદ અને રૈનીની બાગતમા પણુ, આ ભાષાન્તર ભને 
મૂળની ખરેખરી ધણી જગ્યાએ નથી કરતુ તૌ યે બીન્ત ભાષાન્તરોને મુકાબલે સફળ છે ભિન્ન 
રુચિતે લીષે કોઈને અમુક ભાષાન્તર અતે કોઈને અમુક ભાષાન્તર પસદ પડે તે જુદી વાત છે, પણુ 
મૂળની તાદૃશ ૭મી ઉતારવાની સાથે મળતો પ્રસાદ જેટલો બને તેટલે જીતનાર ,ભ્ાષાન્તર તો આ 
એક જ છે 


અતે સસ્કૃતમાંથી આપણી ભાષીઓમાં ભરાષાન્તર કરતારનતે 'ેટવી ચિવ્વટ રાખવી જેઈ એ, 
ઝે સહ્મ નજરથી કેટકેટલા નિયમાતું ઉતલધન નથી યતુ તે નવુ “જેઈએ તેની દિશા બતાવનાર 


પણુ આ જ ભાષાન્તર્‌ છઠ રી 


આ ભાષાત્તર્‌ વાચતાર તૈતે આ દદ્િએ નેરો તો જ તેતે ન્યાય કરી શકશે - અને 
કાઈ પણુ પુસ્તકને તપાસવામાં તેના કર્તાની દષ્ટિ જ પ્રધાન ગણૂડી જેઈ એ ને, ને તે દષિમાં 
મૂછામત તાત્વિક દોષ ન હોય તો ? 


*“------------- 

પ ખાસ કરીને ગ્રાફત શોક તથા અક ૪, *તગોક છ ૮, ૧૦, ૫૫, ૨૫, ૨૨, ૨૪, અક ૨, શ્લોક પ, 
અક પ, શાક ૨, ૧૯, અક ૬, ?લોક ૬૦, ૧૪) અક છ શ્વાક ૮ વગેરે ત્તેમાના બૅ શ્લોમોની સરખામાગી 
આ અવનોકનના 'પરિરિટમાં કરી છે. 


શૂક્ટ નૈવેધ 
પરિસિષ 


એકખે *લોકો દાખલા તરીકે ઠાકોર, ઝવેરી તે ન્હાનાલાલમાંથી લઈએ * 
[(અક ૪, શ્લોક છ ( હોકોરતી વાચના સુજ્ધ ખીનમાં - દેવનાગરીમાં - શ્લોક ૫ )] 


ઠાકોર 
ચીર મગલ એક ઈન્ડુ-જળાં રહે દિધાં અ નવે, 
%બીજે આ અળતે। ઝવી ચરણુના રામાર દીધો જાવો : 
હાઘેળી નવપધ્વાપસ મળી એ દેવતાઓ તાણી 
સાંધા ૬ક્ષતણાદ થકી પ્રકટિ, ને આપ્યાં ઘરેણા જુવો. 
ઝવેરી 


આપ્યુ મંગલ ક્ષોમ ઇન્ડુધવલુ' કોઇ તરૂએ ગ્હને, 
ને લાક્ષારસ કોઈએ વળી દીધો, રોાભાવવા પાદને; 
ખીન્નએ, વનદેનતાની કળીની હાથેથી કાંડા સુધી, 
કાઢીને હૃરિફાઇથધી અવનવા શુંગાર દીધા વળી, 


ન્ડાનાલાલ 
હીરતુ' મગલ ચાર ચત્દ્રપવળુ' કોઈક વૃદ્દે દીધુ, 
પરૃશોભા ય સુહાવવા નિરષર્ધો કોએ ચ લાક્ષારસ; 
ને સ્પર્ધા કૂદી કુપળોની કરતી હાયેળી કાંડા સુધી 
કહાડીને વનદેવીએ જ ખીજએ રાણુગાર અર્પ્પા બીન, 
મૂછ 
છૌત' વેતાચારેન્રુનુ સરળ શટસ્માવેષજત' 
સિઇયૂતયોવમામણઝમો સાકાર: જેનનિત્‌ ! 
અન્ચેમ્વો મનસેવસારતતેશવન મામોસિવતે- 
ર્ઈલાન્યામ(ળામિ લાતિત્લઇવોય્સેરતાતિટ્રાામેઃ ॥ 


તાંધઃ આ *લોક આ ત્રસ ભાષાન્તર વિરી મેં' કરેથી ટીકા ખરાબર્‌ બહાર લાવે છે. કવિ* 
મીતા ભાષાન્તરમાં પહેલી, બીજી ને ચોથી લીટીમાં વીરા વીશ અક્ષરો છે તેથી પરેલી લીટીમાં 
* હીરૂનું ' ખીજીમાં “ પદ્શોભા ' અતે ત્રીજમાં “ શણૂણાર ' એવા કૃત્રિમ ઉશ્ચાર્‌ કરવા પડે છે, તે 
મૂળની સાથે સરખામણીમાં કર્ફશ લાગે છે. વળી ડવિશ્રીસે ' બજી વતલતીએ શશુગાર .અર્પ્યા 
ઝવા અર્ધ લીધો છે તે અને ઝવેરીએ ' બીજા એ...દીધા ' એમ અર્ધ લીધો છે તે બત્તે મમાં 
કાપેલ પ્રતમા ( આ ખીછી આવૃત્તિની) મળે ઝે તે શાષ!ન્તર પછી (પણુ ઉપર શે' આપેલ સુધારેલ 
લાષાન્તર થી ઠાકોરે કયું” છે તે મતે ખબર છે, ભાપાત્તરકાર તો. કારીત્રર છે, અને કરાળ કારીગરને યાતે 
ધારેલ આકાર સર્વાગસમ્પૂ્યુ ન ખને ત્માં સુધી કાપપ, સુષારાતધાદા કયે. જવું જ પડે ને! દુ' «ણુ છુ 
૨ આ આપત્તિ બહાર પડપા પછીતા ત્રગ્રેક મહિનામાં પે હો ડાકોર બેટયા ખધા સુપારા તેના ભાષાન્તમમાં 
કર્યા છે, (મૂળને બરાગર અનુમરતાની દરિએ) કે આ હમણાંજ બહાર પડતી અતે અવલેદાડી બપત્તિ 
પપ જૂની થઈ ગખેવી લાને છે, 


શશુન્તલતુ' ભાપાન્તર ૧૯ 


અવિવક્ષિત છે. મનસુખલાલ ઝવેરીનું' ભાપાન્તર ઘકેરતા કરતાં પણુ વધુ સુવાચ્ય લાગશે. પતા પહેલી 
લીટીમાં * મ્હુને' વધારા પડતુ' ઉમેરવુ' પડયું છે. તે અતે ત્રીછ-ચેધીર્માં નવપલ્લવ અતે છાથેળી 
વગ્ચેતી ગણિત ઉપમા - ઉત્પ્રેક્ષાને રૂપકમાં ડ્રેરવી નાખવી પડી છે તે તથા “ હરિફાઈથી ' રાખ્દ 
સંમંધ વમર અદ્ધર લટકતો લાગે છે તે મૂળાનો રસ ક'ઈકે વિયૂત કરે છે, વળી તેએ બીજી લીટીમાં 
* નિધ્પૂત 'નો અય" ઉતારી રાકથા નથી. ઠોકોરના ભાષાન્તરમાં મૂળને વળગી રહેવાની ચિવ્વઢ 
પ્રત્યક્ષ થરો. અને છ્તાં કયાં ય છન્દની કૃત્રિમતા કે કર્કશતા મળશે નહિ, 


તળી એક ખીજે શ્લોક ( પાંચમાં અંકનો એગણીસમો! ) સરખાવે : 


ઠાકે।ર 
જળહળ દિપત્‌' આ રૂપ મ્હાર' વરેઠુ' 
સ્મૃતિ નવ કહિ આપે, તે ધરે ગરશ એ તો 
શકુ નવ અપનાવી સધ કે તા નકારી 
ભ્રમર «મમ મળસ્કે કુન્‍્દ્ એસે ભરેટુ, 


છવેરી 
સરલ, મધુર, આવુ' રૂપ આવી પડયુ આ, 
પ્રથમ હતું સ્વીકાર્યું કે નહિ $ ત્તે વિચાર $ 
બ્રમરસમ પ્રભાતે કુન્‍્દ ઓસે ભરેઠુ' 
શકુ નહિ' જ હુ' માણીઃ છાંડી થે ના રાક્તો, 


*્હપ્તપ્લલ 
તિમળ ડૂપની મૂર્તિ આજ સ્હેજે મળન્તી, 
ગ્રથમ પરિજૃહી'તી, વા ન 1 અણુનિર્ણયે એ 
નવ હુ રાકુ' જ માણી, ના હુ ત્યાગી શકુ યે 
ભ્રમર સ્‍્ટ્યમ પ્રજાતતે મે!ગરે ઓસ્ભરિયે!, 


મૂળા 
ફ્ર્યુપનતમેવ' સ્વસષિટસાસ્ત' * 
ક્રથમર્જાર્મિરીત' શ્યાત્ ચેતિ “્યવશ્યન્‌ । 
ખ્રતર છવ વિમાતે વુન્‍્રમન્તશ્ણુયાર 
ન અ શછુ પાસ્સોયજુ તેવ શકન છાયુજ॥ 


આ ત્રણે લાષાન્તરેને પૂછતી સાથે ખરાખર સરખાવે, રરી સરખાવો અને જીવા કે છેલ્લી 
લીટીનુ' જ્ાષાન્તર ઠોકરે ફયું” તે બન્નેતે સ્વીકારવું” પડયુ' છે, તેમાં “ મળસ્કે 'તે બદલે “ પ્રભાત ' 


* હુ દેવનાગરી આવૃત્તિમાંથયી જ આ મૂળ આપી શક્યો છુ, એટલે ઠાકોરના “ ન ધરે ગભ એ તે “- 
વાળા પાઠનુ' મૂળ તથી આપી રાકાંતુ, પણ્‌ જરૂર તે પાઠ ચઢિયાતો છે 


રટ ન્ગ્ન્થષશ :* # 


કરની! છૂટ લેતાં પાંચમો વર્ણી" શુરુ ખની!જ્તા ભાંતિતી ૪દતો ભગ થાય છે. અતે 7 કુન્દ 
ખઅદણે “મોગરા ' મૂકત! કાંવ્યત્વતો ભ'ગ થાય છે. દાકોરતુ' ભાષાન્તર એટલુ' તો સુભગ અને તાંદર 
યેઈ ગયુ' છે કે તૈમાં ટ્રેફાર રકથ'તથી. 'ન્હાતાલાકમાં તીજ લીટીમાં “ અણૂ' વાંચો તે! જ-છદ 
ગંળશે અતે 'કઈશતા વધશે, ઝવેરીએ “ ભ્રમરસમં' કયું” છે'તે ( ન્યમ ' જેટયું' અર્ધવ્યક્તિ કરવા- 
શોં'સફળ 'ત્‌થી. વળો ડોકોરે છવ તો એષ“ ને ધરે ગર્ભ એ તો ' એમ (ઉતાર્યો છે, તે'ભસણુવદ 
સાથે અનુરૂપ હોઈ, એ ન સ્વીકારવામાં “પણ બીજ”બત્તે 'ભોષાન્તરકારાએ “ભૂંવ ખાધી છે. તેથી 
ભ્રમર તધા એસ ભરવાં કુન્દતી ઉપમા સર્વાગર્મપૂર્ણુ થવી રડી છે, વળી ન્હાનાલાલ અતે ઝવેરીનાં 
ભાષાન્તરમાં અટવાતો અપક્મતા  બંતાંધતો પાદપૂરણું ' જ ' કાલિદાસના સરરેવતીવિભંવની “જણે કે 
મશ્કરી કરે છે. જ 
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શવિલૅક નામતુ' એક નાટક હમો શ્રી રસિકભાઈ ,પરીખે *બહાર-ધાર્ડુ' 'છે.?”આ વિેકતું' 
વસ્તુ અભિનવ પ્રેકારતુ' છે. મૂછ તો ૨કના જરછકટિક, પરથી એ લીધુ' છે, દ એટલુ જ નહીં, 
“એમાંથી કે, શવાદો! અને પેલો પણુ 'એમે નૈ “એમ ધીપાં' છે. “કાં અખો વઃ ડસ્તુમ!' નવો જ 
લુ પુરાયો 'છે. શેકો, સ્થ ક” કરેલો , રન્યેવિષ્લતલું . મરકી મણિ “ે,“કે 
શધીલપદે . કપવાધાં આવ્યું” હટ ફસિંક નોટક' ઉ 
યોક છે. એક રીતે એમણે કરેલું ડેતિકાશેદષનકાન્તેદશંષ પણિ છ. બો જ આટ 
એના એક પાસા તરક 'ખાસ પ્યાન દોરવાતે આ લખુ છુ. ક 











'ફોશયપરિવત'વેના તોણા સૌથે, 'તેહાલીન જુદો જુદા ધોમિક મેતોધો વણી આમાં 
કુશળતાથી ગથી લેવામાં આવ્યા છે તે શા માટે ? એ કાળે, એટલે ખુદ 'અને- મહોધાર ' નિર્વાણ 
પછીના ૨૦-૨૫ વર્ષના કાળે, ઉત્તર ભારતમાં વૈદિક ધર્મ તો હતો જ. તેમાં મીમાંસાનો, યસકાંડ 
અને મેક ધેશે હતા. રૈવ ધર્મ હતો. બૌ અને જૈન ધર્મો, હતા. રસિકભાઈ એ એમાં લકાયતિક 
મતની દ્રાત પણુ કરી છે. કડ 


#7 ક 


' પાલંકેશા 'અમાધ્ય ભરત શકતકને -મેસધશળો સેક મેરો છે. ભરત કહે છે (પૂ.ડ૪) 
“વૈદિક ધમનો વિતિધ પ્રકારે અનાદેર યતો જયે. યસયોગાદિ વિશે લોકોમાં અરુચિ “થતી “નઈ. 
ભાહ્ણુતા '%ન્મસિહ શ્ેષ્ત્વ વિશે વિત્રાદ સાંભળ્યા, ગ્રમલરાના, પથ બધી દિશામાં વિરંતરંતો 
'નેયો,.. ત્યારે અમતેં થંયુ' કે હવે આ શ્રમણ પ થાને વિસ્તરતા ટકાવવા ખએઈએ, ” “એતે ઓ 
કાર્ણું ભરતે પાલકને રાજગાદી અપાવી, 


શેવિષેકતે ચ'ડપ્રલોતતા મહામાત્ય રાલ'કાયંનતો પુત્ર ક્પ્યોણ છે' અતે એતે લોકાયતિક મતના 
કમક ગણ્યો છે. લેકાયંતિક મતતી અહીંતી કંલ્પંતા જુદી છે. ન'દર્નક પૂંછે છે: “ આચાર 
બૃહસ્પતિ અને તેમનો શિષ્ય ચાર્વાક પણુ એમ જ કહે છે ને કે લોકમાં -છવનતુ' પ્રયીજેસ તે બેગ- 
વિલાસ ? ” લોકાયતમત એટ્ે શાગવિલાસ એમ સામાન્ય મત “છે અને ન'દેનંક પણુ ગએ જેન કહે 
છે, ત્યારે શર્વિલક કહે છે, “ જોગવિલાસ નહીં, લોકનાં સુખ અને સમૃહિ અને તે મારે 
અર્યસાધના, અને તે માટે આચારતીતિ. ” ખીજે વખતે શર્જિલક કહે , છે, “ વ્યાસ ભગવાને 
લૈકસ્વભાવનું ઊડુ' દર્શન કયું” છે. લોકમાં બહ્મતેજ રહેલુ' છે. તેતા_ ઉષર  તમેગુણુતું'' આવરણુ 
છૈયય છે. તેને ધતિકો અતે ધર્માચાર્યો, વૈદ્કિ અને શ્રમણો વહેમી અને વેરાગ્યથી ઘટ બતાવે છે, 


કેરાવિલકે $ રસિકલાલ છો, પરીએ, પ્ર, પૂંજ” ગંધરત્ન કાર્યાલય, પૂ, ૨૧૧, 


૬૮૬ નૈધવ 


માટે જ આચાર્ય થહુસ્પતિ એ સરવ પાખ'ડીએને લોડના રાગુ ગણે છે--સતેમુશુ વિતાનો 
સતતચુણુ એ તામસિક જ છે. રન્નેગુસુથી તમેગુણુને ખંખેરી નાખ્યા વિતા સત્ત પ્રકારતુ' નથી, ” 
તમારે દદુર્ક કહે છે, “ શર્વિલક, આ તારો નવે ગુણ. તુ' લોકધમનો! કોઈ નવો દ્રણા લાગે છે. 
કેપિલમુનિના પ્રકૃતિના ત્રિગુણાત્મક તત્ત્તતો તુ' કોઈ નવો અર્ધ કરે છે. ” રસિકભાઈ પોતે કહે 
તેમ ( પૃ. ૨૧૬ ) “ લોકમાં કહેતાં મતુષ્ય-જવનતી મુખ્ય પ્રેરણા અ અતે કામ-સાધનાની 
હેય છે એ તેમતુ'( લેકાયતોનું' ? પ્રતિપાદન હતું. અર્ધાત્‌ હાલના આપણા સમાજજનતતી જે 
વાસ્તવિક ભૂમિકા--પશ્ચિમતી જ નહીં. હવે તો ભારતની પણુ--છે, અને તેતી જે , વિચારસરણિ 
છે તેને મૂળાતી જ એ) વિચારસરશિ છે, 1 


આમ વેદ્ક્ધમનો યતકાંડ, આ નવી દદિતો લોકાયત પંથ અતે ખુદ્ધ-મફાવીરના પથેઇ-આ 
વિવિધ ધમ'મતોના પરસ્પર સવનો એ કાળ હુતો. મહાસેત પ્રેલોત રૌવમતતો હતો, પશુ ણુદ્ધતે 
એણે આદરમાન આપ્યાં હતાં. એતો અતુમામી પાલક યસકાંડતો પુરસ્કર્તા હતો, પાલકના અતુમામી 
આર્યઃક હતો, તેના મિત્ર અતે અમાત્ય તરીકે શવિલફ હુતોન તે લોકાયત મતનો હતો એવી અહીં 
કલ્પના છે. 


આ નાટકમાં જે કઈ ખને છે તેની પાછળ તત્કાલીત આ વિવિધ મતોતી સતત ભૂમિકા હતી 
એમ લેખકે નિરૂપ્યુ' છે. 


આ વાતને બરાબર સમજીએ તો એક બીછ વાત પણ સમજાય છે. આ નાટકમાં લેખકે 
ચારૂદત્તતો તેમ જ મદનિકાતો વધ ચવા દીધો છે, અને પરિણામે, મૂછી મ્રચ્છકટિકમાં તથી તેવી 
પરિસ્થિતિ ઉત્પત્ર કરી છે. મૃચ્છકટિકતા અત સુખમાં છે. ચારૃદત અતે વસત્તસેનાતો સંયોગ થાય 
છેં અને શર્વિલક અને મદનિકાં પણુ પરણે છે એવી મૃચ્ઠકટિકની ફ્લમુતિ છે. અહીં ભને ગ્રેમીયુગલ 
તિખૂર્યં પડે છે. ચારુદતતા વધ થાય છે અને વસન્તસેના વિષોગિની બને છે. મદતિકા હણાય છે અને 
શર્વિલક વિષાગી ખને છે, આપણુને પ્રશ્ન થાય છે કે લેખકે આવા કરૂણ પ્રસગા, મૂછમાં નથી ખતાં 
3મ ઊભા કર્યા હશે દે મતે આનો જવાબ, સે' ઉપર કડી તે ધામિષ્ક મતેદના નિરૂપશુની ભૂમિકામાંથી 
મળે છે, 

આ ફરુશુ પ્રસંગ યોજવાનું એક કારણુ એ પણ હોય કે ખવિદાત પછી આવેલી ક્રાંતિ # 


ટકે છે. રાજપરિવર્તત એ આ નાટક્તુ' મુખ્ય વસ્તુ છે અને અરાજક્તામાંયી વ્યવસ્થામાં ક 
થતાં, સમાજે બલિદાન આપવાં પડે છે. એટલે ચારુદ્ત અતે મદનિકાનાં મહાયૂવાં બવિદાતો 


અપાયાં છે. આ એક કારણુ હોય. 
પણુ મતે એમ જણાય છે કે લેખકતે એમ ખતાવવુ છે કે સત્તથીલ વ્યક્તિના છવનરમાં, 


છીત્રતતા સ'ધર્ષને પરિણામે, જીવનતી તાત્વિક દષિતા! વિકાસ થાય છે. વસન્તસેના અતે રંવિલક 
ખનેમાં લેખક આવો વિકાસ નિરૂપ્યો છે. 
ક ઈ ક 


ચારૂદ્તતો વધ થઈ ગ્યો છે એવુ જાણતાં વસન્તસેતા કહે છે, જ શવિધક, કાળને એેક ક્ષશુ 


શવિલક ૃટર * 


પણુ ન અટકાવી શકાય ? રાજન, તમારો આધકાર કાળ ઉપર થાલે છે?” કાળતત્ત્તે સમજવા 
વિષોગિતી વસન્તસેના પ્રેયત્ત કરે છે. તે કહે છે, “ હુ' તો સ્મશાનવાસી ભમવાન શિવતુ' શરણ લઉં 
છુ', કહે છે તે કાલરૂપ છે. તે મતે આય દેખાડરો. ” એને નિયતિનુ' તત્ત્વ સમજવુ' છે. એ કહે છે, 
* આ સસાર તો કોઈ મહાન આકસ્મિક્તા છે કે નિયતિ છે ? આકસ્મિકતા હેય તો પુરૂષાર્થ 
વ્ય? છે. નિયતિ હોય તો આર્ય ચારુદત્ત જેવા નિર્દોયતો વધ કયા નિયમે થયો ? મારે એ 
સમજવુ છે...આ સ્મશાનવાસી તિરાકારનુ' ધ્યાન કરતાં એ ન્નણૂવાની ભાવના નગી. ” વસન્તસેનામાં, 
તાત્વિક છીવનદષિતો વિકાસ આમ થાય છે તે કવિએ સૂચવ્યુ' છે. કેમ જણે, ચાર્દત્તતા વધને હેતુ 
વસન્તસેનામાં, એટ્લે લોકમાં, કાળનુ' સત્યસ્વરૂપ વધુ સ્પણ્ટ સમનય, તે છે, એમ લેખક સચવે છે. 


તત મદનિકાના અવસાનથી લે।કાયતિક શર્વિલલકની જીવનદષિમાં પણુ વિકાસ આવે છે. ભરતતે 
મહામાત્યપદ સ્વીકારવાનું શવિષ્લક કહે છે ત્યારે મદનિકાના અવસાનની એને ખબર નથી, ત્યારે એ 
કહે છે, “ વૃહ્સ્પતિના લોકાયતત'ત્રનું” હું' અધ્યયત કરીશ, અતે લોકસ'ત્રહના કાર્યમાં નિરત યધશો... 
મારી ખુદ્ધિ એમાં જ તૃપ્ત થાય છે. ધર્મ અતે મોક્ષ તો મને વિભ્રમો લાગે છે. ” 


પણુ મદનિકાના અવસાનની વાત એ જણે છે અતે એતુ' મન વિચારવા લાગે છે. એ કહે 
છે, જપણુ તુ' કયાં ગઈ? કથા ગયુ" એ સૌન્દયં ? એ ભસ્મીભૂત થઈ ગયું”? એ ભસ્મ થાય એવુ 
દતુ'? મદનિકા ચાર ભૂતતુ પૂતળું હતુ' ? ના, એ ક'ઈક અધિક હતુ. ” વળી એ કહે છે, “ લોકાયતા- 
ચાર્ય' કહે છે કે મતુષ્ય ચાર ભૂતની મૂર્તિ છે. સાચું” લાગે છે. (ચુરતે સાધતા હોય એમ) 
આ ખળી ગયુ" એ એ જ હતુ, પણુ એ એટલુ જ કેવળ હતુ એમ મારું મન માનતું નથી, 
લોકાયતાચાય? એ જ ચાર ભૂતથી અધિક મરદનિકા શું હતી એ મારે જણુવુ' છે, એ હુ ન 
જાણી શકુ, અથવા જે જાણુ એ બધું ભ્રમ હોય | પણુ તેથી શુ” ! આ વાસ્તવિક દેખાય છે તે 
પણુ ભમ વિભ્રમ નથી?” 


ઘડી પહેલાં ધર્મ અતે મોક્ષને ભ્રમ કહેનારા શવિલક, મર્દાનિકાના મૃત્યુ પછી તરત, વાસ્તવિકતે 
ભ્રમ કહે છે. લોકાયતિક શવિલક ચાર ભૂતમી કઈક અધિક છે એમ સ્વીકારે છે. આ એની જવન- 
રદાતા વિકાસ છે. મર્દાનેકાના અવસાનને। હેતુ, કૅમ ન્નણે, છવનર્દાફિતા આવો વિકાસ શવિષલકમાં 
અને લોકમાં થાય તે ખતાવવાતો છે એમ લાગે છે. 


શર્વિલકતે લેખકે સમાજર્ચનાની દણ્િવાળા કલ્પ્યો છે, એટલે એનામાં છવત-દણિતો 
વિકાસ ચાય તે આવશ્યક છે. લેખક એમ માનતા લાગે છે કે આ વિકાસ માટે મદનિકાનુ મૃત્યુ 
જરૂરી હતું. અને લેખકતો આવો મત ખોટા છે એમ તો કેમ કહેવાય ? રાર્વિલકમાં આ 
દૃણિતિકાસ થયો તે તો લેખકે અહીં બતાવ્યુ જ જે. પણુ હજી વધુ ભાવિ-વિકાસનું” સચત 
પણુ એમણે વસન્તસેનાના મોંમાં મૂકયું છે. વસન્તસેના કહે છે, “ મહારાજ આયપષકનો તુ 
લેષ્દ્રરા સચિવ સાહસિક, હવે તુ' કરારમાં બંધાવાનો નથી. અતાસક્તિતો તુ' કોઈ કમ્ોગી 
અલિનવ ધ્મ'દ્રરા થઈશ. ” 


ભોગવિલાસ તો નહીં, પશુ અય અતે કામને જવતમાં ગ્રધાનપટે ગણતો રર્વિલેક, જનમ 


૧૮૪: “જે વેત; 


જે. કઈ ન્વાસ્તૈવિક, છેઃ તેતી, પાછળ, હોઈ,'બીજુંડ સનાતત-સત્ય 'છે એમ: સ્વીકારતો; થઈ જામ છે” 
અતે શવિષ્યમાં, “નિષ્કામ કમચોમને। «અભિનવ દ્રષ્ટા થવાતો છે એમ-કહીતે જ લેખકે- મદતિકાનો) 
મૃત્યુને, જાણે, કે, ''ન્યાથી ડરાવ્યું છે, વેસન્તેસેના- અને શર્જિલકનાં એરે નીચે, લોકમાં" તાત્વિક 
રિતે; વિકાસ. યવા માટે ' મહામૂલાં , ખલિદાતો: ઝજરરી'છે એમ પણું “ણે કે લેખક કા | લાગૅ, છે, 


'વેતિધ, પમપશોના સિ! કામાં, ' છવતદણિતો' આધી નિકાસ: તદત સ્વાભાવિક છે, . મતે તો. 
એ. કતિહાસિ સભ પું નાસે છે. રસિકભાઈના, _મંતમાં શું હશે, તેતી તો -મતે. -ખાર્‌ તથી,. પશુ, 
તતકાર્લીત _ઇનિહાસનુ' માર્‌” અધતન , આડું, છે.: _શહારોન પ્રધોતતા કાળમાં રરઃ શ્થયેલાં, નદ હ 
ધૂમ્‌નુ' મળલ, પાલકના અને આંયષકના, કાળ સુંધી વધૂતુ' રહયું, ત્ૈતી સાથે, આડી સચકુ છે સેમ, 
ભરતરાહતક *તેમ શર્વિલફ જેવા , અવેદિક મતતા અનુયાયીઓ, થાંહમણુધર્મતા સત્યસ્વરૂપને ગ્રતિષ્તિ 
કરવ મથતા ,,હુતા, મારા,'મતે) શ્માર્યફ પછીનાં કદ્ાયએના'જ :સમકાલીત રાજ વિશાળયૂપના* 
સમયમાં કથ્કિ થયા હતા અને; એણે વૈદિક ધર્મનુ: ',સંસ્થાપન ' કરવાને, જબ્બર' . પ્રયત્ન ક્ષો “હતો; 
હુ' એમ સમજુ છુઃકે ગીતાનો ' તિષ્કામ કમયોગ ઓા,વખતે,જ શર યથ હતો- અતે એતો પથાર-- 
માં કદાચ, કહ્કિતા હાથ હોય, રવિષિક તો કલ્કિ ન હેય, કાણુ જણે. પણ સમયની દટિબ 
રિક અતે 9દિક એક જ કાળના છે. એટલે રસિકભાઈએ કરેલુ'' જીવતદષ્િતા'” 'વિશાનું” ચ 
નિરૂપણ, મારાં” મત. પ્રમાણે, સ્વાલ્ાવિક! તેમ જ” જૌતિહાસિકઃ પણુ છે અતે એટલે જ જહુ હ છુ કે 


મ 


આ શ્રન્થમાં _નિરમેલું ઇંતિહાસદેશન' કાન્તદશી છે. કા પથ 


પુર 


પાંડિત્યમ'ડિત રસિકતા * 


આ ખે ગ્રન્ચોર્મા સ્વ. કેશવલાલ ધ્રુવના છૂટક ૭પાએલા લેખોનો સંગ્રહ કરાયો છે. ગુજરાત 
વર્નાકયુલર સોસાયટીએ આ કામ હાથ ધરીતે, પોતાના ભૂતપૂર્જ પ્રમુખતુ' શ્રાદ્ધ ખરેખર ' યોગ્ય 
રીતે કયુ” છે. અલબત્ત, આમાં સ'ગ્રહાયા છે તેના ઉપરાંત, સ્વર્ગ”સ્થતા ખીશ્ન લેખો--તેમનાં ભાષાન્તશેની 
ગ્રસતાવના રપે સુકાએલા લેખો--પણ આટલા જ કે આથી પણ વધુ ૪ીમતી છે અને એ બધાને 
શગ્રહુ પણુ એક જ સ્થળે મ્રન્યસ્થ ખને તો અભ્યાસીઓને બહુ ઉપયોગી નીવડવાતો સભવ છે. 
પણુ આ ખે ગ્રન્શોર્મા તો સંપ્રાડેકાોતો આશય, એમના છૂટક પ્રસિદ્ થએલા લેખોનો સંગ્રહ ડેરવાનો 
જ છે. કેશવલાલ ઘુવ ગઈ પેઢીના ગુજરાતી વિદ્દાનોમાં અનેક રીતે જુદા તરી આવે તેવા હતા, તેથી 
એમની સાહિત્યસેવાતુ અવલોકત નિષ્ફળ નીવડવાનો સભત્ર નથી. 


પહેલા ભાગના આરભમાં, એમણે કરેલા કેટલાક છૂટક અતુવાદો સ ગ્રહાયા છે, તે આ પ્રમાલેઃ 
શ્રેધદૃત, છાયાધટકર્પર, ચિત્રદ્શ'ન, ઉત્તરરામથરિત, પ'ચરાત્ર, માર્લવકામસિમિત્ર અતે મ્રચ્છકટિકમાંથી 
છૂટક *લોકો તથા મૃચ્છકટિકનો ત્રીજે અક આખો. ઉપરાંત ભરતમૃમિ, ઉમંગી સિપાઈ, પોલકાંતી 
પચીસી અતે મ'મલાષ્ઠ એમ ચાર સ્વતંત્ર કાવ્યો પણુ આ ભાગમાં છપાર્યા છે. આમાંથી મેધટૂતનો 
શમનુવાદ અપૂર્ણ છે. પ્રેમાનન્દશેલીને અનુસરીને કડવામાં રચવા માંડેલો આ અતુવાદ પૂતમેધના 
ખારમાં લોકે અટકે છે, અતે એટલા શ્લોક માટે પણુ અતુવાદકને કુલ ૩૧ કડીતાં ખે કડવાં રચવાં 
પડયાં છે, પ્રયોગ તરીકે આ અતુવાદ ઠીક છે. થાચીત કડવાં-રૌલીમાં એમણે, નરસિહરાવે 
(બુહ્થર્તિ) અતે સુન્દરમે ( ઉત્તરસુદામાર્ચારેત અથવા લોકલીલા ) પ્રયોગો અજમાવી ન્નેયા છે? 
અતે મતે પોતાને લાગે છે કે આ નણેમાં સફળતાના અશ ઠીક ડીક પ્રમાણમાં છે, હતાં એ 
શૈલીની પરમ્પરા આપણે ત્યાં ચાલી નથી તે બતાવે છે કે પ્રૅમાનન્દતી સફળતા એની રૈલીતે જેટલી 
આભારી હતી તેતા કરતાં પણુ વધારે એ આખ્યાનો સમાજની વગ્ચે ગવાતાં તે પ્રથાતે વધુ 
આભારી હતી. છાયાઘકર્પરના અનુવાદમાં કેરાવલાલ કુવનાં અતુવાદક તરીકેનાં બર્ધાં જ ઉત્તમ 
લક્ષણ બહાર તરી આવે છે, એમના અનુવાદોતી, અડી સગ્રહાયા છે તેતી તેમ જ સ્વત'્ર ફાવ્ય- 
નાટકાદિના સ્રન્યર્પે છપાયા છે તેતી સફળતાનો મુખ્ય આધાર એમના અલ'કારપ્રિય માનસ ઉપ્ર 
છે. અલ કારમડિત અતે તેમાં યે રાખ્દાલકારમડિત કાવ્યમાં એમતી પ્રતિભા પૂરી ખીવી નીકળતી, 
એ અર્યના કવિ હતા તેના કરતાં વધુ તો શબ્દના કવિ હતા, તેથી જ છાયાધટકર્પર એમના ઉત્તમ 

* સર્પહેત્ય અતે વિવેચન, ભાગ ૧ અને ૨ : કેરાવલાલ હ, કુત, (ગુજરાત વર્નાન્યુલર સેણસાયટી 
અસટ્દાવાદ, પ્રકારિત ઈ; સ. ૧૯૩૯ અને ૧૯૪૨, )ે 

૧, નવલરામનો મેઘટૂતતે! અનુવાદ પણુ આ જ કક્ષામાં આવે, 


૧૮૬ નૈવેથ 


અતુવાદોની સાથે ખેશક ઊભુ' રહી રકે તૈનુ' યયુ' છે. એેવીર શ્લોક્તુ' આ નાનું પ્રાચીન કાય 
યમશફાવ્ય છે અતે કર્તાતી પ્રતિત્ઞા જ એ છે કે જને યમકની રસિક યોજનામાં એ કોઈથી હારી જાય 
તો “તે ધેર નીર્‌ ઘટફપષ્થી ભર હું :' આવા શખ્દાલ'કારપ્રધાત અતે *લેકે “લેકે છન્દ બદલાતા 
જતા કાવ્યમાં આપણા આ વ્યુત્પત્ર આલકારિકતી અતે છન્દશાસ્્રીવી પ્રતિભા પૂરેપૂરી ખીલી 
તીકળે એમાં નવાઈ શી ! અડી ૭પાએલા બીવ્ન અતુવાદો અભ્યાશ પૂરતા ટીક છે. આ ભાગમાં 
ઇશાવાશ્યોપનિષત્‌નેો એમને! પદ્યાત્મક -અતુવાદ પણુ હાથો છેતતે સુવાગ્ય છે. 


અહીં હપાએલાં એમનાં ચાર સ્વત' કાત્રો એમની કીતિમાં જાઈ રીતતો વધારે કરે એવાં 
નથી, તેરમાં પણુ કેશવલાલભાઈ જેવા. સૌમ્ય અતે રિણ અભ્યાસકતે “ પોલકાંવી પચી્ી ' ન્જે્વા 
વિષય ઉપર્‌ કાવ્યતુ' ૭મકલુ* રયતા જેઈએ છીએ તારે માત્ર એક જ ્રશ્ન યાય છેકે 


અહત્સાહમાં કેટલાંક માનસે બન્ને તરતી મર્યાદાઓ આળ'ગી જતાં હશે કે રુ? 
સવાદ અને પક્ષવાદ નામના લેખમાં, હવે તો સારી પેઠે જાણીતી થઈ ગઈ છે તે વતવેવીની 
તેમણે સોદાહરણુ ચર્ચા ટરી છે. પણુ આ જત્તર્યના ખાસ ઝવિપ્રિય બની નથી તેનું કારણ મતે તો 
એજ લાગે છે કે કોઈ પણુ નનતતી પ્રયત્તતત્તત ઉપર રચાએલી ફાવ્યૃતિ આપણા કાનને શ્રવણપ્રિય 
તેમ જ પરિચિત લાગવાતો સ'ભત્ર આછો છે. એના અતસ્તત્ત્ત પરતે નજર રાખીએ તો ર. વિ. 
પાકતી પે એટલુ' કહેવુ જેઈએ કે તાટકતા .સ'વારોમાં કદા *આ રચના સફળ નીવડે. 


ભાષાશાઅ અને એને લગતા વિષયો ઉપર આ ખે મન્થોર્મા નીચેતા લેખે! “ સશ્રહામા છે ઃ 
આય'વાણીનો વિકાસ, વાગ્યાપાર, મ્ુગ્ધાવખોધ ઓક્તિક, ગૂજરાતી ભાષા અને સાહિલ, ' નઈ એ 
મૂતાએ *આપ્યા છે, જે 


અને જૂવી ગુજરાતી ગવક્થાસશ્રહૂ. તેમાં છેટ્લા લેખમાં તો માત્ર નઃ 
પ્રાચીન ગઘના અભ્યાસકોને ઉપયોગી નીવડે એવા છે. 


*ઝર્યવાણીનો વિકાસ 'માં આપણે લાં થગેલો સંસ્કૃત અતે અઆપભ્રશનો વિકાસ બતાવ્યા 
જી, તેમના મતે વેદનું' સસ્દૃત તે અતિસસ્રૂંત છે અતે એ અતિસસ્કૃત,'તે -કાળે «યવહારમાં બોલાતા 
સસ્કૃતથી જુદુ નહોતુ. આ મત તેમ જ આ ક્ષેખમાં પ્રતિપાક્તિ થએલા ખીન્ત કેટલાક શતોતો 
નિરૂષાધિક સ્વીકાર થઈ શકે તેમ નથી, પરન્તુ એની ચર્થા અડી મ છ. 5 ઘણાને 

છઠ જ્્તમાંથી જન્મ્યુ' અતે અપશ્રશ - શિણપ્રાફૃતમં' જન્મ્યું, પણ 
એવા શ્રમ છે કે પ્રારૂત સિટસસ્કૂતમાંથી જન્મ્યું ક આ શસ કોમે 


ખરતો એ છે કે વેદના પહેલાંના કાળધી જે વ્યવહારમાં વપર' 
ર ર ની પ્રાર્ધામક ખોલીમાંથી સદાધ્નિવાફમપિક ભાષા 


વાફ્મથિક સ્વરૂપ ધારશૃ કરતી આવી છે. વ્યવહાર ધે હ 
ઊપજી છે અતે એ વાડૂમથિક ભાષાની અસરથી સમદ ખતેલી ખોલીમાંથી રિજમાફતાદિ ડમી 
ભાષા ઊપજ છે; એવા કમ મને વધુ ધર લાગે છે, પશુ આતી સ્વતંત્ર ચર્ચા હુ :ભવિ્યમ 


કરીશ. 

*મુગાવખોધઔક્તિક 'નો લેખ આપણા એ જૂતી રુજ્શતીના વ્યાકરણ-મન્યતા અવલેનરૂપ 
જુ, ખાં એમાં વપરાએલી ભાયા ન્તૂતી ગુજરાતી જ છે એવું. સિદ કરવા-માટે અવધોકનમારે, 2એમાં 
ષપરાએલા નામાખ્ય,તના જુ જુદા ત્રત્યયોરનાં ઉપિ અને વિફાસતી ચર્યા કરી છે તે મહત્તતી છે. 


પૌંડિત્યમ'ડિત રસિકતદ ૧૮૭ 


“તેઈએ 'નાં લેખમાં એ રૂપ કર્મ ણિપ્રયોગતુ' છે એમ તેમણું સિદ્ધ કયુ” છે. 


એમના “ ગુજરાતી ભાષા “ અતે સાહિત્ય ' ઉપરના ભાષણુમાં ગુજરાતી :ભાષાતા વિકાસના 
એમે પાડેલા ત્રણ યુગા, થોડા ફેરફાર સાથે આજે પણુ સ્વીકાર્ય" બતે તેત્રા છે. હું ધાર્‌' છું કે 
આટલાં સપણ ઉદાહુરશે! આપીને ગુજરાતી ભાષાનાં મૂળને બતાવનાર કેશવલાલ ધ્રુવ પહેલા જ હતા. 


શુદ્ધ ભાષાશાસ્્રતે લગ્રતા જે ગણ્યાગાંઠયા લેખો આપણી ભાયામાં આજ સુધી લખાયા છે 
તેમાં “ વાગ્યાપાર ' જેવો ગ્રમાણુભૂત લેખ ખીન્ને કોઈકે જ હરે. ઉચ્ચારણુમાં થતા જુદા જુદા 
વાગ્યાપારોનુ' પૃથડ્કરણુ આપણા આ પડિતવરે અતિ ઝીણુવટથી અતે સ્પણૃતાથી કરી બતાવ્યુ છે. 
આપણા સ્વરવ્ય'જનોના ઉચ્ચારો અને એને લગતાં ઉચ્ચારણુસ્યાનોના વ્યાપારો સમજવા માટે આ 
લેખ એક ઉત્તમ સાધન છે, પણુ લેખમાં માત્ર સુત્દર્‌ પૃથકકરણ અતે સપણ સમજૂતી જ છે એમ 
નથી, એમાં ઊડુ' અન્વેષણ પણુ છે અને-એને લીધે એમાં કેટલાક મૌલિક નિર્ણયો! પણુ અપાયા છે. 


એ લેખમાં એમણે કરેલી એક ચર્ચા ધણી ઉપયોગી છે. વૈદ્કિ કાળના ત્રુ વ્'જતો આપણે 
આજે ખોઈ ખેઠા છીએ. આ ત્રણુ વ્ય'જનો તે પ્રાતિશાખ્યમાં મળતા જિહ્વામૂલીય, ઉપધ્માનીય 
અને ષકાર્‌ છે. એની ચર્ચા એમણે ખરેખર તુલનાત્મક ભાષાશાસ્્ને દષ્િમાં રાખીતે કરી છે. 
અતે એ ત્રણે વજ્તો વિશેનુ' એમતુ' પૃષકરણુ ધણુ જ વજનદાર છે એમાં શ'કા નધી. 

મૂળ જિહ્વામૂલીયમાંથી ( કઠય ઉષ્મવ્યજતમાંથી ) પૂ અને પ ઊતરી આવ્યા હશે એવી કહ્પના 

સફળ છે.-અલબત્ત, એ મૂળ જિહ્વામૂલીય, હુ' ધારું છુ ત્યાં સુધી, ફારસી “ કાફ ' જેવો નહીં 
પણુ આપણા ક્ષ જેવો હશે. એક રીતે ક્ષતે ને તેતુ' સયુકતાક્ષરતુ' તત્વ ગાળી નાખીએ તો, 
જિહ્વામૂધીય કે કઠય ઉષ્મવ્યજન કહી શકાય. એવા ક્ષના ઉચ્ચારમાંથી જ, હુ' ધારું છુ, પૂ અતે 
ખૂ ઊતરી આવ્યા હરે. પણુ આ બન્ને ઉચ્ચારો, પડેલાં પૂ અને પછી ખ્‌ એવા કમે ઊપનયા હોય 
એવુ' માનવાને કંઈ ખાસ કારણુ મને લાગતુ' નધી. મને લાગે છે કે મૂળ ક્ષ જેવા ઉચ્ચારતા 
અમુક ન્નતિમાં પૂ ઉચ્ચાર થયો અતે બીજમાં ખ્‌ થયો એમ ધારવુ' વંધુ સયુક્તિક છે, કેમકે એ 
બન્ને ઉચ્ચારા એક ટાલે સમકાલીન હોવાનો પણ સભવ છે. એવુ' જ ઉપષ્માતીયનુ* લાગે છે. 
આ બન્નેને લગતી રાવલાલ ઘુવની ચર્ચા સબળ છે. એટલી જ સબળ ચર્યા “ળ' અને “લ 'તે 
લમતી છે. 


ખન્દ“શાસ્ત્રી તરીકે કેશવલાલ છુવતી #ીતિતે ચિરકાળ મંડિત કરે એવો નિબંધ ' પઘરચનાના 
પ્રકાશ 'તો છે. એના પછી તો એમણે એ જ નિબ'ષતો વિસ્તાર કરીને ” પઘરચનાની એતિઃાસિક 
આલોચના નામે શ્રન્ય રચ્યો છે, આ ગ્રન્ય તરફ આપણા અતલેકનકારોની દષિ જેઈએ તેટલી 
વળી નથી એ દુઃખનો વિષય છે, પણુ જે કાર્ય બીછ કોઈ ભશ્યામાં એ વખતે યુ નહેતુ', તે 
ઠરી આપીને આપણા આ વ્યુતત્ન છન્દ*યાસ્રીએ ચજરાતી ભષ્યાની એક અપૂર્જ સેત્રા ટરી છે. 
પલ્ગ્યતાનુ' આટવુ' બારીક અતે વિમ્તૃત કતિડ્ાસિક અન્વેવણુ બીજે કમાં મ થયુ «તણયુ નથી, 
એટલા માટે એ લેખ આપણા લલ્તેતર વાક્મયમાં એક મહામોલા રત્ન સમો છે. એમાં ત્ાચ્વેલ્થી 
માંડીને આજ સુધીના આપણા ખનન્‍્દોનો વિકાસ શમણે તપાસ્યો છે. અને એમ કરીને એક જ * 
ખન્દના વપરાશના વિકાસનાં જુદાં છુર્દા સ્યિત્યન્તરે ઉપરથી તેમ જ જુદા જુદા છન્દોના વપરાયનાં 


૧૮૮” “નૈવ 


વધતાં ઓછાં મમાણુ ઉપરથી એમણે સમમાતકમ ( તંમતાળળ્ટ મે લગતાં ઝેટલાક' અતુમાનો 
બાંષ્યાં છે. આ અનુમાનો બધાંય કઈ સ્વીકાય બતે તેવાં તથી, (ડેમ કે પ્રાચીત સસ્ટૃત 
સાહિત્યનું તેમ જ પ્રાચીન ગુજરાતી સાહિત્યનું સરોધન હજી ચાલુ જ છે અને કે!ણુ જાણે કયારે 
ન પારેલી કડી મળી આવે અતે બાંધેલા અતુમાનને ઊંધુ વાળી નાખે એવી સ્થિતિ છે ) છતાં છન્દો 
પણુ સમયાતુકેમતા તિ્ણયમાં અનુમાદક (૦૦૫૪૦૦૦૪ ધ૪૦) પ્રમાણો બની શકે એટવુ” તો આ 
તિબ'ધ ઉપર્ધી જફર પુરવાર થાય છે, 


દિ 


એકનિઇ સ'શોધક' 


કેશવલાલ છુર જાષાશાસી હતા, આજકારિક હતા, છ-્દશારી હતા પણુ એ બધા ઠરતાં 
એ એકનિટ સરોધક અતે ઔતિડ્ડાસક હતા. પુરાતત્ત્તમાં અતે ઇતિહાસના ખોવાએેલા અેડા 
શોધવામાં એમતે અખૂટ રસ હતે1. ભાષારાસ્રમાં અતે ૭દસાસ્્રમાં પણુ એમની દજ્ટિ સુખ્યત્વે 
એતિહાસફની હતી, ભાર્તવર્ષતા પ્રાચીન ઇતિહાસમાં કેઈ પણુ ચુજરાતીએ સહદયતાપૂવક સ શોધન 
કરીતે મૌલિક તિર્સુયો બાંધ્યા હોય તો એમાં ડેશવવાલ છુવ સુખ્ય હતા. પ્રાચીન ભારતીય ઈતિહાસના 
આપણા એ એકપૂગ અભ્યાસક હતા. તેથી એમની એ પ્રરૃત્તિતુ” સરવૈયુ' કાઢ્યા વગર્‌ એમતી ખરી 
મહત્તા આપણે આંકી શકીએ નહીં. આ બે ભાગમાં પુરાતત્ત્ત અતે સશોધનતે લગતા એમતા લેખો 
નીચે મુજ્બ છે, ત્રીક અને સસ્કૂત નાટકે, ચકાવરતિ ડવિ હુષતે નામે ચડેલાં સ્તોત્ર, લલિતેન્દુયુફાનો 
લેખ અતે કુમારપર્વત, કવિ ધોથી અને તેતું' કાવ્ય, ઝેટિયાઈ હણે, નાટકતી ગાચીતતાવુ દિશત, 
સ્વપ્તવાસવદત્તા ઉપર નવે પ્રકાશ, પ્રતિમાનું” લુપ્ન અગ, સ્યુદ્યપ્ને ક્રમપ્રાપ્ત ઉત્તરાધિકારી, યુગપુરાણૂતાં 
એતિહાસિક તત્ત્ત, ઉવાહુરણૂતો ર્યતાકાળ, માર્ક ડેયપુરાણુનું' કર્તત્ત, રખીદાસતું વશરૃક્ષ અને કગ 
દયારામ વિશે ફઈફે, આ બધા લેખોમાં તેમ જ એમના ગીતગોવિન્દાલ્તિ અતુવાલોમાં મૂકેલા 
પ્રાસ્તાવિક લેખોમાં એમણે ઘણા, ખરેખર બહુ હિમ્મતભર્યા સ્વતત્ર નિર્ણયો બાંધ્યા છે.૨ એ બધા 
નિણુગે। ખાધવામાં એમતી અભ્યાસર્તતા, વિષયનું” ઊ'ડુ' પરિરિ।ીલન, બહુશ્રુતતા અતે તકતી પ્રમદ્ભતા 
સતત દેખાયા કરે છે, એમતી વિદ્દત્તા માટે, એમની બહશ્રુતતા માટે કે એમની સહંવયતા મારે 
ક્ાઈને કશુ' જ કહેવાનુ' હોય નહીં, ખાં એટમુ' તોંધડું, ઝાપ્ઠ યાય છે કે આવા આ બહુકુત, 
વ્યુ અને સહદય સશેધકે તઈ ઉપર સ'યમ ( ખાસ કરીને પાડસશોધતર્માં), ધણી વાર્‌ રાખ્યો 
નથી, ધણી વાર તે રાક્ત્રપૂત તર્શમાં નડીં પણ કુતૃડલોાત્માહપ્રેરિત ત્ઈવિલાસમોં લપસી પડથા છે, 
અને તેયી કરીને એમના ઘણાક નિણુયો ભવિષ્યમાં અસ્તીકાર્ય બતે એમ લાગે છે. એમના મતમાં 
અમુક પૂર્ઝમહુ ખધાઈ ગમો, પછી એના સમર્થનમાં કોઈ પણ કૃતિતી વાચનાતે કે બી'ન કોઈ પણુ 
મમાણુતે ઊવ#મૂલ# કરવામાં એમને જરા પણુ સહાય રહેતો નડી. પગૃ એમણે ળતાશ્યે છે તેવો 
બેલત્રામ તર્કવિકાસ શાસીય સશોધતમાં ચાલી કે નહી, કુ" જું છુ કે લબ્ધિ વિદ્ાતને 
વિરો આવાં વગતે! લખવામાં પ્રામઃ્ય છે, પણુ એમતી તમપહતિ અને તેતાધી બધાએલા એમના 
૨. એમતે કરેકા બધા વિષયના બવા જ થડુત્તતા નિકાળી એક સિ બતાવીને મે અન્પત્ર પ્રરિખ 
કરી છે. [સ્‍વ “કમિ, ચક 3 «તુજ ડ્રરિનિ ૩ મુ, ભણપર, ૧૯૯૬) એ સૂતિ ને એમના લેખસ મઢ્ના મન્યધાં 
સમા્‌વાય મયવા પૂર્તિ રૂપે ભુરી ઇપાનાય તે) અભ્યાસદેતે રેપપાચી નીવડવાને સ શષ મને હાને છે, 


જાંડિત્યમ'ડિત રસિકતા દ્ટહૈ 


નિણુયોના ચિરપરિશીલન પછી મારે આ મત જ ઉગ્ચારવો પડૅ છે કે ન્યાં ન્યાં એમનો તર્જ 
સચમમાં રલો છે ત્યાં પરિણામ સુન્દર આવ્યુ છે, પણુ ન્યાં ન્યાં એ તક'વિલાસમાં ઊતરી પડયા 
છે ત્યાં પરિણામ અસન્દર જ આગ્યુ છે. 


ઉપ્ર્‌ યાદી કરી છે :તેમાંથી “ એશિયાઈ ઠો * અને “કવિ ધોયી અને તેતુ' કાય એ ખે 
લેખોમાં તો પ્રાપ્ત સાધતા ઉપરથી સુસબદ્દ નિબ'ધો તૈયાર કરાયા છે, તેથી સંશોધનની દૃદ્િએ 
એતું ખાસ મહત્ત્વ નથી. “ એરિયાઈ હસો 'માં નોંધપાત્ર સ્વત'ત્ર તિણય એક જ છે કે મ્હેરૌળા 
લોહસ્તમ્ભતો ચન્દ્ર ને પહેલો ચન્દ્રગુપ્ત (ખીન્ને નહીં) હતો અને એમાં ઉલ્લેખેલ બાહિલક તે 
પજબ નહીં પણ બલ્ખ, આ લેખનો ચન્દ્ર કેશુ છે તેના વિશે તો હછી પણુ મતનેદ ગ્રેવતે* છે. 
“ચકવર્તિકકવિ હુર્ષને નામે ચડેલાં સ્તોત્ર, ' “ લલિતેન્દુચફાનો લેખ અતે કુમારપર્વત,' “ ઉપાહરણુતો 
ર્ચતાકાળ, ' “ રખીદાસતુ' વ'શક્ષ, ' “માક” ડેયપુરાણુન્‌' કતૃષત્વ ' અને “ કવિ દયારામ વિશે ક ઈક '-- 
એટલા લેખા ગૌણુ મહત્તા છે એટલે એની વીગતોમાં અહીં નહીં ઊતર. “ગ્રીક અતે સસ્ૃત 
નાટકો'તા લેખમાં ગ્રીક નાટકની અસર્‌ સ'સ્કૃત નાટક ઉપર થઈ નથી એવો નિર્ણય તેમણે બાંધ્યા 
છે* તેમ જ “નાટકની પ્રાચીતતાનુ' દિઝ્ર્શન 'માં સંસ્કૃત નાટકનો ઉદ્ભવકાળ ઈ. સ. પૂ. ૮-હમા 
સૈકામાં હતો એવા મત બાંધ્યો છે. ગ્રીક નાગ્કતુ' તાત્વિક સ્વરૂપ તેમ જ સસ્કૃત નાટકનું તાત્વિક 
સ્વરૂપ તપાસીતે એ ખ'નેને સરખાવીને એમણે એવો નિણય આપ્યો છે કે ગ્રીક નાટકમાં નથી 
મળતાં એવાં કેટલાંક અગત્યનાં તત્તતા સસ્કૃત નાટકોમાં મળે છે તેથી સંસ્કૃત નાટક ગ્રીક નાટકતી 
અસર્‌ તળે ઉદ્ભવ્યુ' એમ કડી શકાય નહીં. આવી ન્નતની તાત્ત્વિક તુલના કરીતે આવો નિર્ણય 
બાધનાર એ પહેલા જ હતા. હુવે આજે તો લગભગ બધા જ એમ માતે છે કે બન્ને નાઢકોતો 
ઉરૂભવ સ્વતત્ર હતો, સંસ્કૃત નાટકની પ્રાચીનતા બતાવતાં આપણા આ સશોપકે આખ્યાનદશનનો 
(એટલે કે દશ્ય નાટકતો ) સમય આખ્યાનશ્રવણુના ( એટલે કે થવ્ય કાવ્યના ) સમય પછી બેક 
સદીએ મૂકયો છે અતે બન્ને વચ્ચે કાર્યકારણુભાવ કલ્પ્યો છે. મતે પોતાને એ બન્ને કલાઓનો 
ઉદ્ભવ સ્વત'ત્ર લાગે છે, પણુ એ મતભેદતો વિષય છે, સ શોધકના પહ્દતિદોષનો નથી. 


આ ખે છેલ્લા લેખોમાં એમનો તક' જશ કહ્પનાએ ચડે છે ખરો પણુ અસ્તિમ નિર્ણયોને 
સદોષ ખતાવે એટલી હદ સુધી એ પહોંચતો નથી. પણ “સ્વપષ્તવાસવદત્તા ઉપર નવો ગેકાશ, ? 
 મ્રતિમાતુ' લુપ્ત અગ ' અને * યુગપુરાણુનાં એતિહાસિક તત્ત્વ '- એ ત્રણુ લેખોમાં એમનો તઈ- 
વિલાસ પુરમહારમાં ભભકી ઊઠે છે અતે એમના તિણષયોને સદોષ બતાવે છે, માત્ર હકીકત ઉપ્ર્‌ જ 
જેતાં મંડાણ છે એવા ઇતિહા્સશેધનના વિષયમાં તઇને પણુ અવકાશ છે, પણુ એતે મર્યાદા છે, 
તો પ્રાચીન પુસ્તકોની વાચનાતી ઝુનર્ધટના કરવામાં તક'તે જે અવકાશ છે તેની મર્યાદા તો એથી યે 


૩, એ નિર્ણય, સસ્કૃત નાટકની ઉત્પત્તિ પરત્વે તો મને પણુ ખરો લાગે છે પણુ સસ્કૃત નાટકના 
વિકાસના કેઈ પણુ કાળે એના ઉપર પરદેશી અસર્‌ થડ નહીં હોય એમ કરેતા પહેલાં જરા વિચારવું પડે એમ 
જ દા, ત, એરિસ્ટોટલ ટ્રેછીડીની બ્યાખ્યા 1001141100 ર૦ ૧૮૬100 આપે છે અને ધનજ્ય નાટપની વ્યાખ્યા 


અયસ્ાઝુરતિઃ આપે છે [અહીં અવસ્થા એટલે ૨૮1100 જ છે.] તેને આકસ્મિક જ ગણ્‌શું કે કેમ $ 


સેહેક નૈવેયઃ 


વધુ છે પરન્તુ આ મર્યાદાને સદ્ગતે ધણી જ ધૃષ્તાપૂર્જ્ક હમેશાં ધુત્કાર્ષા કરી છે ? એમતી 
સરશેધનપદ્દિતુ આ એક મોડુ દૂષણ છે, કાણુ જણે કેમ, પણુ એમણે પ્રતિપાદ્તિ કરેલા ખધા જ 
પુસ્તકનાં પાઠસશાધનમાં એમણે તર્કતા ધોડાતે છૂટવમામ ધસવા દીધો છે, અને પરિણામ કોઈકે 
જગ્યાએ સુન્દર આવ્યુ' હશે પણુ ધણીખરી જગ્યાએ તો, શુદ્ધ તઈ પાસે એમના નિર્ણયો ન ટક! શકે 
એવુ જ આવ્યુ છે, 


1" 


સ્વપ્તવાસવદત્તાં, #” 


# 

“સ્વપ્નવાસવદત્તા ઉપર| નવો પ્રકાશ ' લઈએ આમા *સ્પતવાસતદત્તાની વાચનાતી ખે સ્થળે 
સ્વર્ગર્થે પુતધષટના કરી છે જુદા જુદા પ્રાચીન આવકારિકોએ પૉતાનો કાવ્યાલકારતા મ્રન્થોમાં 
સ્વપ્તવાસવદત્તામાંથી કેટલાક અવતરણો આપ્યાં છે, તેમાના કેટવાક “લોકો મૂળની વાચતામાં હોય એ 
સભવિત છે એમ એમતુ માનવુ છે એટલે” સુધી તો ઠીકે છે. પશુ નાટયદરપજુમાં અવતારેલ પઢા 
કમતાનિ્વા0ળ શનક જે સ્થળે સભવિત છે તે સ્થળ બતાવતા એમણું ત્યાંતી ઉક્તિઓનો ધણો 
મોટો વ્યુહ મ કરી નાખ્યો છે તે નિષ્પ્રયોજત છે એમ શરતે લાગે છે પૃ (૨૧૨-૧૩૭ ઉપર તેમણે પૂર" 
માંથી નગ ઉક્તિમા ઉતારી છે, અતે પછી એ ગતોકનુ સ્થાન નકી કરવાને માટે એતે અવળીસવળી 
કરી નાખી છે, લબાણુભયે અહીં એ ભાગ ઉતારતો નથી પણ મારે કહેવુ જેઈએ કે મણ વાચતા 
જેમ છે તેમ રાખીએ તોપશુ જારાજાનતાનિન શનક રાજની અહો મિત્રતા ઇુડુમણ વસનશવાળી 
ઉક્તિ પછી ખુશીથી મૂકી રાકાય તેમ છે પણુ એમને ઉક્તિઓ અત્રળસવળ કરવાનુ ગ્ય કારણં, 
વિદ્ષક બેદા પછી તરત જ ઊઠે છે અતે એટતી એક ક્ષણુમાં એને એટલો બધા તાપ ન લામી જાય કે 
એ સ્થાનાન્તર ફરવાનું કહે તે છે પણ સવેબોત્યાય જેવી નાટયસચિથી જ કાવવહતતુ સચન થાધે 
જી. અને નાટકકાર એવી ભૂંત ત કરે એવુ પણુ નથી આપણી દદિએ જે ભૂત લાગે તે બીજાને ચે 
પણૂ નહીં એવો સભ4 છે અહીં જે વસ્તુસ્ષિતિતો વાંધો લેનાથો છે તે તો માચીન કાળમા વ્યવસ્થિત 
નાટ્યમ્રહતો અભાવ હતો તેને આભારી લાગે છે પ એવી જતની વિચિત્રતા ગ્રાચીન સસ્કૃતમાં બીજે 
પણુ નજરે પડે છે એટવે, હાથપ્રતતા આધાર વગર ૩તપનાથી જ આ ઉક્તિઓતે અવળસવળ 
કરવામાં કોઈ ચણુ જતતી યોગ્યતા નથી એવા જ દોષ પૃ ૨1૧૬-૧૪ ઉપર આવેવી ઉક્તિગતી 
સુનર્ધટના કરવામા થયો છે, પણુ એની વીમતમાં અહીં નહીં ઊતર્‌ , 


૪ રાદશિકાસત્યભામાખ્યાનમી એક પણુ હાથપ્રત મળતી નથી છતા પણુ મુદ્રિત વાથનાનુ સસોધન 
કરવાનુ તો એમને જ સૂંઝે નયા એક પણુ પ્રત મળતી મથી ત્યા પાઠાન્તર્ની તો વાત જ્‌ કયાથી હોય 
છતા પોતે પાયું કે મૂળ પાઠ આમ હોય તેથી એની આખી વાચના પુતર્સુદ્રિત કરવી એમાં વાકુમથિધ 
વિષેચનની દહિએ કદાચ ધાગ્યતા ગણાય, પણુ સક્ોધનની દષ્ટિએ તત! એ નરી ધૃષ્તા જ છું આવા માતસવાળા 
આપણુ જોઈ ઉત્સાહી સશેધકે જ ધ્રેમાનન્ટવલ્વભાદિની સરાયાસ્પદ કૃતિઓ રચીને ભાપણુ ગૌરવ ઉનળવાનુ 
યાગ્ય ધાર્યું «હરો 

પ મારો 106 5૪૩૯૬ ૦ 38પડકતંદ ઝતા નામે પસ્તકમાં સસ્કૃવ નઇ્કની આડી વિચિત્ર 
તારના દાનત આપ્યા રે. તુઓ, પૃ ૭૮-૮૦ પાદતોંધ, 


'પૌડિત્યમ'ડિર્તઃ રસિકતપ #૧હ 


“4 થ*પ્રતિમાનુ' લુપ્ત અંગ #તાભ્લેખમાં! તો સંશોધક તર્કતિલાસે! તહીં, કલ્પનાવિલાસે? ચડયા !છે. 
એમાં તર્કતો પાયો પણુ તથી. ભાસતા પ્રતિમાનાટકતો સહ્મ અભ્યાસ કરતાં “અભ્યાસકને 'એમ 
લાગ્યુ' કે એના પાંચમા અકતા આરભ પહેલાં ભાસે એક પ્રવેશક વિષ્કમ્લક કમો હશે, ષણુ 
મુક્તિ વાચતામાં કે એનાં જાણીતાં પાઠાન્તરોમાં કયાં ય 'એ પ્રવેશક કે વિષ્કમ્ભક મારે આધાર 
“ મળતો નથી છ્તાં એમને તો ખાતરી જ થઈ ગઈણુતી કે તાં એ પ્રવેશક કે* વિષ્કમ્લક જેઈએ જ. 
એના જ રટણુમાં એક દ્તિસ એ સ્વપ્તસ્થ ચયા. સ્વષ્તમાં 'મેડીનાં* પર્મથિયેથી હાથ લાવીને 
' એમને કોઈએ એક ઊધાઈ ખાઈ ગએલ પાતુ' આપ્યું બરાબર એ જ પાનામાં એમને જ્નેઈ તો 
હતો તે પ્રવેશક અક્ષરશઃ લખેલો હતો. એ પ્રવેશક માગધીમાં હતો અને તેમાં દશ ઉક્તિઓ હતી. 
હાંસિયામાં તેતી સંસ્કૃત છાયા પણુ હતી, પણુ એ છાયા એ વાંચે તે પહેલાં જ એમની' નિદ્રામાં 
ભગ પડ્યો. સદ્ભાગ્યે ન્નમ્રતાવસ્થામાં પણુ એમને એ દરો પ્રાકૃત ઉક્તિએઓ પ્યાદ રહી ગઈ. તેતે 
“મસે કાગળમાં ઉતરી લીધી,પઅતે બહુ જ ગભીર ભાવે એ સ્વપ્ન-પ્રવેશકતે એએ। આપણી 
“પાસે મૂછો પ્રવેશક તરીકે રજૂ કરે છે. “પ્રતિમાના પાંચમા *અ'ક પહેલાં કવિએ પ્રવેશક! મૂકયો હોય 

તો એ સમ્ભવિત છે, પણુ એ ન થે મૂકયે। હોય. કેશવલાલ છુવે “પોતે જ નોંધ્યું' છે : ” અકેતી 
શર્ખામણીમાં આ અથેપક્ષેષક ગૌણુ છે અને'ગૌણુ! છે માટે જઃ તે ખોવાગે તે હહેવામાં આનો નથી. 
રામકથા જેવા જગળ્તણીતા મહાખ્યાનના આધારે રચાયેલા નાટકર્માં નાટકકાર પોતે જ વસ્તુનો 
જ્મન્વય સાચવી ઉપક્રયા ખુશીથી રુડી દે છે, સમમ્ર પ્રયોજ્ય વસ્તુ અકોમાં વ્હૅચી દીધુ' હોય 
જુ, એટલે સૂસ્ય વસ્તુના દશનનો થર્યોવજ્ષેવજ લહિયાએ સરતચૂકથી તજી દીધો! હોમ, :તો એકો 
ઉપર લક્ષ રાખનારના ન્તષ્યામાં આવતુ નથી. ” અર્થોપક્ષેપષ ગૌણ છે તેથી જેમં લહિયાએ તજી 
દીધા હોય તેમ લેખકે એ લખ્યો! પણુ ન હોય. રામાયણુ જેવા અતિપ્રસિદ્ધ ત્રન્યતી સામાન્ય બધી જ 
વીગતો તે કાળના સમાજને જણીતી હોય જ. જેમાં એમ લાગે કે અમુક પ્રમંગનુ' સગન અર્થો- 
પક્ષેપક દ્વારા ડર્યા વગર્‌ પ્રકરણુસમ્બન્ધ પ્રેક્ષકાાથી સમજ શકારો નહીં, ત્યાં જ આવા સચ્ય પ્રવેશે 
નાટકકાર રચે છે. અર્થોપક્ેપકમાં હોય તે સ્રચ્ય વસ્તુ છે; પણુ સંસ્કૃત નાટથશાસ્ર મુજ્બ જેમ વસ્તુ 
ગ્રયોન્ય અને સૃચ્ય હોય તેમ અભ્યહ કે ઉપેટ્ય પણુ હોય. અતે જ્ઞાસે આ અર્થોયક્ષેપકમાં ડેરાવ- 
લાલ મુવે કલ્પેલી વીગતોને અભ્યૂલ્ ગણી તજ દીધી હોય તો તે તદન સંભવિત છે. મતોવિશ્લેવણુના 
અભ્યાસીઓને ત્તા એ ન્નણીતું જ તછે કે જે ખાગતનું' રટણ ડરતા હોઈએ તે બાબત સ્વપ્નમાં 
કે તદ્રામાં ધણી વાર આપણી પાસે પ્રત્યક્ષ યાય છે. આવી વાતોને સિદ્ધ ગણી કાઢવામાં હોઈ પ્રણુ 
*જતની શાસ્રીય પહ્દતિ રહી જ નથી. 


“ ચુગપુરાણુનુ' સૈતિડાસિક તત્ત્ત ય 


આવી અશાસ્ત્રીય અને કેવળ તર્વિલાસી પાર્દનિણુંમપહદતિધી ઉપરના* દષાન્તોમાં બહુ -મોટી 
'હાનિ થઈ નધી પણુ “ યુત્રમુરાણના ઝૌતિહાસિક તત્ત્વ 'માં તો :આ પહદતિયી ધણુ જ શઅનિષ્ /મરિ- 
શામ આવે એવુ થયુ" છે. અલમત્ત, એ લેખ અગ્રેજમાં લખાયો નથી એટલે ગુજરાત બહાર 
ડએના નિર્ણયો બહુ જ ઓછાતે જાણીતા : થતા હરી, પરતુ વખતસર ચેતકણી ન ભળે તતો ખોર 
સિકો ચલણી થઈ) જ્વાતો ભય છે ત્તેયીઃ તથા એતી “મૂળ વાચતા હિન્દના પ્રાચીન ઈતિહાસ «ઉપર 


કક્હર્‌ “ “તૈવ્ય 
બહુ જ મહત્ત્તતો ગ્રડાશ નાખે છે તેથી ક'ઇકે વીગતમાં ઊતરીતે વિસ્તારદોષ વહેરીને પણુ અહીં છુ” 
એની ચર્યા કરું છુ* 


ગગ'સહિતા નામે ન્યોતિષપ્રન્થના છેડે યુગપુરાણુ નામે એક પ્રકરણુ આવે છે. એ મૂછ 
અપ્યાય તો લાંભા છે, પણુ એમાંથી જેટલો વિભાગ એતિહાસિક છે તેતે સ્વ, કાશીપ્રસાદ જયસ્વાલે 
શૂળ ખે હાધપ્રતો ઉપરથી પ્રસિદ્ધ કર્યો હતો. જાયસ્વાલે પ્રસિદ્ધ કરેવી વાચતામાં કુલ ૧૧૫ શ્લોકાર્ધો 
છે, એના વિશે કેશવલાલ ્ઠુવ લખે છે : “ મૂછ વાચના એકસો પદર શ્લોકાધતો બનેલી છે, 
તેમાંતી ખાર જ પ'ક્તિ શુદ છે. બીજી બધી બ્રષ્ છે ! એમાં અનેક પદો, અતેક ચરણે!, અનેક 
શસેકાર્ધો અવળસવળ થયેલા ન્નેવામાં આવે છે. ” આવા મન્તત્રથી એ શુદ્ધ કરવા માંડે છે અતે 
પૃરિસઞામે નીચે મુજબ વાચના ગોઠવે છે. મૂછાના *લેકાધ" ૧ થી ર૬ સુધી એમ તે એમ પછી * 
મૂતો *લેકાધ: ૪૧, પછી ૮૦ થી ૮૨, પછી ૪૨ થી પર્‌, પછી ૮૩-૯૩, પછી ૧૦૬ થી 
૧૦૯, પછી ૬૧ થી"૬હ, પછી ૧૧૦, પછી ૭૦ થી ૭૮, પછી ૫૩ થી પ૫, પછી ૫૯, પછી 
પછ, પછી ૧૦૪ ને ૧૦૫,પછી ૬૪, પછી ૫૮ થી ૬૦, પછી ૯૪ થી ૧૦૩, પછી ૨૪-૩૩, 
પછી ૩1-તે ટણ પછી ૩૫, પછી ૪૧, પછી ૩૮, પછી ૪૦, પછી ૧૧૩ થાં ૧૧૫ અતે પછી 
૧૧૧ ને ૧૧૨, મૂછના ૧૧૫ ચ્શોકાધ'ને એમણે આવી રીતે ગોદવ્યા છે. મૂછીતી આવી વિકૃતિ 
કરવાને માટે કોઈ પણુ હાયમ્રતતાો આધાર નથી. આજતા ન્નણીતા ઈતિહાસના કમથી મૂછ વાચતા- 
માં વણુવેલે કમ થે!ડોક જુદે છે એ કારણને લીધે આજતા જણીતા ક્રમૃતી સાથે બરાબર 
ગોઠવાઈ «તષ એવી ગોઇવણી એમણે કરી છે. પણુ હાથપ્રતના આધાર વમર પાઠયોજનામાં આટવી 
ખૂધી છૂટ લઈ શકાય જ નહીં, એમ પણુ કેમ ન બતે કે આજતા' એતિહાસકાએ ગોઇવેલે! કમ 


ખોથે અતે યુગપુરાણુતો કમ સાચે! હોય ? 


જાયસ્વાલે પોતાતી વાચના બે હાથપ્રતા ઉપરથી નિર્ધારી છે. એક હાયમરત એશિયાટિક 
સોસાયટી ઓદ્‌ બેંગાલતી હતી અતે ખીછ ગવત્મેન્ટ સસૃત કોલેજ ખતારસતી હુતી. આ ખત્ને 
ઉપરથી નિર્ધાર્લી વાચના જયસ્વાલે છાપી છે. નષસ્વાલની છાપેલી વાચતા મે” જેઈ નથી પણ 
એ વાચનાને કેશવયાલ ઘુવે પુતમુર્શ્તિ કરી છે, એ પુનમુશ્ત્તિ મૂછ વાચનાતે હુ' મારી પાસે એક 
ખીજ હાથપ્રત છે તેતી સાથે સરખાવી ગયે છુ, મારી પાસે દહ્ગાર્મી વાતે એક ન્ોતિષમન્યની 
હુર છે; વેગ ગુજ દહ ૧૫૧ છે. સેઇ ૨૨૩ 2%: પ્ર ૨033 સ્ઝન્‍્ટ્પુણ છે આ 
સ્કન્દ્મુરાણુ અતે ઉક્ત ગગ'મંહિતાતુ' યુગપુરાણુ એક જ છે. મારી પાસેતી હાથપ્રતમાં સ્કન્દપુરાણુ- 
ના કુલ ૧૧૫ આખા ગ્લેકો અતે એક શશેકાસ એટલે કુક ૧3૫ શ્લોકો છે. તેમાથી પડેવા 
૩છ અને છેલ્લા ર૫ એમ કુવ ૬૨ લોકો ન્તયસ્વાલે તજ દીધા છે. વચવા ૩૭ થી ૯૦ “શેકો 
નયસ્વાલે ખાપેલા લોકો જ છે. આ ૩૪ યી ૯૦ “શેકોના એટલે કે પ૪ શ્લેકોના ૧૦૮ શલેકાધો 
થાય તે ન્તયસ્વાલરતી વાચનાર્મા મળે છે, ન્યારે સાત *લોકાર્ધો જાયસ્વાલતી વાચનામાં વધારે મળે 
છે. આ વધારાએ જાયસ્વાલના શલોકાર્ષ ્સખ્યાક 1૮% ૧૯, ૨૦, ૩૧, ૭5, 1૫ અને ૬૬ છે, 
આ વધારાએમાંથી ખાસ અગત્યતા ૬૫ અને ૬૬ ખે જ છે. પશુ મારે કહેવુ' જ જેઈ એ 3 મારી 
પાસેની પ્રતતી વાચના કેટવીક જગ્યાએ નનયસ્વાક્ષતી વાચતા ટેર્તાં વધુ સારી છે, છતાં એકદર 





શ્રી મોહનભાઈ પટેત “તૈવેઘ -અભિનદન ત્રથ ઞપષણ કર્‌ જે 


પાંડિત્યમ'ડિત રસ્તિકતપ ૬૬૩ 


જતયરવાલે મુક્તિ કરેલા પાદો મારી હાયપ્રતના પાઠો કરતાં ઘણી જગ્યાએ વધારે સામ છે, પણુ આ 
વાત ભવિષ્યમાં હુ એ આખો ષે અધ્યાય પ્રસિદ્ધ કરીશ ત્યારે ચર્ચીષ્શ. હમણાં મારું કહેવાનુ' એ 
છે કે આવી રીતે બમાલમાંથી, મંયુકત પ્રાન્તમાંથી અને કાક્યાવાડમાંથી મળતી જુદી જુદી હાથપ્રતોતી 
વાચતા *લેકોના કમ પરત્વે સાવ મળતી આવે છે, છતા કોઈ પણુ જાતના લેખિત આધાર્‌ વગર 
માત્ર પૂર્જપ્રસિદ્ મતના સમર્થન અથે” ઉપર મે દર્શાવો છે તેવો પાઠવ્યુહમ કરી નાખવા એને 
કૅતૂહલોત્સાહજનિત મર્યાદ્ાતિકંમ સિવાય બીજુ શુ' કહેવાય ? પણુ આ વાતને જરા વધુ સ્પજ કરુ”. 


સુગપુરાણુમાં નીચેના કમમાં ( જનયસ્વાલે પ્રસિદ્ધ કરેલી શ્રૂળ વાચનાના કમ પ્રમાણે ) નીચેની 
એતિહાસિક વીગતો મળે છેઃ-- 


(૧ પરિક્ષિત્‌ અને જતમેજયની વાત લ'ખ્યા પછી પુરાણ્‌કાર નોધે છે કે કલિયુગમાં શિજીનાગવ રાને॥ 
ઉદ્દાથી થશે તે પુષ્પપુરની સ્થાપના કરરે, પ 

(૨૩) એ પુષ્પપુરમાં પઠીથી શાલિશૂક નાંમે રનત થરો તે ડુછાત્મા અને અડામિક રનત પછીથી 
પાતાના ન્ત્યેષ ભાઈ કેતાતે (સપ્રતિને ? ) રાન્ત્ય ઉપર્‌ સ્થાપરો, 


(૩) પછી ચવને। સાકેત, પાંચાવ અને મચુરા ઉપર આક્રમણ કરરો અને ઠેઠ કુસુમધ્વજ 1 પુષ્પપુર ) 
સુધી પહોંચશે ત્યાર બધે! શુલવક આકુવવ્યાકુલ થઈ જરે, પ્રન્ન વર્ણ્સકર ખનરો અને ડેર ઠેર અનીતિ પ્રવત'શે, 


(૪) પણુ આંતર્વિથહને લીગે આ ચવને। સધ્યદેરાને લાબા વખત પોતાના કબનનમાં રાખી રાકરો નહીં, 

(પ૫) આ ચવને।ના પરિક્ષચ પછી, સકેતમાં સાત રાજાઓ થશે, એમના અમલ નીચે પૃથ્વી આખી 
$ુ'ખ પામરેો અને રક્તની નદીઓ ચાલરો, 

આ ખધા રાનએ અસ્િવૈશ્યો સાથે ( ? ) લડતાં યુદ્ધમાં ક્ષય પામરો. 

(૬ પછી એક રાકરાન્ત થશે, પણુ એ રકો બધા કોઈ એક રીતે તા કોઈ બીજી રીતે, હણાઈ જશે, 

(૭) એ રાકરાન્તતા નાશ પછી પૂખ્પપુર શૂન્ય અને ખીભત્સ બનરો, પછી ધનને માટે મોણ યુદ્ધ થશે 
અને પછી પુષ્પપુરમા અસ્લાટ રાના થશે, એના પછી નીચે સુજખ રાન્‍નઓ થરો, અમ્લાટ પડી ગાપાવ, પછી 
પુષ્પક, પછી સવિલ કે સવિષુલ પછી વિકૃયશા કે વિલ્વકયશા (બ્રાહ્નણુરાન્ત ) એમ રાન્તએ થરો, 

અને પછી વળી પુષ્પપુરની પડતી થગે, 

(૮) પછી ભટ્દાયક કૅ ભદ્પાક નામે દેરામાં અસિમિત્ર નામે રાન થરો, અને એ શાન્ત ક્ન્યા માટે 
થ્રાહ્મગ્રી સધ્થે ધોર વિમહ કરરો, પછી એક અગિવૈડ્ય રાના થશે, એ વીરા વર્ષ" રાય કરરો, પછી વળી ખીતતે 
અગ્ચિવૈશ્ય રાન થરો, તે રકો! સાથે લડરો, 

(૯) અને પછી પૃથ્વી જીપ્રધાના ખનરે, કેમકે સમસ્ત ક્ષય તે વખતે થરો, સ્રીઓ જ ખધોા વ્યતહાર 
કરશે અને પુરુષો બધા રક્તવસ્ર ધરીને ગૃહકાર્ય કરરો, 

પછી એક સપ્તુવર (3) નામે રાન્ન પૃથ્વીતો રનત બનશે, તે દરા વર્ષ" રાન્ત્ય કરો, 

(૧૦) અને પછી રાકો। વળી પાછા પ્રથ્વી ઉપર કરી વળરો, 


ખનાવોના ઉપર આપેલા ક્રમતે તપાસતાં યુગપુરાશુ પ્રમાણે નીચેના બતાવો નીચેના 
કમરમાં બન્યા હતા. 


દોડે : “વૈષત્ત-- 3, 


પહેલાં શૈશુતાગા ( ઉદાયી5 ), [પછી નન્દતી વાત તત લખી જ નથી ] પછી બૌષો (શાલિશક 
અને સગ્રતિ) પછી ચવતે પછી સાટેતતા સાત રાજાએ, પછી એક રુકરાજા, પછી અમ્લાટ વગેરે 
મ્શેચ્ડ રાજાઓ, પછી અસિમિત્રાદિ શુગા અતે શુગો પછી એક રાજા અને તેના 'પછી વળી 
પાછા થકો, યુગપુરાણુ મુજ્બ, આ રીતે મૌષો પછી પરબાર્યા ચુગો નથી આવતા, ,પશ મૌચો અતે 
શુગોની વચમાં મવતે! શકરાન્ન અને મ્લેચ્કોતું' આધિપત્ય સ્થપાય છે. આ ચવતાદ્તા તાશ પછી 
શુગસામ્રાન્ય આવે છે.' પણુ સુગ પછી તરત જ કાણ્વો નથી આવત'. શુંગે ,ષછી, યુગપુરાણું 
મુજ્બ એક રાજા અને પછી શકે આવે છે અતે પછી કદાચ કાણ્વો આવે; પણુ એના વિરો 
યુમપુરાણુમાં ક'ઈ ઉલ્લેખ તથી, આવે! યુગપુરાણુતે કમ છે, પરતુ જંણીતાં બધાં પુરાણોમાં મૌ 
પછી તરત જ શુગે। અને શુગો પછી તરત જ કાણ્વો આવે છે, જ્યારે યુગધુરાણ મુજ્બ તતા 
શ્રૌમો અતે શુગો વચ્ચે તેમ જ શગ અતે ફાણ્યો વગ્ચે પરદેશી સત્તા આવી જય છે. આવે! 
કમ આપણા ઈતિહાસવિદોતે માન્ય નથી તેમ નણીતો પણું તથી, તેથી જણીતા કમને લક્યમાં 
રાખીતે એતે અનુટૂળ થાય તેવી રીતે ડેટવલાલ કુવે અ ૨3૫ ગ્ે.કાધોતે ઉલ#સય2 કરી નાખ્યા 
છે, એટલે ફે યવનાદિનાં આકમણો શુંગરાન્યકાળ અને કાથવરાજ્યકાળ દરમિયાત આવી ગમાં હ્તા 
એમ ખતાવવાને માટે એમણું આ પાઠવ્યુહમ કદ્પ્ધો છે. 


આજતા આપણા પ્રમાણિત ઈતેહાસજ્ઞાનના ચોટદ્ામાં યુગપુરાણમાં આપેલો કમ બધબેસતો 
નથી એટલા જ કારણે એની વાચતાને ઊલઃસલટ કરી નાખવી એ તો પાડેસશેધનતા તાત્વિક 
નિયમોતુ' ઉહ્લધત જ છે. આવા પ્રસંગોએ જ્વાબર્દાર સ'શેધક પાઠ તો એતો એ જ રાખે અતે 
બહુ તે! ટ્પ્પિણાદિમાં નોંધે કે આ નવો કમ ખીજે કયાં ચ જાણીતો નથી; પરન્તુ આપણા આજના 
એતિહાસકોને ન્નણીતો નથી તેમ જ પુરાણોમાં એ મળતો નથી છતાં યુગપુરાણુનો કમ સાચો છે 
એમ માર્‌' ધારતુ' છે. ત્રીક પ્રવાસી એર્યિનતા એક ઉદ્લેખ પ્રમાણે પ્રાચીન ભારતીય ઈતિહાસમાં 
સિકંદરની ચડાઈ પહેલાં ત્રણુ “ રિપિખ્લીકત' ગાળા આવી ગયા છે. આ રિપિખ્લીકનને! અય પ્રશ્ન- 
સત્તાક રાજ્ય નથી, પણુ એ ગાળા દરમ્યાત સુખ્ય સજ્યસત્તા પરદેશીઓતા હાથમાં ચાડી ગઈ 
એમ છે. મે' અન્યત્ર બતાવ્યુ' છે કે આ ત્રણ ગાળાને આપણાં પુરાણા પણુ સચક રીતે સ્વીકારે 
છે અતે એ ગાળાએ અવુકમે ૩૫૦, ૩૦૦ અને ૧૨૦ વધતા હતા. વળી મે' એમ પણુ સચંવ્યુ” 
છે કે આ અણુ ગાળામાંથી પહેત્ો ૩૫૦ વર્ષનો ગાળા રૌશુતાગો અતે નન્દે વગ્ચે આવી ગમે 
હતો, અતે ખીન્ન બે ગાળાએ। વિશે છુ' ત્યાં કઈ તિશિત કડી શકયો નથી તાં મે' ત્યાં સૂચન 
કયુ” છે ડે એ ખે ગાળા ખૌષેડ અને કાહવોનો અત સુધીતા સમયમાં આવી ગયા હોવા જેઈએ. 
આ છેલ્લી વાતમે યુગપુગણુતો ઉપરતો કમ પુરવાર કરે છે. યુગપુરાણ સુજ્બ મૌમો અતે મુગો 
વચ્ચે યવતાદિતિ ગાળા હતો અતે શુમા અતે કાણ્વો વચ્ચે રાકાદિતિ ગાળા હતો. યવનાદિના 


૬ «યશ્વાવની બને પ્રતોપ્સ “દધી” એક' નામ મળે છે છતાં એ નામ “ઉદાયી' દેવુ જેઈએ એવા 
દેશવલાલ ધુવનો તર્ક સાથક છે, કેમ જે મારી હાથપ્રતમાં “ ઉદાયો” એર નામ મને છે. 
૭ પૂતા ઓરિએન્ટાલિસ્ટતા એામ્ટો-જન્યુઆરી (૧૯૪૨-૪૦ તા અંકમાં મે ટકિયુમોના રાન્ધવશેો 
તિરો એક સખ ઇપામ્ધા છે તેમાં મોત્આ વાતતે બહુ વીગતવાર સમન્નની છે, તેથી જેમને એમાં રસ હોય 
તતે એ શેખ હેડ લેતા વિતતિ છે, ર 


“પોંડિત્યમ ડિત રસિકતા ૧્દ્પ 


ગાળા તે એગ્યિનતો ૩૦૦ વધતો ગાળો અને શકાદિનો ગાળા તે એરિયનને! ૧૩૦ વેર્કનો ગાળા 
એમ હુવે સપણ થામ છે. આધી વધુ આ વિષયને અહીં ચર્ચવો ધ૪ નથી. પણ આમ છે તેથી 
યુગપુરાણની વાચનાનો કમ ખોટા નથી એમ સિદ યાય છે, ઊવટું) એ કમ તો. આપણા પ્રાચીન 
ઇતિહાસની ખોવાયેવી ખે કડીએ બહુ જ યયાર્ય રીતે સાંકળી આપે છે. હાથપ્રતના જરા ય આધાર 
વગર, આટવો જબરો પાદેવ્ગુકમ કરવો તે પાદમશેધતતી કોઈ પણ પહતિને માન્ય ન હોય એટલુ 
જ માર્‌ બતાવવુ' છે અને હું ધાર્‌' છુ કે આ વાત ઉપરની ચર્ચાથી બરામર પુરવા? થાય છે. 
આતી સ્વૈરવિડ્ારી વાગ્સશેધનપદ્દતિ એમના લખાશુમાં એક મોટા દૂષણુરૂપ છે અને એથી એમના 
ધણૂક નિણુંયો નભિચરિત (પાંદંતદ્ટતે) બન્યા છે. 


ર્‌ીતિત'ત્ર અને પદ્ધતિ 


જુશવવાવ ઘુવ પંડિત હતા, પણુ એમનુ પાડિત્ય શષ્ક નહોતુ, રસિક હતુ' એટનુ કહેવામાં 
એમતુ આખુ રીતિત'ત્ર સચવાઈ જાય છે અવકામ્માં કે કાવ્યમાં, ભાષાશાગ્રમાં કે છત્ડ શાસ્રમાં, 
ઈતિહાસમાં કે મંમાધતમાં એમની દષ્િ બધે જ પડિતની છે પડિતતી પેકે એ કોઈ પણુ વિષયનો 
અભ્યાસ માગાપામ ક? છે અને પડિતનતી પેઠે જ પૂગ પાડિત્યથી એના વિરેો નિણુયો બાધે છે 
એથી કરીને સામાન્ય ૫૦ પરાગ્રત પાડિત્યના જે ચુણુદોષ છે તે એમનાર્માં પણુ દેખાય છે પ ડિતમાં 
હોય તેવી વ્યુતત્તિ અને પોતાના નિર્ણયો વિમેતુ તેવુ મપ્રસાન એમનામાં હતાં સાથે જ પ ડિતમાં 
હોમ તેવો આત્મભાનપૂવ્કતો મર્યાદાતિકમ પણુ એમનામા હતો ધટરર્પરના ( કે અમરુરાતકના ) 
ટિપ્પણુમા તેએ, નાયિકાપ્રકાર, રઞભાવાદિ અનકારપ્રભેદાદિ તેમ જ જૃત્તાદિતી ઝીણુવટમાં ઊતરી 
પડે છે તારે કોઈ પ્રખર ગસ્કૃત પડિત ઉત્તમ કાનને સનીક કરતો હોય તેની જ એમની #ીતિ 
ખની નય છે કાથતા રસ સમજવામાં અને સમન્તવવામાં એમની ર્સિશ્તા પદે પદે વ્યક્ત થાય છે, 
પ્ણ એ રસિકતા રપાંડિત્યમ ડિત છે એટવે કૅ એ રસિકતા પણ પડિત જ સમજે એની છે. 


એમને કોઈ પણુ વિષયમાં મૌવિક સિદ્દાન્તો ગ્યાપવાનો શેખ લાગતો નથી, પણુ પ્રચનિત 
સિદ્ધાન્તોને નવમ્થિત કગ્નાનુ અને એની સુતર્ધ્ટના કગ્તા જરર પડે તેના નિર્ણયો બાધવાતુ 
એમતા માનસતે ખાસ પ્રિય છે વિષયના ભેદપ્રભેગ પાડીને એ દરેકના લક્ષણા બાધીને આખા 
વિષયને મર્યાદ્તિ કરવાની અને વ્યવગ્યિત કરનાની એમની પહ્દતિ મમ્મટાદિ પ ડિતોતે સ્મરાવે તેવી 
જી વાગ્યાપારનો નિમધ જુએ કે પઘગ્ચનાના પ્રકારાનાો નિમધ જુએઓ--એ બ ને ડિષયની એમણે 
એવી તો વ્યવસ્થિત માડણી કરી દીધી છે કે હુવે પછીના એ વિષયના અભ્ય સકાને પગ્ભિષાની 
અધાપૂધીમાં અટવાવુ નહીં પડૅ ચુજરાતમાં અભ્યાસનાં અનેક ક્ષેત્રોમાં પન્ભિવાની અગજકતા 
અશ્યાસક્રોને ખૂમ નડે છે, તેવા વખતમા કોઈ પણુ વિષયની પરિભ્રાયાને નિત્રિત ડરી વિષયતુ 
ભર્વાગ્યિત સ્યાપન કરનાગ્તો ઉપકાર કઈ જેવાતેવો ન કહેવાય કોઈ પણુ વિવિયમાં મૌતિક પ્રમાણુ- 
ભૂત સિદ્ધાન્તાો સ્થાપનારનુ જેટનુ મહુત્ત્ત છે તેટલુ જ કે કદાચ ત્તેથી પણુ થોડુ વધુ મહુત્ત એ 
સિદ્ધાન્તને પ્રભેદાદિથી તેમ જ લક્ષણાદ્થી વ્યવગ્થિત કરનાગ્તુ છે કાવ્યશાસ્્રમાં જેટલુ મહુત્ત 
આનન્દ્વર્ધષ્તતુ છે તેગબુ જ મમ્મટનુ છે નિશ્ચિત અતે સર્વપ્રમાણિત પરિભાષાના અભાવે વિવેચન 


હહ -નૈયઘ 


પાંગછુ' મની જય છે, તેથી જ ડેશવક્ષાલ મુવ જેવા તેમ જ નરસિહરાવ જેવા પ'ડિતોની કરર 
છે. નર્સિ'હરાવે જેમ ભાષાશાસ્રમાં ઉત્સર્માદિ વ્યવસ્થિત કર્યા તેમ કેશવલાલે વાગ્યાપારના 
(1મ0૫૯1૦૩) ઉત્સર્માદ્તિ તેમજ ૭ન્દશાસ્રતા મૂછમૂત પારિભાષિક શખ્દોતે નવસ્થિત કર્યા છે. 
આપણી ભાષા ઉપરનો! એમનો આ ઉપકાર નાતોસુતે! તથી. 


કેઈ પણુ વિષયતા નિરૂપણુની એમની રીતિ ઔતિડાસકની છે. વાગ્યાપારની વાત કરતા હેય 
કે પઘર્ચતાની, એ તો વેદકાળથી શરૂઆત ફરીને તે તેં વિષ્ધનો #મિક વિકાસ તપાસે છે અતે 
પછી ૪ બાંધવા હોય તે નિણુયો બાંધે છે. આથી કરીતે વિષયનિર્પણુના મોટા ભાગમાં એમની 
રીતિ સ્પષ્ટ, અર્ષયોતક અને આવશ્યક લાઘવ્યુક્ત હોય છે, વાગ્નાપારતો આખો યે નિબ'ધ સચોટ 
લાધવયુકત રીતિતો સુન્દર નમતો છે, અલબત્ત ખલવન્તરાય જેટલી અથધત એમતી રીતિ નથી, 
પૃણુ સાથે જ તરસિ'હરાવતી રીતિમાં જે એક ન્તતતી સિથિલતા અતે દીર્ધસત્રીપણુ' જણાય છે તે 
પણુ એમતી રીતિમાં જણાવુ" નથી, એમતી વાકયર્ચના સામાન્ય રીતે સ્પટ્ટ વાચ્યામવાળી, બહુ 
લધુ નહીં તેમ બહુ દીર્ધ" તહીં એવાં વાકયોવાળી, પ્રાસાદિક છે. એમનામાં એજ્સ કે માધુર્મ 
મ્પટ્ટ રીતે બક્ત થતુ નથી, તેમ એતો અભાવ એમનામાં છે એવું સાલતુ' પણ નથી, કેમ જે 
એમના વિષયને સપણ તરી આવે એવાં એજસ કે માધુષતી જરૂર જ નથી. વિષયાતુરૂપ પ્રસાદ તો 
એમતીો રીતિર્માં સાર્વથ્રિક છે, માક તો, રીતિપૂરતા એ આલકારિક છે, એટલે આલકારિકે રીતિ 
એમના સામાન્ય લખાણમાં પણુ ઠીક ઠીક ડોકિયાં કરી નતય છે. એમતી શબ્દપસદગી એક કાળે 
અતિસસ્કૃતમય ગણાતી હોય તો ભલે, પણુ આજે તો એમના શખ્દ્ અગેયુક્ત કે અપરિચિત 
કાઈક જ લાગે તેમ છે, એમતુ' શંખ્દભડોળ શિષ્ટ રાખ્દતુ' જ, સાધારણુ રીતે બતેબુ' છે. 
ગ્રયોગશીશતા” ક પ્રવોગ્રખોરી, શુ' શખ્દપસ'દગીમાં કે શુ' વાકચરચનામાં કે શું' વિષયતિરૂપણમાં, 
એમનામાં ખાસ દેખાતી નથી એમનુ સમસ્ત માનસ શિષ્તાપ્રિય છે, તેથી એમતી રીતિ પણુ 
શિષ્ટ છે વિષયનિરૂપણુના અતન્તાવેશમાં પણુ એમતી વાકથરયનામાં અગોનો વત્યય થએલો 
ક્વચિત જ દેખાશે ક્વાસ્થ્યપૂર્ણ્‌ શિષ્ટ તિરૂપણરીતિ એમવુ' વિરિજ લક્ષણ છે. રે 

એવા શિઇ શન્જનના અતે પ્રખર પ'ડિતિના લેખોતે આ સમહ આપણા અભ્યાસને 
જરૂર ઘણો ઉપયોગી તીવડરો. એવા ઉપયોગી સંગ્રહતે મમટ કરીતે સોસાયટીએ ગુજરાતી વાડ મયની 
અમૂલ્ય સેવા કરી છે એમાં ર'કા નથી. 


પર 


દ ચોામશીલતાના 
૮ કેષૂતનુ પ્રાચીન રોવીર્મા ભાયાન્તર ક્યુ છે તેને અને એરી બીછ બાબતોને ગ્ર 
નમૂના તરીકે મણાની રાકાય, પણુ અહીં મુખ્ય વક્તગ્ય એ ઝે ફે ખીન્તમાં દેખાય છે તેવી ઉહટ પ્રધાગશીવતા 
એમનામાં સથી, ગ્રધાગખોરી તતો નથી જ. 


વલાલ્ગાથી ગગા* 


આ મ્રન્‍્થમાં એગણીસ વાર્તાએ દ્વારા, મહાપડિત રાહુલ સાંકૃત્યાયતે માનવસમાજનાં હિન્દી- 
યુશોપીઅન કુળનો વિકાસ આલેખવાને પ્રયાસ કર્યો છે. વાર્તાએ સુવાચ્ય છે અને વાર્તાસ્વાદ ઠીક ઠીક 
જળવાઈ રહે છે, પણુ આ વાર્તાઓ છે એ ગૌણુ વાત છે, સામાન્ય જનતે આસ્વાદતી સાથે જાન 
મળે શે હેતુથી માનવસસ્કૃતિના વિકાસનું એમણે અહીં જે ચિત્રણ કયુ” છે તે જ મહત્ત્વતુ' છે, 
તેએ પોતે જ કહે છેઃ 


શે અહીં હિંદી-ચુરશોપીય ન્તતિના કમશઃ વિકાસનો પટ લીધે છે...મે પ્રત્યેક યુગના સમાજનુ યથાયોગ્ય 
ને પ્રામાણિક ચિત્ર આપવાની અહીં કોશિરા કરી છે, 


મારે કહેવુ' જઈએ કે અહીં દોરેલું' ચિત્ર મતે તો યયાયોગ્ય કે પ્રામાણિક લાગતુ' તથી, 
મને તતો આ આખાયે પુસ્તકમાં મહાન પ્રચારકનુ' જ માનસ દેખાય છે, પોતે માની લીધેલી વિચાર- 
સર્‌ણી મુજ્બ જ એમણે આયકુળના વિકાસતુ' અર્થધટન કરાવ્યુ" છે. મહાપ'ડિત રાહુલજી જેવા 
વિદ્દાન વિદ્ો આમ કહેવામાં ઘૃજ્તા લાગે છ્તાં મારે કહેવુ પડે છે કે આ પુસ્તકને ફરી ફરીને 
વાંચતાં મને તો એમાં નર્યા પ્રચારવેડા જ દેખાય છે. એમાં પ્રામાણિકપણુ' તો દેખાતુ' જ નથી, 
મારા આ વકતનતે હવે વીમલૈમાં ઊતરીને સપણ કર્‌. ઝુ 


હિન્ટી-યુરોપીય ન્નતિ એટલે કે આર્યજ્તતિ માનવકુળતી એક જતિ છે, એ જાતિ વિશે 
અહીં ત્રણુ ખાબતો વિચારવા જેવી છે. મહાપ'ડિતે આ જાતિનાં (૧) ભૌગાલિક વસવાટ અને 
બ્રમણો (૨ ) સમયાનુકેમ અને (૩ ) સ'સ્કૃતિવિકાસતુ' અર્થધટન--એમ ત્રશુ સુદ્દાઓ સપણ કરવાનો 
શ્રયત્ન કર્યો છે. આપણુ આ ત્રણે મુદ્દાઓને એક પછી એક લઈએ. 


જ્નૌગાલિક વસવાટની દિએ પહેલાં ઉપરે વોલ્ગાના પ્રદેશમાં, પછી મધ્ય વોલ્ગા પ્રદેશમાં, મધ્ય 
એશિયા (પામીર )માં, વક્ષની તળેટીમાં, ઉપરિ સ્વાત પ્રદેશમાં, ગધારમાં, કુરુ પચાલમાં અતે પ'ચાલમાં- 
એમ્‌ આ જાતિનાં ભૌગોલિક ભ્રમણ યર્યા છે એમ મહાપ'ડિતનુ' માનવુ" છે. એટલે કે હિન્દ્ના 
આર્યે મૂછા યુશેપમાંથી અહીં આવ્યા એમ એમણે માન્યુ' છે, આર્યોના ગ્રભવસ્થાન વિશે આ એક 
જ મત નથી. છેલ્લાં બસોએક વષષમાં નિઠ્દાનાએ આ પ્રશ્નની બહુ ચર્ચા કરી છે અને એતે પરિણામે 
જે અનેક મતો પ્રચારમાં આવ્યા છે તેમાંથી ત્રણુ મતો સુખ્ય છે. આર્ધેતુ' પ્રભવસ્યાન યુરોપમાં, 


* લેખક પંડિત રહશ સંરૃત્યાયન ૨ પ્ર, લેદકપ્રફાશતચૃહ, સુબઇ ૧૯૪૫. 


૧૯૮ નેવેય 


મષ્ય એરિયામાં કે ઉત્તરપૂર્વ ભારતમાં હતુ' એમ આ મતો છે. આમાંથી રાહુધઇએ પહેલે! મત 
સ્વીકારી લીધો છે. આના વિરો મારે એટલુ' જ કહેવાનું છે કે આજ્યી પચીસત્રીસ વર્ષ પહેલાં 
આ પડેલો મત જેડલો સ્વીકાર્ય ગણાતો તેટલો આજે નથી ગણાતો. મધ્ય એસિયા કે હ્ન્દ્માં 
આર્યોતુ' પ્રભવસ્માન માનનાર વિદ્દાનવમ આજે ખહેળા પ્રમાશુમાં ઉપસ્થિત છે. 


હુવે લઈએ સમયાતુકંમની વાત, એમણે આપેલો સમયાતુકંમ આમ છે? 


હટ 
ઈ. સ, પૂ. ૬૦૦૦ હિન્દી-યુરાપીઅને ' હરિ વોલ્મા 

૪“ શપટ૦ વિન્દીન્સ્લાવ મધ્ય વલ્ગર મ 

0; ૈ૦૦ હિન્દ્ી-ઇરાતી * ઞધ્યં એરિયાન્પામીર ( ઉત્તર કર્‌ ) 
દ ૨૫૦૦ હિન્દી-ઈરાતી વક્ષુતી તળેટી 

,» ૨૦૦૦ હિન્દી-આર્યષ * ઉપરિ સ્વાત 

ન ૧૮૦૦ હિન્દી-આર્ય ગ'ધાર (તક્ષશિલા ) 

ન ૧૫૦૦ વૈદિક આર્ય કરૂપંચાલ (પક્ષિમી યુક્ત પ્રાન્ત ? 

૪ ૪૦૦ ર પ'ચાલ (યુક્ત પ્રાન્ત) 


1 


, મઉુલજીના મતે વૈદિક આધોતો કાળ ઈ. પૂ. ૧૫૦૦તી આસપાસતો છે, આ ૈૈદ્કિ આર્યો 
મુરપ'ચાલમાં એટલે કે પાથિમી યુક્ત પ્રાન્તમાં રહેતા એમ એમનો મત લાગે છે, એની પહેલાં, 
એમના મતે, આ લેકે! ગધાર ( તક્ષશિલા )માં રહેતા પણું ત્યારે તેઓ વૈદ્કિ આર્યો નહોતા, હિન્દી 
આર્ષ દતા એમ પણુ એમનો મત લાગે છે. આનો અથ જે એમ હોય કે વદોની રથતા પશ્ચિમી 
યુક્ત પ્રાન્તમાં થઈ, તો તે બરાબર નથી. વળી ઈ. સ, પૂજે ૧૫૦૦ માં જ, આર્યો વૈદિક આર્યો 
બન્યા એટલે કે વૈદિક સંસ્કૃતિની ઉદ્ય ઈ. સ. પૂ. ૧૮૦૦ થી 1૦૦ શાં થયો એ મત પણુ 
આજે બહુ એછા ગ્વીકારે છે. રાહુલ સુદ્યાસને ઈ. સ. પૂ ૧૫૦૦ ભાં મકે છે. પુરાણો 
મુજબ આ સુદાસ મહાભાર્તકાળમી પદરેક પેઢી પહેલાં યષો હેતો. આ હિશાખે મહાભારતકાળ 
છ્‌ સ. પૂ. ૧૦૦૦માં આવે મહાલારતતો આ કાળ જાઈ રીતે ટી શકે તેમ નધી, વળી આ 
સુદાસ ભતુ વૈવસ્વત્થી લમભમ્ર ૭૦ મી પેદીએ હતો અતે મતુવૈવસ્વત ત્રહગ્વેદના સકતોના દ્રષ્ટા છે, 
એટલે કે વૈદ્કિ કાળતો આરભ સુદાસથી સિત્તેરક પેટી પહેલાં થયો હતો. 


આધી એમ કહેવુ' પ્રાપ્ત યાય છે કે આયનતિતા ભૌગોલિક વસવાટની બાબતમાં તેમજ 


શમયાનુકમતી બાખતમા, જે મતો શઆજ્યી ક્રીરેક તષ પહેલાં પ્રચારમાં હતા, પણં આજે વધુ ને 


વધ્યુ વિદ્દોના જેતી વિરુદ્ઠ થતા જાય છે તે મતો ઉપર જ પુસ્તક્તુ' મ'ડાણુ કરશુ' તેમાં મામાણિક્તા 


નથી, સ્વમતાવલ બતનો આપ્રહ છે, અને આપણી પ્રાચીન પરપ્પરાતો તો સમજા તિરાદર જ છે. 
ન ( 
, છુવે રાહુલછએ આલેખેવુ' ગંગ્કૃતિવિકાસચિત્ર જોઈએ, એમણે હિન્દીયુરોપીય તિના સંસ્કૃતિ; 


વિકાસનું [ચિત્ર દોયુ" છે, માનવકળના રસસ્કૃતિવિકાસનુ' નહિ. આ જેદ ધ્યાનમાં રાખવો જેઈએ. 


હિન્દીયુરોપીય નનતિ માનવકુળતી અનેક જ્તિઓમાંતી ગક #નનિ છે. હુવે પ્રશ્ન એ ઉપસ્થિત યાય 


વાહ્ગાથી' 3ગપ શ્હહુ 


છે % ન્ત્યારે આ *તિને, હિન્દી-યુરોપીય ન્નતિ કડી શકાય એવુ' સ્પછ્ટ સ્વરૂપ મળ્યુ ત્યારે સની 
સંસ્કુતિતા વિકાસ કય! ગ્થિયન્તરે હતો ? સમત્ર માનવડુળતી વાત કરીએ ત્યારે €2૪૯ાળયા “આદિ 
જે પ્રાથમિક દશામાં માનવ હતો તે જ પ્રાયમિક દશાની મંસ્કૃતિ આ હિન્દી-યુરોપીય જાતિતી, તે 
વખતે છતી કે પછી મંમ્કૃતિવિકાસમાં આ ન્તતિ કેટલાંક સ્થિત્યન્તરો આગળ વધેવી હતી ? પિતા, 
માતા, ભાઈ અતે બહેનને માટેના સામાન્ય શખ્રો,- સો સુધીની મંખ્યા માટેતા સામાન્ય રાખ્દો 
વગેરે ખતાવે છે કે હિન્દી-યુગાપીય જતિ, નિશાંકુટુમ્યની ગંમ્કૃતિ જેવી આ ગ્રન્યમાં આલેખી 
તે તવી મંસ્કૃતિતે તો! કચારતી યે વગવી ગઈ હતી. ટ 


રાહુલજના મતે હિન્દી-યુરોપીય ન્નતિમાં માતૃપ્રધાતત્વ હતુ, પર'છુ તુવનાત્મક અભ્યાસ તો 
બતાવે છે કે પિતાનુ” જ પ્રધાનત્વ હિન્દી-યુરોપીય ન્નતિમાં હતુ. ઘોષ્પિતર કૅ ન્યુપિટરનો પ્રયોગ 
આ જ પુરવાર કરે છે. છેક પ્રાચીન કાળમાં દેડીઓના ગ્રમાણુમાં દૈવોનુ' જ પ્રાધાન્ય હતુ. આખા 
યે માનવકુળના સમાજમાં માતૃપ્રધાનત્વ એ પ્રથ્રમ પગરથિયુ' હતુ' એમ કહેવુ' હેય તો તે જુદી 
વાત છે, પણુ હિન્દી-યુરોપીય જતિએમાં, એને એ અભિધાને ઓળખી શકાય તે સમયે માતૃપ્રધાન 
સમાજ હતો કે એ જતિ તેં કાળે ગુફાનિવાસી હતી એમ કહેવુ” યોગ્ય લામતુ' નથી. તેની જ વાત 
છેં લગ્તત્વવસ્થાની. રાહુવજતા મતે, હિન્દી-યુરોપીય જતિમાં લગ્નનવમ્યાતી બાબતમાં ્ંકર જ 
ગ્રવત'તો હતો એમણે જે મંકુલ મૌન ગંમધોની તેમજ માતાપુત્રતા યૌન મંગધોતી વાતો કરી છે, 
તે વાત માનગકુળના વિકાયમાં કોઈ કાળે હશે કે નહિં એના નિશે પણુ સમાજશાસ્ત્રીઓ સાશ ક 
છે, તો પણુ હિન્દી-યુરાપીય જાતિમાં આવો પ્રચાર હતો એમ શા આધારે એમણે ક્યું હશે તે 
સમજતું નથી, 


હિન્દી-ઈમની સમય માટે પણ એમણે કરેલી વાતો થોગ્ય લાગતી નથી. “ અતિથિ તયા મિત્રોના 
મ્વામતમાં પોતાની સ્રીને પણુ સોંપરી એ તે જમાનાતો સદાચાર મનાતો ' એમ એમણે લખ્યુ છે. 
આ પ્રકારનો ગ્વિજ અમુક સમાજરાસ્ત્રને નળણીતો છે તે સાચુ. આજે પણુ આ રિવાજ અમુક 
જાતિઓમાં પ્રવતેગે છે એ પણુ સાચુ. પણી હિન્દી-૪માની સમયમાં એ જાતિમાં આ ગ્વિજ હુતે! જ 
એમ કેમ કડી રાકાય? વળી એ જ સમયતી વાત ૩સ્‍્તાં કુરુ નામતી નતિમાં સમૃષલગ્ન 
(૦૮૦૫૪ તાતળતત્રજુલ્ડ) હતા એવી વાત તેમણે કરી છે. આ પણુ આધાર વમરતી વાત છે. 
સમૃહ્લગ્ત માનવન્તતના વિકાસના અમુક 1સ્થિત્યન્તરે પ્રવર્તતા હોય અથવા એતા દઘ્ાન્તો મળતા 
હોય તેથી એમ કેમ કહેવાય કે એ પ્રષા હિન્દી-ઈરાની સમયમાં એ ન્નતિમાં પ્રવત'તી હતી ? 


મારે કહેવાની મુખ્ય વાત આ છે : માતૃપ્રધાન સમાજ, લગ્નમાં ગંકરતા ( [₹૦1૫15૦પા) ), 
આતાથૅને સત્કાગ કરવામાં પત્નીતે સેંપવી તે, ભાતાપુત્રવગ્ત, સમૂુવગ્ત વગેરે વગેરે રિવાજ આખા 
ચર માનવસમાજના વિકાસમાં અમુક કાળે ગ્રત્ર્તતા હોય તો ભવે. પણ તે તે સ્વિજ, ગહુવજએ 
કઢી છે તે તે ન્નતિમા તે તે કાળે ગ્રવત્તા જ એમ કેમ કહી શકાય? આતે લીવે જ એમણે દોરૅબુ* 
ચિ। મને પ્રામાણિક અને પ્રતીતિકર નથી લાગતુ, 

અને નિન્દી આર્યો તેમ જ વૈદિક આર્યોની મમ્કૃતિતું' જે ચિત્ર એમણે દોયુ” છે તે તો 
માત્ર અપ્રામાણિક જ નહિ; વિક્ત પગૃ છે. એમના મતે ગજ્સગ્યા ( 1દાંઇઇુડાં1/ ) સુદામતા કોળની 


૨૦૬૨ ' મૈયેડ 


આસપાસ શરૂ થઈ. પણુ આપણી અનુષુતિ મુજ્બ તો મનુ વૈવસ્વતથી માંડીને કે તે પહેલાં પણુ 
(સરખાવો પૃથુ વૈત્ય વગેરેતી વાત ) રાજસત્તાક સમાજ પ્રચરિતિ યઈ ગયો હતો, મનુ વૈવસ્વતનો 
ભાઈ યમ વૈવસ્વત, હિન્દી-ઈરાનીએમાં રાજ હતો એમ પણુ માતવાને કારણું મળે છે. 
એટલે રાજસ્થાની ઉત્પત્તિ વિકાસમાં ટેઠ ઈ. પૂ. ૧૫૦૦તી આસપાસમાં થઈ એમ કહેવુ' તે 
પણુ ખોટુ છે. આપણી અતુશ્રુતિ તો સ્મૃતિ પહોચે છે તે કાળના આરંભથી જ રાજ્્ધાન 
સમાજ હતો એમ કહે છે. રાજપ્રધાત સમાજની સાથે જ ગણુપ્રધાનં સમાજ પણુ હતો એ વાત 
સાથી છે, પણુ તે ફાળે શાર્જ્્સસ્થા હુતી જ નહિ તે બરાબર લામતુ નથી, મતુ પછી તો ઘરા 
રાજાએ યઈ મયા. માન્ધાતા, પુર્કેત્સ, કુવલાશ્ષ, દ્વાદાસ, દુષ્યન્ત, સમર આદિ અતેક રાજળએ! 
મુદ્સ પહેલાં થઈ ગયા છે એમ આપણી અવુશ્રતિ એ#ી અવાજે કહે છે તેતે ન મણુકારવાનુ' 
કાર્‌ણુ શું છે તે સમજતું નથી. 


પૂણુ શહુલજએ ઇતિહાસ અને સંસ્કૃતિતું' કરેબુ' વિકૃત દર્શન આઢલેધી અટકતું નથી, એમના 
મતે વેદ્તી રચતા પેટ પૂરવાતે થઈ છે. ઉપનિદૂકાળતા અહાવાદની ઉર્ત્પાત્ત, પ્રજા ઉપર રાજાનું 
વર્ચસ્‌ ચાલુ રાખવા માટે મઈ હતી, પુરોહિતર્મસ્માતા ઉદ્હાવ ષાહાસોતી સત્તા અબાધિત રહે 
એટલા માટે થયો હતો. એમતા પોતાના જ થખ્દો ટાકું' છુ. 

ઉપનિષદૂકાળમાં વિદ્યાથીઓ ગુર્વાથ્રમમાં બહાચર્યાદિ વ્રતો પાળતા તેના વિરો લખે છેઃ 


“અતેવાસીઓ આ ક્ડોર ત્તોનુ પાલન લાઇલાજ બનીને જ કરે છે ત્તા1 આ બધુ તો! માનઆ!ઃ 
ખાતજ્‌ કરવામાં આવે છે લેકકો આને ખ્ાહાણૂકુમારાની કઠણુ તપશ્ચર્યા સમજે છે, ? (પૃ? ૧૬૫) 


બાનાદને વિશે એમણે લખ્યુ છેઃ 


# એટ્વે ક્યાથી આગળ બ્રહ્મ સુધી ઊડવાની થાત તે $ પરતુ લેપ્પા! શાજકાજ્થી આ વસ્તુ જુદી 
નધી, શન્યને ટકાવી રાખવાને માટે જ અમારા પૂર્વજ રાનઓએ વસિષ્ઠ અને વિશ્વામિત્રને આટલુ સન્માન 
આપેશુ, એ કવિએ ઈન, અગ્િ, અતે વરુણુના તામ પર લોકોને રાનની આજ્ઞા માનવાને માંટે પેરી રાખતા 
હતા, (પૃ, ૫૫૯ » 

“આ રાજ-સોશતે હાથમાં રાખવાને માંટે જ આ ખધુ ( ખ્રલજ્ઞાત વગેરે 2 જ્ર્રી 

*ત્સિષ્ અને વિક્ષામિત્રે બનાવેલ નાવે પૂરાં હનર વર્ષ પણુ કામ ન આપ્યુ? પરતું જે નાવ પ્રવાહણ્‌ 
સૈયાર કરે છે તે હન્તર વષથી વધુ સમય સુધી રાનતએ અને સામત્તોતે ( પરધન ભોગવનારાઓને ) પાર 
ફતારતી રહેરી.” (પૃ, ૧૬૨ ) 


*વસિઇ અને વિશ્વામિત્રે પેટને ખાતર જ વેઠ રમ્યા, ? ( . ૧૬૪) 
આમ એમના મતે મતવાદની અને બહ્મવાદતી ઉતત્તિ તર્યા સ્વાર્યને પાષવાને માટે હુતી. 
એમના મતે યસવાદ વસિક્ાદિ શ્રાહણાએ અતે બહાવાદ ગ્રવાહુશાદિ ક્ષત્રિયાએ' પહેવાં ઉપજની 
જ એવા કારણુથી કે લોકો ભમણારમાં પડી જય અતે ભાહાણુ-ક્ષત્િયનું” વર્ચ નળી શખે. 
૧, ઉપનિષદૂનેપ બ્રજ્મવાદ ક્ષત્રિયાએ જ પહેલાં ઉપન્નથો એ વિધાત પણુ ચિન્ત્મ છે, પુતજ નમતો સિદ્ધાત્ત 
પણુ ઉપનિષદ્‌કારોએ સ્‍્યાપિત કર્યો એવુ વિધાન એમણે કછુ છે તે તો સાચું પણુ નથી, 


ભર્ને 


છે, ' (પૃ. ૧૬૦૩ 


વોલ્ગાથી ગ'ગા ૨૦૧ 


વસિષ્ઠે અતે વિશ્વામિત્ર દિવાદાસ કે સદાસના વખાણ ડરતા સકતો ગસ્યાં છે એ ખરુ, પણુ 
વૈત્મા માત દાનસ્તુતિઓ જ ભરી છે કે શુ ? “ પેટતે ખાતર જ વેદ રચ્યા 'નો અર્થ. તો! એવો જ 
થાય કે વેદમા, ખાહાણાએ પોતાના દાતાઓની ગ્તુતિએ ન રચી છે આથી વવારે હડહડતુ જૃદાણુ 
ખીજી ક્યુ હોઈ શકે? 


મનસુવાદ એટને ડર્મકાડ તેમ જ વળી બહ્મવાદ, જતે દહાડે, ધનલોભી અને સત્તાલોભીના હાથમા 
એમણે બતાગ્યુ છે એમ વપગયા હોવાનો સમ્ભવ છે, પણ એતે ઉત્પ કરનારા પુર્ષોએ એને 
આવી અધમ વૃત્તિથી ઉત્પત ટર્યા હતા એમ ડહેગું તે તો નર્યા દુરાત્રહનુ જ પગ્ણિમ છે કોઈ 
પણ વાદ એના ઉદ્ભવમાળે તો પ્રામાણિશ્તા અતે સચ્ચાઈ ઉપ? જ રચાયેલો હોય છે એમ દુનિયા- 
ભરતો ઇતિહાસ કહે કે, લમભત્ર દરેક વાદમાં પાછળથી, આપમતનતખીએએ પિકૃતિ ડરી છે અને 
પોતાના વાદને પોતાના સ્વાર્થ માટે વાપર્ગો કે એમ પણુ બન્યુ કે યવાદ અને બવ્ાનાદને માટે 
વધુમા વઝુ આનુ જ કળી શ [ય કૅ એની અધોમતિના જમાનામાં એતે ગ્વાર્થીએએ ગ્વાર્થ માટે 
વાપર્યા દરો એમ તો દરેક ધર્મ અને મમ્થાતુ બને છે બૌદ્ધમમાં એમ નથી બન્યુ એમ કેણુ 
કડી શમ્મે? અમુક કાળે ખૌદ્ધધમ" પણુ ગ્વાર્થ સાધગાના સાધન તરી” વપરાયો છે એ વાત તો 
રાડુતજી ભૂની જ નય છે મુખ્ય વાત એ છે કે રાડુલજતે ખૌદ્ધમ'મા લોકશાહીનું તત્ત્વ દેખાયુ 
છે, તેથી એના દોડો એણું જોયા નથી અતે આાહ્ણુધ્મ'માં એને આપખુદી જ દેખાઈ છે તેથી એના 
ગુમુ એમણ જયા નથી પત્તુ આમ કહેવુ તે પ્રામાણિક ઈતિડાસમારતુ કામ નથી. યજ્ઞનાદ એના 
જન્મફાળથી જ ખરાગ હુતો, બહમનાદ એના ઉત્પત્તિમાળધી જ સ્વાર્થચાધનાતુ સાધન હતો એવુ 
એવુ તો ધર્મઝ્વ4તી માણસ જ ક્હે, ગ્રચાગ્વેડા કરતારાએ જ કહે 


ખરી વાત તો એની છે કે ગ વના ચત્રુઆ ગામ્યવાદથી એટના બધા આવગાઈ ગયા છે 
% પોતાના મત સિવાય ખીજ મતોમાં એમતે કશુ જ સારુ લામતુ નથી એમને મન ખુદ્દ સાગ, 
અશ્રનેષ સારા, પણુ વસિ? ખગગ, વિકશ્વામિત ખરામ, ઉપનિષદ્કાર ખરાગ, યાત્તન કય ખરાબ, 
કાવિ।સ ખરાબ, મારે કહેૅગુ નનેઈ એ કે સંકુચિત મતોદશાતુ જ આ મન્યમાં પાને પાને દરા્ષત 
થાય છે 


ઢાનિદાસમાં રાશન પ્રત્યેતી ચુનામી મનોવૃત્તિ હતી, આપણા પૂર્જજ ત્રડપિએ। ગૌગ્ક્ષા કરતા, પરતુ 
એ ગૌભક્ષણને માટે, સપ્તરાનાએ ધમ'્રોડી હતા, નન્દો, મીર્યો, યવનો, રકો, અને #ગોએ જે પાપ નથી 
કર્યા તે ગુપ્તાએ કર્યા છે ભાગ્તમૃમિ પન્થી એમણે જ ગ્રણગન્યોનુ નામ ભૂસી નાખ્યુ આવાં 
આવાં વિડાતો પૂર્સમહના જ પરિણામો છે ગૌગ્યાની વાત ક્ગ્તાર નડવિતા મતમાં ગૌશક્ષણ કરવાની જ 
જૃત્તિ હુતી એમ કહેનારતે તો શુ કહેનું ? ગાધીછ ગૌરક્ષાની વાત *્તા તો ગૌભક્ષણુ માટે જ કે રુ ? 
આપણે તાં મૂળ જેમરે ગૌ ક્ષાની વાત પ્રી એના મનમાં સમમ્ત જનતગમાજના કત્યાણની વાત 
જરાય નહેતી કે રુ : 


કાળિગમતે એમણે ક પ્યો છે એવા એ નિ સત્ત્વ દતો તો પડી ગે હુશ્તર વર્શ તૃધી આજ પણુ 
આપે ગેનામાંષી પ્રેરણા શા માટે લ1એ છીએ ? કાડિ ત ડુગામ ગણતાગ નદુતછી પ્રાચીન 


9૬૨ નૈવ 


ભારતીય માતસતે સમજી જ શકથા નથી કેટનાક રાન્યાશ્રિત કવિએ! માત્ર ભાટાઈમ! ઊતરી ગયા હતા 
મારે કાનિદાસ પણુ ગુગામી મનોદશાવાનો હતો એમ કેમ ડરી શકાય ? મારુ પોતાતુ ભે માનવુ 
જુદુ જછે૨ મને તો એમ લાગ્યુ છે કે કાનિતસતે «યારે એમ લાગ્યુ કે પોતે મેવેનુ રાજકુળ 
ખોટે માગે" જઈ રશુછે ત્યારે નીડ? રીતે એતે પ્રમોધવામાં એણે પાછી પાતી કરી નથી ખોટે રસ્તે 
જતા રાજાને પ્રળોધતા પ્રધાતો અતે ભાઇના તો અતેકાતેક દરાન્તો પ્રાચીન કાળમાં મળમે 
માળના આશ્રયે ગ્હેતા હતાં રનત તયા પ્રજ્ન બન્તેતે પ્રમરોધરાતે પોતે લાયક છે એમ માનતા અતે 
આચરતા આ પુર્ષસિહ્ોના માતસતે રાહુલ સમજી જ તથી શકયા 


અને ગુષ્ત ગન્યેમળતુ એમણે ડરેનુ મૃલ્યાંકન પણ એવું જ પક્ષિન છે ગુપ્તોએ શણુરાજ વીને 
નાખૂદ કર્યા એમ પ્ડેવાનુ કમ્ણુ શ છે ? સમુદ્રગપ્તે તો ગણુસત્તાક ગન્નોઈતે એમ તે એમ રહેવા દીધા 
હતા એમ એતી અ“લાહુમાહ પ્રશગ્તિ જ સુગ્વાર કરે છે ગુપ્તોનું જે ચિત્ર એમણે આપ્યુ છે તે ગ્કન્દ- 
ગુપ્ત પીના શ#નએ માટે સાચુ હમે, પણુ ત્યા સુવી તો નહિ જ ચુપ્તો સામ્નાન્યેવાદી હતા માટે 
એમણેું કશુ જ ભનુ કયુ તથી એમ કહેનુ તે પ્રચારનેડા જ છે લોમ્કાહી અતે રાજ્યાહી બન્નેની 
સારી અને ખરાગ બન્ને ખાજી છે લોમ્રાહ્ી સારી હેય તો રાજશાડી પણુ સારી હોઈ શકે છે 
એ 1001૦૯૯૬ રાજશાડીને તો એમણે સ્નીકાર જ કચો નધી રાજશાહી ખરામ હોય તો લોમ્શાહી 
પણુ ખમમ હોઈ શકે છે એતો અનુભવ આપણે હિન્દુસ્તાતમાં તો આજે કરી શકયા છીએ છતા 
અચુકજ પક્ષિન વિધાન કરકુ એમાં ગ્રામાણિકતા કયાં આવી ?3 


એમનુ માનસ પક્ષિત છે, દુરામ્રડી છે, વિકૃત છે એમ જ આ ગ્રન્યમાં તો દેખાય છે એમને 
મત, પ્રાચીન ભારતીય સસ્ડૃતિમાંથી કઈ પણુ ને આવકાર્ય હોય તો તે બૌદ્ધમ થુહ અતે બૌઠ 
ધર્માનુડાયીએ જેન ધમષ જે બૌદ્ધ ધર્મના જેવો જ લોકશાડીના સિદ્ધાન્ત ઉપર રચાયો! છે એની તો 
એમણે નોધ પણુ લીધી નથી ભાહ્મણૂધર્મ'માં એમને એક પણ સાર્‌ તત્ત્વ દેખાયુ નધી. એ કહે છે 
૬ જે ત્વિસે આ ધમ ( બ્રાહાણુધમ") આ દેશમાંથી ખસી જશે તે ધ્વિસે પૃથ્યીતુ એક મોટુ કનક 
પરોવાઈ જશે ' દુતિયતે વે ઉપનિષદ્‌ અતે વૈત્રત તેમ જ રામ કૃષ્ણ અને શકર્‌ જેવા રત્તો આપ 
નાર બ્રાહ્મગધર્મતી મૂનત્રણી એમને મત આટતીજ છે રામ ફે રુષ્ણુ રામાયશુ મહાભારત કે ગીતાતે 
મ્રાચીન ભાર્તી1 સસ્કૃતિમાં કયાં ય સ્યાત એમણુ આપ્યુ નથી રક્રાચાર્ય જેવાની પણુ એમણે 
તોગ લીધી નથી કેમ જાણે મ્રાચીન ભારવીય સસ્કૃતિના વિકાસમાં શકરાચાયેષ કઈજ ફાળા ન 
આપો હેત અપવા એમણે આપેનો ફાળો તદ્ત ઉપેસચી જ હેત | એમતે મત તાવન્દા અતે તક 
જિના સાર્સા પણુ કાશી કે ઉત્ત્જૈતનુ તો એમના ધતિહાસમાં કયાં ય સ્થાન પણુ તથી વસિષ્ઠ ખરામ, 
વિશ્વામિત્ર ખરામ, ગુપ્તા ખરાગ, રામકૃષ્ણ શ કરાદિ તો તધ લેવાને પણ લાયક નહિ, અતે આખી યે 


૨ જાએ 1₹લગડ ત્રણર્ત (0૦ 0૫૩&૩ 9% 72 2 કરિ તરત 

૩ એમના મતે અભેનયનો ઉદ્ભવ મીક સમ્ય પછી થયે! અને તે પણ અશ્ત્રધાપના વખતમાં 
(ઈ સ, પ2 ની આસપાસ) યડેર આ વિડાન પણુ ગળે લેતરે એમ નથી. અશવધોયની પરેલા આપત્રે ત્યાં 
નામક લખાતા હતા લઝતાતા હતા અને નામ્યશાસ પણુ હતુ મીક સમ્પર્ક પછી અભિનય આપવે ત્યા 
આડો એમ માનવાનું કોઈ પણુ કારણ નથી 


ધાલ્ગાથી ગ'ગપ કૈન્ડ 


પ્રાચીન ભારતીય સસ્કૃતિમાં સારા તો ણુદ્ધ, અશ્વધોષ અતે થ્રીઠ્ષ, પ્રાચીન ભારતીય સ'સ્કૃતિતુ” 
આવુ દર્શ'ત કરાવનાર આ ત્રન્થ કઈ રીતે ઉપકારક છે તે મને તો નથી સમન્નતુ*. 


અત્તે એટલુ સ્પષ્ટ કરવુ' જેઈએ કે બાહ્મણુધમ" આરમ્ભથી અન્ત સુધી રાહ રહો છે એમ 
કહેવાનો મારો આશય નથી. એર્માં પણુ ઉન્નતિ અને નતિનો ક્રમ આવ્યા કર્યા છે; પણ એ ધર્મના 
સ'સ્થાપકમાં પણુ શુદ્ધ રૃત્તિ નહોતી ગ્મેમ કહેવુ” તે મતે યોગ્ય લાગતુ' નથી. બાકી ઊષ્વ અને અધોગતિ 
તો બધા ધર્મ અને ખધી સંસ્કૃતિઓમાં આવતી રડી છે અને આવતી રહે એ જ સ્વાભાવિક કમ 
લાગે છે, અને દરેકતી ઊધ્વ અતે અધોગતિ બતાવવી તે જ ખરા ઈતિહાસકારતુ' કાર્ય છે. એ કાય 
રાહુલજીએ નથી કયું”, પશુ પાને પાતે પક્ષપાતી માનસ બતાવ્યુ' છે તેથી, ખીજુ તો! શુ', અત્યન્ત ખેદ 
થાય છે. 


થુ 


વસત્તાત્સવત- એક ઉપમાકાવ્ય 


સગ્કૃત સાહિતમાં ઉપમા તૌ કાવિદાસની જ ડહેવ્રાય છે. ગુજરાતી સાહિત્યમાં, ઉપમાતા 
બાદુલ્યતે લીધે તેમજ સુભગતાને લીધે વિરિષ્તા પામતા ઢવિ તે ન્હાનાલાલ છે. 


“ત્સન્તાત્સવ' એક નાતું' ફથાફાય છે. કાવ્ય તરીકે એ હૃદયંગમ છે. કાઉત સાઈઝનાં ૧૦૪ 
પાર્તામાં લગભગ બેક હુજાર લીટીએનુ' એ કાન્ય છે, પણુ આ લીટીઓ નાની છે અને દરેક લીટીમાં 
સરાસરી ચાર્‌-પાંચ શખ્દો છે. એટલે આખા કાનમાં દશેક હુજાર શબ્દો હરે. આટલા વિસ્તારમાં 
આ કાનમાં લમભગ બસો ઉપમાએ યોજાઈ છે, એટલે કે દરેક પાને સરાસરી ખે ઉપમાઓ છે. 
સરાસરી નવ-દશ લીટીએ એક ઉપમા આવે. અતે એક ઉપમા સરાસર બેત્રણુ લીટી રકે તતા 
સરાસરી દર ચોથી-પાંચમી લીટીએ એક ઉપમા આવે, એટલી ખધી ઉપમાળહુલતા આ કાનમાં છે. 
માટે જ આ કાનતે ઉપમાકાન્ય કહેવાતું મત થાય છે. 


ઉપમા ઉપરાત ખીન્ન અલ'કારો પણુ (રૂપક, ઉત્વક્ષા, સમામોક્તિ, અર્થાન્તરન્યાસ, પૃરિકર 
આદિ) આ કાનમાં ઠીક ડીક વપરાયા છે. એટલે આ નાનું કાવ્ય, આમ તો અલકારખચિત છે. 
પણ ઉપમાબાદુલ્ય તો આમાં ખહુ જ સ્પ છે. એ બધી ઉપમાએતો અભ્યાસ કોઈએ કરવા 
જેવા છે. હુ તો અહીં “ વસન્તોત્સવ 'માં મયોજાએલાં ઉપ્માચિત્રો પ્રતિ ધ્યાન દરૂ છુ. 


«શૈયા કાળમા 'થા થયેલા ઉપમાચિત્રાતા ગષોગ વિશે આગળ મેં થોડી ચર્ચા કરી છે. ત્યાં 
મે લખ્યુ હતુ કે આવાં ઉપમાચિત્રો અખામાં મળે છે. શવધષ્તરામમાથી પણુ એક દાખવે 
આપ્યો હતો એ વખતે ન્હાનાલાલનાં ઉપમાયિત્રે! તરરૂ મારુ ધ્યાન દોરાથુ' જ હેતું. તેથી એમાથી 
દૃણન્તો આપનાતુ સઝયુ' નડોતુ. પગ ન્હાનાલાલે તો ઉપમાચિત્રો ખૂમ પ્રયોન્ટાં છે, ઉઉમાચિલોનો 
એમણે સુકામ ગ્રષેગ સારા મમાણમાં ક્ષો છે. કે એની વિચિષ્તા પણુ છે. તેથી અહીં “વસત્તો- 
«સવમાં પ્રયોજાયેલાં ઉપમાચિત્રો એકત્ર કેરું છુ* 


સાધારણુ પૂર્ણા ઉપમામાં માત્ર ઉપમેય, ઉપમાન, વાયક અને ધમ એમ ચાર રા”્દો આપવા 
પૂરતી જ કવિની ફરજ છે. પણુ આનાં ઉપમાચિત્રોમાં, જેતે નિવધિત વાકયમ્રા ઉમા કહી શકાય 
તેમા, ઉપમાનવાકયર્મા, ઉપમાનના ધર્મોનું” બારીક વર્ણન કરીને નાનું ર ચિત્ર આપવાની કવિની 
ફરજ થાય છે, આ ચિત્રણથી વર્ણનમાં એક ગ્રકારતી સત્યક્ષતા ભળતાં કાવાસ્વાદમાં વધારો થાય 


૧. એતા ગ્રેતોક તગેકે જ કેમ નગ કાગતો આરમ્સ એક મોહક ઉપમાથી થયે ફે; 
'ગુયછડી સમેધડી એક સુન્દર ખાક્િકા હતી, * 


વસન્તેપત્સવ -એક ઉપમાફાજ્ય ૨૬૫" 


છે, આવી જાતની ઉપમાને મેં ઉપમાચિત્રનું' નામ આપ્યુ” છે. તાત્વિક દૃષ્િએ વિવર્ધિત કે પર્પાવિત 
વાકયમાં ઉપમા જ છે. આની તાસ્વિક ચર્ચા માટે નિજ્ઞાસુતે મારે ઉકત લેખ, મારા “ કાવ્ય વિવેચન' 
નામે પુસ્તકમાં છપાષો છે તે નનેઈ લેવા વિત'તિ છે. 


હુવે આપણે “ વસન્તોત્સવ 'માં પ્રયોજયેલાં ઉપમાચિત્રો એકઠાં કરી લઈએ :-- 
(૬) ખીજની વિધુરેખ 


(૧) વર્ષાતા કોઈક સન્ધ્યા સમયે 


નિસ્તેજ બાલચન્દ્ર ઉપર 
મેઘધતુષના રગ 

આવી આવી ઉડી જાય છેઃ 
વિલસુને ઝાંખે મુખડે 

એવી લન્રેખા ખેડી 


ને ખેસતાં જ ઉડી ગઈ પૃ. ૧૬ 


(૨) તારાસખીઓમાં શશીલેખા જઈ રમે 


«હેવી સુભ્રગા સહિયર્સાયમાં ભળી. 
પૃ, ૧૮ 


(૭) મેઘછટા નીચેથી શશીરાજ 


તાર્લીએના વિહાર નીરખે, 

આધે એક આંબલિયાછાયે રહી 

રમણુ તેમ ર્મણીઓતી રમણા જ્નેતો. 
પૃ. ૨૧ 


(૪) ગહન ગુફામાંથી યોગીન્દ્ર ગાય, 


ત્હેના મહામન્ત્ર જગતમાં સચરે, 
ભૂત ઉપરથી તરી આવી 

વર્તમાન મહાસગીતે ભરે, 

અતે ભવિષ્યને ભવ્ય જમાડે, 
કૂલપલ્વવાસી કોકિલા 

“ વસન્ત્‌' ' વસન્‍્ત્‌? “વસન્ત્‌'તો 
પૂરાણૂ મન્ત્રધોષણા 

તેમ નવચૈતન્યથી સુકારતી 

નિષ્દુર જગતને સુણાવતી. પૃ, ૨૧ 


(૫) પ્રભાતના આકારો સ્હ્ડતી 


મભાભર્‌ શુકખાલા સમી 
સુભમા ધીરી ધીશી આગળ આવી. 
પૃ. ૨૪ 


(છ 


હ 


(૮) 


(૯) 


(૧૦) 


(૧૧) 


તીરછા દદ્પાતે જગ વધાવી 
સહુચરીએ। સે પરવરે; 
સ્નેહુનમણાં સ્મિતકિર્ણુ ફે” 
સુભમા તેમ સખીઓમાં ગઈ. 

પૃ, ૨૬ 
પાંદડામાં ઝીના વાયુ લ્હેરતો હેય 
ત્હેવા ધીરાશના શખ્ટ આવતાઃ 

પૃ. રહ 


અત્તપટ સરકતાં 
કાન્તિપૂર્ણ ચન્દ્રબિમ્મ 
વ્યોમસાગરનાં મોતીઓમાં વિચરે 
તેવુ' તેનુ' ગ્રસત્ન પ્રજા વદન 
મજરીઓમાં તરવા લાગ્યુ”. 

પૃ. 3૫ 
સુહલ્યતી અપેલી વજન્યતી માળા 
કે કુમારી સંકેલી લઈ 
હદ્યવસનમાં સચે, 
સુભમાતે સુન્દર તનુહાર 


રમણે તેમ હુદ્યે સ્થાપ્યો. પૃ, ૩૫ 


લાડકડી ડૂલવેલીને અનિલરાજ 
અડપલે અડકે, 
રમણુ એવુ' સુમધુર સ્પરા'તો. પ. ૩$ 


ચન્દ્રકિરૂણુ ઝીલતાં ઝીલતાં 
કુમુદ્પત્ર ઉવડે ને ઝૂલે, 
રમણુતી ર્સકાન્તિ સત્કારતાં . 
(હૈવાં સુભમાનાં લોચન વિક્સ. 
ન્‍યુ ડફ 


(૧૨ ) 


(૧૩) 


(1૧૪) 


(૧૫) 


(૧૬) 


તૈયેધ 


વસત્તના સુવર્ણ કટોરા શાં 

સુરેખ ચપાકુસુમોમાં 

પ્રજાતની ગૌર પ્રભા ઢળે, 
કાંચનવર્ણી સુભ્રત્રાની શૈભ્ામાં 
પ્રીતમનો પ્રેમાત્મ તેમ ઝરમરતો 
હૈયામાં ઉતરતો. પૃ, ૩૭ 
ભર્યો ભય મેધ" 

વિઘુલતાને ખોળે લે, 

પ્રણૂયપ્રભાની વૈલડી શી પ્રિયને 

તેમ સમસત અકે પૂછી _ પૃ. ૩૯ 
નમેલુ” ગુલાળ ખીડેલી કળીને 

ક'ઈ કૂહેતાં ફ્હેતાં સુબન દે 

ભેમ ર્મણુલાલતે! ગાલ 

સુશમાના ગાલને અડકતો, પૃ. ૪૦ 
ઉષાનો પાલવ એક કરમાં લઈ 
તહૈનું' કેસરવરણુ' સુયસુખર 

દિતરાજ ખીજે કરે ઉપાડે, 

દેહલતા એક કરકિરણું એમ ર્સકલી 
ગ્રેમપાંદડી શા કપોલે 

ખીને કર્‌ ચાંપી 

સૌભાગ્યયન્દ્રે વિલસુનુ' 


મુખાર્વિન્દ ઉપાડયું. પૃ. પ૮ 


ઝળહુળતો પ્રચડ સર્યપ્રતાપ 
વિહાસિતી ચન્દ્રબાળાતે હુઈડે «ળી 
મનોહારી મહિમાવાન ન્યોત્સ્નિકા સમ 
પરાવતને વિશ્વમાન્દિરે સ્કૂરે છે, 
સ્વચ્છન્દ હક્તિભાવની ત્હેવી 
પ્રતાપવન્તી કૌમારતી વિલાસદૃત્તિ 
પ્રિયણદ્થે મચરતાં 
પ્રેમભાવના રૂપે પુનરૂદય પામે છે. 
પૃ, ૬૦ 


7 


(૧૮) 


(૧૯) 


ન" 


(૨૦ 


(૨૧) 


(૧૪) નિર્મળા નોમસાગર ઉપર 


ઝો વિહરત્તી દિત્વાસિતી શી 
તારાસખી તરી આવતી' હોય, 
તીલધેરા સરોવરજલમાંથી 
મોતીતી ક્ર્ણુરેલ ચ્હુડતી હોય; 
એવુ' કઈ દયત દે છે, પ. ૬1 
તીલમણિતે માણેક ચુસ્ત દે 
વિબુસુના નયતદલે ત્હેવી 
સૌભાગ્યયત્દ્રી અધરપાંખડી 
ખેસી' બેસી ઉડી જતી, પ. 
“સંમીતસ્રોતતે મધુર આરે 
હુરિણુનાં «નદ ₹ન્‍૬ ઉભરાય, 
સન્ધિકાતા સરાવર્‌ ઉપર 
તારથીએ અત્તરિક્ષેથી ઉતરે, 

ફૂલ પલ્લવતી ઘટાએ માંથી 
અદશ્ય કુન્તેના સુખસોહાગમાંથી, 
તમ વેરાએલી વસત્તવિલાસિતીએ। 
મોર્લીના ગહુત મન્ત્ર પીવા પ 


એક બાળાને ખોલાવ્યે 
અતેક બાળાએ ખોલે, 
એક ચત્દ્રકળાની કળા ગ્રમટતાં 
અનેક તારલીલાઓની મીટ ઉઘડે; 
એવી ખાલકેલાહુલ શી 
ગ્રભાવન્તી કોકિલકેવિ 
ડાળેડાળેથી રૈલી રહી, પૃ. 
અનત ડસ્તૂરિકા મમમાલ 
કસ્તૂરી'પામી પાછું વળે, 
વસત્તવિભૂતિની સારકસ્તૂરી 
અન્તરતા અત્તરમાં રાંચી 
સુન્‍્દરીસમાજ ગામ ભણી વળ્યો, 
પ, ૮૧ 


૨ 


ડી 


છટ 


૨, જ શિનશાજ કયાતુ સૂીયુખ ફપાટે ” એમ કહુ છુતેમાં “ સૂર્ય પોતે પોતાને ઉપાડે છે ” એવા 
અધ આવી નય છે, જે સુભગ તે! નથી જ પણુ દૂષિત છે. 


વસન્તોત્સવ - એક ઉપમાફાભ્મ ર્ણ 


(૨૨) [_ કમલદલર્મા પરાગ લપ્પાય “ વિશાલપાલતર બાલાઓ જોરમાં જઈ 
(હેમ ન્હાનકડી હથેલીઓમાં ખેદી, પૃ. હર 
મુખકાન્તિ સંતાડતો 
હસતો હસતો નયત બોલ્યો, પૃ, ૮છ (૨૪૩ સુવણરેખાએમાં સરિતાએ વહે 

(૨૭) મનમોહન મોતીશય્યામાં એવી ભરવેગ-ભરપૂર 
શ્રાન્ત સરિતાઓ જઈ વિરામે તેમ ખાળાઓ પ્રીતમકરમાં પડી, પૃ. હ૬ 


ઉપમાચિત્રો વિશે મે' મારા ઉક્ત લેખમાં ચર્ચા કરી જ છે, તેથી અહીં આપેલા દરેક ઉપમા- 
ચિત્રતુ' પૃથક્કરણ કરતો નથી. જિજ્ઞાસુ ઉકત લેખતી મદદથી આ કાર્ય" સરલતાથી કરી રાકરે, પણુ 
આ ઉપમાચિત્રાના ઘડતરના એકખે અંશ તરફ ધ્યાન દોરવુ' જરૂરી લાગે છે. ઉપમાનતુ ચિત્રણ 
અહીં અતીવ મોહક અને હૃદયંગમ લાગે છે, પણુ ક'ઈક અસ્પછ્ટ પણુ લાગે છે, એતુ' કારણુ, હુ 
ધારૂં છુ” કે કવિએ પર્મંદ કરેલાં ઉપમાનોતુ' સ્વરૂપ છે, ઢવિનાં અહીં પ્રષોન્નએલાં ઉપમાનો, 
ચન્દ્ર, તારા, અનિલ, મેધ, ફૂલ--એવાં અપાર્યિ'વ પ્રકૃતિતત્ત્વા જ છે. આવાં તત્ત્વામાં, પૂરી મૂ્ત'તા 
આવવી સંભવિત નથી તેથી એ ચિત્રા અસ્પણ લાગે છે. ઉપમાનને મૂત" બનાવના માટે વીગતોની 
સમૃદ્ધિ આપવી જેઈ એ, તે પણુ અહીં ઓછી છે તેથી પણુ અસ્પદૃતા આવે છે. 


વળી, અહીં આપેલાં ૨૪ ઉપમાચિત્રોમાંથી હ માં એક અથવા બીજી રીતે તારા અને ચન્દ્રને 
જ ઉપમાન તરીકે લીધાં છે. ઉપમમાનની આટલી બધી પુનર્‌ુક્તિ સૂચક લાગે છે. “ વસન્તોત્સવ ? 
કવિનુ પહેલુ' જ કાવ્ય છે. એની બસો જેટલી બધી ઉપમાઓન્‌' પૃથકરણુ તો મે” કયું” નથી, પણુ 
ઉપર આપ્યાં છે તેટલાં ઉપમાચિત્રોમાં એક જ ઉપમાનની આવી પુનર્‌ક્તિ મળે છે તેવી ખીજી- 
ઉપમાએ।માં પણુ મળે તો એનો અથ એવો ન થાય કે કવિતી પ્રતિભા ઉપર, આટલી બધી 
ઉપમાએ ના પ્રયોજનથી, વધુ પડતો ભાર આવી પડયો છે અને પ્રતિભાને, આ પહેલી જ કૃતિમાં કેમ 
નાણુ થાક લાગ્યો છે? આ તો માત્ર સૂચવુ' છું, આખા ગ્રન્થની ખીછી બધી ઉપમાઓવનુ વર્મી" 
કરણુ કર્યા પછી આવુ વિધાન સાચુ છે કે ખોટું તે કહી રાકાય. 


અહીંનાં ઉપમાચિત્રોતા એક અંશ ખાસ નોંધપાત્ર છે. ઔષમ્યવાચક શખ્દનુ' સ્યાન નોંધવા 
જેવુ* છે. સામાન્ય રીતે તેમ, તેવી, જેતા વાચકો કવિ વાપરે છે. સાધારણ ઉપમામાં આ વાચકે.- 
તું સ્થાન તીચે મુજબ હોય છેઃ 


“સેમ મેધછટા નીચેથી રાશોરાજ તારલીઓના વિહાર નીરખે, તેમ ર્મણુ આધે એક આંખલિયા- 
છાષે રહી ર્મણીઓની રમણુ નેતે, ” 


ઉપરના વાકયમાં જેમ-તેમનાં જે સ્થાતો છે, તે સામાન્ય રીતે ઉપમાર્માં વપરાય છે, તે છે. 
ઢવિએ આમાંથી જેમનો પ્રયોગ તો કર્યો જ નથી અતે તેમતેો ( કે ત્હેવી વગેરેનો )' મ્રયોત 


૬૬૮ ગને.વેધ -. 


ઉપતેયવાકચના આરમ્ભમાં કરવાને ખદલે વચમાં કયાંક કરશો છ.3 આ રીલી કવિતી વિશિષ્ઠ છે. આમ 

“તો આ ભણિતિવૈચિત્ય જ છે. પણુ આ વૈચિત્ય સુભમ છે અતે એના પ્રષેમધી ટાતત્ત્તતે ખીલ- 
વાનો વધુ અવકાશ મળે છે, એતુ' કારણ છે ઉપમાવાફષ પછી તરત જ, ઉપમેયવાકથતા આર્‌ભ- 
માંજ વાચકતી અપેક્ષા આપણને રહે. પણુ એ આકાંફ્ા આ શૈલીર્વચિત્યતે લીંધે વણુધુરાયેલી રહે 
છે. ઉત્તેજિત થએલી આકાંક્ષા મુરાતી નથી, હુવે એ કયારે પુરરો એવી વાચકતે અધીરાઈ યાય ત્યાં 
તો અણુધારેલી રીતે પણુ સયતી સુભમ રીતે એ આફક્ષા પુરાય છે, તેમ-તેવા જેવા વાચકોના 
આવા સ્થાત-વિન્યાસથી ઉપમાનવાકય અતે ઉપમેયવાકષ વચ્ચે એક પ્રટારતો લય અયવા આરહુ- 
,અવરેહુ ગોઠવાય છે. અધો આરોહુ-અવરોહું આમ શખ્દવિન્યાસથી પોષાતાં વાચકની ર્સદૃત્તિતે 
મંતપિષ્ત કરે છે. મતે લાગે છે કે હાતાલાલતી શૈલીનો આ એક અત્યન્ત વિરિજ્ુ અને સુભગ 
અર છે અતે કવિતા કાનનુ' મોહક માધુષષ આ અશતે પણુ આભારી છે. 


ઉપમાચિત્રોતુ' સૌન્દર્ય પાર્ખતાર અતે એનો ચંપ્રતાત આટલે! સુભમ મયોગ કરતાર્‌ ન્હાના- 


લાલ આપણા પહેલા જ કવિ છે, 
(કવિશ્રી ન્હાતાલાલ સ્મારકગ્રન્ય ) 


૩, જીઓ ઉપરના સખ્યાક (૩? તુ ઉપમાચિત્ર એમાં * જેમ ” છે જ નહીં, “ તેમ ” 3મણીઓની 
પહેમાં વપરાયું છે, એવુ જ ખીન્ન' ઘણાં ઉપમાચિત્રોમાં છે, 


ન “ઝેર તતો પીધાં છે જાણી જણી! 


ખૌદ્ધ ધર્મના મહાયાન પંથમાં ચાર બ્રહ્મવિહારાોની વાત આવે છે, એ મત પ્રમાણે શૈત્રી, 
કરુણા, સુઘ્તા અતે ઉપેક્ષા-એ ચાર થહ્ાવિહારો છે. બહાના વિડાર કરનારે આ ચાર ધર્મો 
ડેળવવા જ નેઈ એ, 


તેમાં પહેલી મૈત્રી છે, આ અર્થમાં મૈત્રીના અર્થ હુ' ચેતોવિસ્તાર એવો કરુ'. સમસ્ત વિશ્વમાં 
ચેતના બધે એક છે એટલે મતે ખીજ્નમાં રસ રહે, પ્રેમ રહે, મૈત્રી રહે. આ મારા જ ચિત્તતો 
વિસ્તાર છે. ચેતનાનુ' જે એક બિન્દુ મારા રૂપી છે, તે જ બિન્દુનો વર્તુળવિસ્તાર સમસ્ત જગતનાં 
એવાં બધાં બિન્ડુને આવરી લે છે ત્યારે એની સાથે ચૈત્રીની ભાવના કેળવી શકે છે. 


આમ શૈત્રીની ભાવના કેળવાય એટ્લે વિશ્વમાં દુઃખો છે, વિષાદ્દો છે, આધિવ્યાધિએ। છે તે પણ 
આપણાં છે એટલે એના તરફ જવને કરુણા ચાય. બીજાતાં દુઃખો આપણાં દુઃખો છે અને માટે 
એ દૂર્‌ થાય તેવા પ્રયત્નો કરવાનો આપણો ધર્મ છે. આવી ભાવના તે કરણા. 


આમ સમસ્ત વિશ્વની સાથે એકરૂપતા કેળવાતા, સમસ્ત જગતતાં દુઃખ પોતાનાં કરી લેતાં, 
પછી જે બિનઅંગત આન'દ આવે છે તેની ભાવના તે મુધ્તિ; અને આને અત્તે જે અનાસક્ત 
ભાવના 3ળવાય તે ઉપેક્ષા, 


આ મૈત્રી, કસ્ણા, સુદ્તિ અતે ઉપેક્ષાની ભાવના ઉપર ભાઈશ્રી મતુભાઈ પ'ચોળીએ ( દશક ) 
“ઝેર તો પીધાં છે જણી જાણી ”તી તેમતી નવલકથા, જાણે કૅ ગૂથી છે. માનવવિકાસનાં-- 
ભક્તિ તેમજ સમષિનાં--આ ચાર પગથિયાં છે. આ પમધિયાંતે માર્ગે વિકાસ થાય તો જ માનવ- 
વ્યક્તિના અને સમાજનો વિકાસ યથાયોગ્ય છે એમ ગણાય. કૅમ જણે માનવજ્વનમાં આવે વિકાસ 
શકય છે તે બતાગવાને મતુભાઈએ આ નવલકથા લખી છે. હુ' તો આને આ દદ્િએ ન્નેઉ છુ. 


રહિણીનું પાત્ર લઈએ તો એતો ચેતોવિમ્તાર નાનપણથી જ કેવો સપણ બતાવાયો છે | હેમતને 
સાપ કરડે છે અને એનુ ઝેર રોહિણી પોતે મોટેથી ચૂમી લે છે. આ પ્રસંગ એનામાં રહેવી મૈત્રી 
અને કરુણાની ભાવના ખહાર લાવે છે. આ એના ચણા આગળ ઉપર વધુ પખીલવાના છે, પણુ 
એની ઝાંખી લેખક જાણુ કે આર'ભથી જ આપણને કરાવે છે. આ જ કારણે વાડીનાં પશુપ'ખી 
રહિણી સાથે તદાકારતા અનુભવે છે. હેમતતે એ પરણુવાનું નકી કરે છે, તેમાં પ્રેરક બળ કયુ* 
છે? પ્રેમ તો છે જ નહિ. એણે જ હૅમંતને લખ્યુ: 

“તમારે સમજી લેતુ” પડશે કૅ હુ' બળી ગએવુ' બી છુ. 


૧૧૦ નૈયેદ્ 


% મારામાં કશા કે[$ નથી તેમજ નથી કોઈ ઉઢાળા, મારી પ'ખીકલરવે કૂજિત વાડી વિધાતાએ 
એક સવારે ઉ%#જડ ડરી નાખી છે, ત્યાં ફેરી પારિજાતક કે ખકુલતાં ચડલા ભરી ભરી પરક 
ઊતરે તેવી આશા નથી. એ [લોની સુવાસ મે' લીધી છે, ફરી લેવાતી નથી. ” ( ભા. ૧. પૂ. ૧૫૧ ?. 


અતે હેમત પણું જાણુ છે કેઃ 

“તે આવતી હતી, પણુ માતાની જેમ સંભ્નાળ લેવા--પવતથી દીવો હાલવાઇ ન જાય તેટલા 
સામુ આડશ થતા. પણુ તેતા પર મુગ્ધ થઈ તેના તાલે તાલે નાયનારી પ્રેયસી એ નહોતી. 
(ભા. ૧, પૃ. ૧૫૪). 

આવી રીતે હેમતનતે પરણુતારી રોહિણીમાં પ્રધાત ભાવ તો સૈત્રો અતે કરુણાનો જ છે. 
હેમત કહે છેઃ 

« જ્‌ાહિણી દયાની મૂર્તિ હતી. જે દહાડે એ અન્નણ્મો હતો તે દહાડે એનુ' ઝેર ચૂરયું' 
ઇતુ', તો આજે એને ઓળખ્યા પછી એના ઉપર વિરીવ કરુણા ઊપજે એમાં નવાઈ ૨?” 


(ભા, ૧ પૃ, ૧૫૪). દુ 


આ યચૈતોવિસ્તાર--મૈત્રી અતે કરુણા--રાહિણીનતા પાનતુ* વિસિષ્ઠ લક્ષણુ છે. સત્યકામની સાથે 
તો] આ ચેતોવિસ્તાર અભેદાવસ્ધામાં પરિશુમે છે, એની ગેરહાજરીમાં પણુ રોહિણીને! સત્યકામ 
સાથેનો અનેદ ચાશ્રુ જ રહે છે. આના દૃ્રાન્તો આપવાની જરૂર નથી. રોહિણીના અગ્યુત સાથેતા 
સખ'ધમાં જે વાત્સલ્યભરી અનુકંપા વરતાય છે તે પણ એનાં આ જ લક્ષણા બતાવે છે, ખેરિસ્ટર, 
રેખા, ગોપાળ બાપા--બધાંતી સાથે રોહિણી મૈત્રી અને કેરણાના સ્તર પર્‌ જ વિહરે છે. 


અને છતાં મુદ્તિ અતે ઉષૈક્ષા એના પાત્રમાં, હછ સુધી તો, વરતાતાં તથી. મેતો આતદ 
સકામ ગયો તેવી સાથે મરી ગયે. એનુ' મન ખધા તરફ અતુકપા અતુભવે છે, પણુ કશી યે વાતનો 
એતે આનદ નથી, પ્રસન્નતા નથી. ઝત'વ્યભારે એ જીવત જથ્યે જય છે, હેમત 'સાથેતા એના 
સબધમા પણ મૂદિતા કયાં ય વર્તાતી નથી. એનું કારશુ છે, ઉપેક્ષાની ભૂમિકાએ હછી રોહિણી 
પહેંચી નથી. એને પોતે જે કઈ કરે છે તેની આસક્તિ છે, ફળની અપેક્ષા છે. ત્યાગની અને 
સહુનશીલતાની તો] એ ન્નણે કે મૂર્તિ છે ખતાં એ અનાસક્ત થયેલી લાગતી નથી, અતે આતે 
પદ્ણિમે જ એનામાં સુક્તિ હજ ઊગી નથી. 


સત્યકામતું પાત્ર જીદા જ ગ્રકારતું' છે. રોહિણી ભધુ' પોતે જ કરે છે, સકામ પોતે કરું” જ 
કરતો નથી. સત્યકામ સાથેના પ્રેમમાં પણુ રોહિણી પહેલ કરે છે, ખેરિમ્ટરતે ઘરે રહેવા જવામાં રોહિણી 
નિર્ણય જ કરે છે, હેમ'તને પરણુવાનો નિણુંય રોહિણી પોતે જ કરે છે. રોહિણી સાંખ્યની ગ્રૃતિ 
પ કરતી છે, સત્યકામ નરણે કે અકર્તા છે. રોહિણી બનાવને ધડે છે. સત્યકામ બનાવતે બનવા 
ર છે. સત્યકામ જણે કે અકર્મ છે, દૈવને રમવા દે છે. અચાનક જ ગ્રસસગમાયુ એનો આશ્રય 
શોધે છે અતે પરિણામે સત્યકામ જેલમાં જય છે. શીળી નીકળે છે તેમાં, શાન્તમતિ પાસે પહોચે 
છુ લોમાં, પેરિસ જાય છે તેમાં અને પછીના બતાવોમાં સત્યકામ નરણે કે અકર્મ છે અતે દવના 


પ્રવાહને વહેવા દે છે, જ . 


* ઝેર સેદ પોધાં છેરજણી જાણી ? ૨૫૧ 


'સત્યકામમાં શૈત્રી છે, કરૂણા છે, ઉપેક્ષા છે અને સુલ્તિ છે. મૈત્રી કરુણાનો આવિષ્કાર ગૌણુ છે. 
જ્યોતિષના જોગ રોહિણી ન થાય માટે એ એને તજે એમાં અનાસક્તિ નથી, પણુ એ જૃત્તિતી ઝાંખી 
તતો છે જ. પણ્‌ નદીમાં ડૂબવા ન્નય છે ત્યારે સત્યકામ કહે છે : 


“ સ્રોતની નજીક તો અવારનવાર ગયો છુ, પણુ તે દ્વિસે જે તિ્ભ'યતા હતી, તે જણે વિરલ 
છુતી, હુ' જણે કોઈક બીજને ડૂબતો જેઈ રલ્ો હતો. તેમાં જસુ નનેવાતા આનદ આવતો હતો, ” 
(ભા, ર, ૫.૩) 


આ ઉપેક્ષાતિતો સપણ દણાંત છે. કેટલી અનાસક્તિ અહીં બહાર આવે છે ? ગીતાનો સાક્ષી 
સત્યકામ બતે છે. “ હુ” જણે કોઈક ખીજને ડૂંગતો જેઈ રલો હતો '-- એ વાકયમાં રહેલી એની 
સંપૂર્ણ. અતાક્તિ-ઉપેક્ષા આન'દ-સુદ્તા જન્માવે છે. ળી રી 


પૃણુ એથી કોઈ કોઈ વાર્‌ સંત્યકામર્તા પાત્રતા ઉદાવ ન્નેઈએ તેટલો અતુભવાતો નથી. ” 


- આ મૈત્રી કરુણા વગેરે ખીજ પાત્રોમાં પણુ દેખાય છે. ગોપાળ બાપામાં તો આ ચારે પૂરી 
ખીલેલી છે. હેમત -તો મૈત્રીનો તરસ્યો! છે, એ યે ઉપેક્ષાશત્તિ કેવી કેળવે છે ? એ કહે છેઃ 


. “ખઅહુ અભિમાન સારુ નહિ, એને જે સ્વરૂપે આવવુ' હોય તે સ્વરૂપે આવે, મારા માટે એતી 
હાજરી, એને સ્તેહાળ હાથ જ પૂરતો છે.” ( ભા. ૧, પ. ૧૫૪ ) 


હેમત તો એક ગ્રરૃતિતુ' બાળક, ચપલાની પેઠે ક્ષણિક ચમકારો કરી ચાલ્યો જાય છે, પણુ 
કેટલી મધુર સુવાસ મૂકતો નનય છે ! 


, ક્શ્ચાધનેનુ પાત્ર, રોહિણીતુ' જાણે બીજુ અડધિયુ” ન હોય તેમ કરુણાપૂણ" છે. ઇસુના 
જવનસ'દેશે જીવતી ક્રિથ્ાઈનમાં મૈત્રી, કરુણાના બધા ધર્મો મત થાય છે. એતુ' આખુ જીવત 
સમપિષ્ત (તંલ્તાંવ્વદ્ટવે ) છે. 


આવી રીતે આ નવલકથામાં આ ચાર બાહ્ાણુધર્મોતે જણે કે પ્ત" કરતાં હોય તેવાં 
પાત્રોતી હારમાળા જ છે, પણુ હુજી આ કયા પૂરી થઈ નથી. ત્રીજે ભાગ ભહાર પડવાને છે. 
એટલે અત્યારે અહીં એની સમમ્ર દષ્ઠિએ ચર્ચા થાય એમ નથી. અડી તો માત્ર મચક અને નોધ- 
પાત્ર હોય તેવા કેટલાક મુદ્દા જ નોંધું' છુ. 


૧. આ કથામાં અકસ્માત બહુ મહુત્તતો ભાગ ભજવે છે તે તોંધપાત્ર છે, અતે ચચક 
પણુ લાગે છે. નરસી મહેતાએ ભવિષ્ય ભાખ્યું અને તેને લીધે સત્યકામે ગહિપ્્ીને ન પરણુવાતો 
નિશ્ચય કર્યો તે અકસ્માત જ ગસાય. છેઃલી ઘડીએ આવી પ્રસજ્ને આશ્રય માચ્યો અતે તેને 
પરિણામે સત્યકામ પકડાયો! તે પણ અકસ્માત જ છે. સત્યકામને શીળી નીકળ્યાં તે પણુ અકગ્માત 
છે. હેમત અચાનક ધિ'ગાણામાં મર્‌ છે તે પણુ અકસ્માત છે, યૂરપમાં સત્યકામ, કિશ્ાઈને, રેઘન્યુ, 
કાલ વગેરેતે મળે છે તે પળુ અચાનક જ છે, જેનુ પહેલા ભાગમાં પ્રસત્નયાશુ વિરે બ્ન્યુ* 
તેવુ” જે ખીજા'ભામર્મા ડિટલર વિશે બને છે. એ પણુ અચાનક આવે છે ગતે આશ્રય માગે છે, 


૬૧૨ , કેથત્- 


સકામ આશ્ય આપે છે તે પણું અકર્માત જ છે, હિટલર કાગળ આપે છે અતે,એ ફામળ ખરી 
ઘડીમે, સામાન કેલ્તાં બહાર આવે છે તે પણ અચાનક જ છે, સામાનની અદ્લાખધથી થઈ ન 
હોત અને પેલી ખેષ ઊષયી પડી ન હોત તે સત્યકામતી ડાયરી રોહિણીતે કથાથી મળત ? એ પણ 
અકસ્માત જ છે, ખીજ પણુ કેટલાફ અઠસ્માત આમાં ખને છે. 


આટલા બધા અકસ્માત લેખકે શા માટે મૂક્થા હશે? ફંઈ હેતુ હશે કે પછી એમ ખની 
ગયુ' છે ; વસ્તુગૂ-યયીતી સ્વાભાવિક્તાની દષ્રિએ આ અકસ્માતો જરાક અસ્વાભાવિક લાગે છે 
જે પૂછી લેખક દૈવ વિશે ક'ઈકે કહેતા માગે છે ? 

ર્‌. આવા જ સૂચક એકબે બીન પ્રસગે છે. પા 

નરસી મહેતાનુ' ભવિષ્યકથન આ પ્રકારનું ગણાય, ગોધાળ બાધાતા પત્યું વખતે એને જે 
ધ્ન યાય છે તે પણુ આ જ ગ્રકારતુ' છે, (ભા, ,૧, પ. ૮૧-૮૨). 


“ગોપાળ ખાપા આસન પર્‌ આવી ખેદા તે શ્લોક ખોલવા મંડયા. ત્યાં એઇશરી ઉપર 
થાખડીએઓ પહેરીતે કોઈ ચડતું હોય તેવો અવાજ સ'ભળાયેઃ ને કોઈક ખોલ્યું: ? 
“ આયીએ ને?' 
શહિણીએ જેયુ' તો ખે ભગવાંધારી સાધુએ એડી તરદ આવતા હતા. મહિણીને , ટાઢતુ” 
એક લખવખુ આવી ગયુ', પણ હવામાં ફેલાયેલી સુગધે ટાઢ ઉડાડી દીધી. એમતા દેહ જણે 
હુવામાં તરતા હતા. માં પર પ્રસભતાની ઝલક હુતી. ગોપાળ બાપા તો હાથ ન્નેડીને જ આંખમાં 
ઝળઝળિયાં સાથે નમસ્કાર કરતા હુતા. 
આવો આવો પડતાં પાયરણાં તે અંગનાં ઓશીકાં કર્‌* રાહિણીની આંખે ખાવાં ખાઝતાં 
લાર્ગયા. આંખો ચોળીને જયુ. એશરી આખી જણે સાધુએથી ભરાઈ ગઈ હવી, સૌ કરતાલ- 
મછર્‌ વગાડતા કઈ ગાતા હતા, 
જતૈયાર જો તે!” ન્નયે સાધુઓ પૂઠતા હતા. એના હાસ્યમાં રાહિણીતો શેક એગળી 
ગયે, એના ચહેરા પર મદ હાસ્ય આવી બેડુ' 
“ સાતિપ્યમાં જ ખે છુ- ' બાપાએ કલુ. 
સભળાયુ': “ ચાલો તારે, ' 
રાહિણીએ ન્નેમુ* તો ગોપાળ બાપા ચાલના મામતા હોય તેમ પ્રજત કયદ ઉઠાયું' નહિ. 
ઢ પડયા, સાધુઓને બાપા જ નહિ, રોહિણી પણ જુએ છે. , 
આ અકસ્માત છે ? દેવ છે 7: ટન 
એવો જ એક ખીજે મર્સગ ખીશ્ત' ભાગમાં આવે છે. સકામ લખે છેઃ ' ર 
* રડતા રેડનાં “ચાય જૈ પૈ અરે જીવ, હુવે કોણુ આંસુ લૂછવા આવવાધું' જા, નષી ખાપા, 


“કેર તે। પીધાં છે ભણી જણી” શ્વૃજ 


નથી રોહિણી, એકલો છે તુ' એકલો. આંસુ લૂછી આંખો ન્યાં ઉઘાડુ ત્યાં રોહિણી પાસે આવી 
ઊભી છે. ચહેરો ને ચાલ એ જ, સહેજ કૃશ થયેલી; વિધુલ સોતા નદી અલ્પસ્ોતા ખતી ન્ય 
તેનું” હાસ્ય."તેતે હિ'મત આપવા મે કશું, “અરે પરણી ગઈ તેથી શુ થયુ ? મોટું ન દેખાડાય 
કેદ ચાલ, ચાલ તારા ધરની વાત કર. ' રોહિણીએ ચુપચાપ ખેઉ હાય ખતાવ્યા - ફ'કણુવિડીન ૨ 

ફેપાળ બતાવ્યુ - ક ફમવિહીન, મલિત સપ્યાકાશ જેવુ, 'શલ્યસોતા અત્તઃસ્રોતા બતો. ગઈ- 
મારાં અગેઅગ પૂછી ઊઠયાં,” (જા, ૨, પૃ. ૧૦૮) 


આ શુ અકસ્માત છે ? દિવાસ્વપ્ન છે ! રોહિણી વિધવા બતી છે' , એનો સાક્ષાત્કાર આ 
સયકામતે જેવી રીતે થાય છેઃ અન્તઃ સાથ છે? 


લેખકે આ આસ્માતો *અતે અન્નેય ખતાવો કેમ મૂકયા હરો ? જીવત. અકસ્માતથી ડિ છઠ 
એમ કહેવા ? અતિ મનસતી કોઈ ભૂમિકા છે એમ ટહેવાદ -ઈ 


૩, ખીજ સચક વાત આ છે, સામાન્ય જત એમ માને છે અને હમણાંતી વારતાઓમાં 
એવુ' એવુ' ખહુ ચીતરાથ પણ્‌ છે કે ગરીબી જ દુઃખતું કારણ છે. આ કથામાં દુઃખતું” નિરૂપણ 
છે, પણુ ગરીબીનું નથી. ગોપાળ બાપા ગરીબ નથી, રોહિણી, સત્યકામ, ખેરિસ્ટર, હેમત, અચ્યુત, 
અમલા અને તેતો પતિ, રેયન્યુ, ક્રથ્યાઈન - કોઈ ગરીબ નથી. ધતતે અભાવે દુઃખ ઊભુ' થયુ” હોય 
તેતુ' આમાં કયાં ય નથી. 


અને છતાં આ કથામાં કેટલી બધી વ્યથાનુ' નિરૂપણ છે | આ સંસારમાં વ્યથા, વિસ'ગતિ, 
વ્યાધિ કેટલાં ભર્યા છે ! લેખકે એક પાત્ર દ્વારા કહેવરાવ્યું' છે તેમ કેટલી વિરૂપતા છે | ( ભા. ૨, 
પૃ. હ). શેહિણીની વ્યથા અમાધ છે, પણુ એવુ' કારણુ આર્થિક નથી. સત્યકામનુ' પણુ એમ જ; 
રથન્યુનુ' એમ, ક્િશ્ચાઈનતુ' એમ, હેમતનુ' એમ. આ બધા હદયના ધર્મો છે અને હઘ્યધમષતી 
બથા ખરી બથા છે, વધુ માર્મિક છે, એમ લેખક કહેવા માગે છે ! આ મામિક વ્યથાને જતવી 
એ જ જગતનુ કર્તવ્ય છે એમ તો ખરુ' ને? મુહ્નો રસ્તો એ જ. બધા કર્ણામય મહાયુભાવોતો 
મણ એ જ. સત્યકામતે યૂરપના પદર વર્ષના ભ્રમણમાં કેટલી વિરૂપતા દેખાણી ? એ માનવીકૂત નિરૂપતા 
હતી. “ ત્તેમતી નથા સ'ધરવાની શક્તિ મહાકાળ સિવાય કોની છે ? ” 


આ ન્યમા, આ વિરૂપતા એ સસારની હકીકત છે, તેતે ઇતવી અતે માનવી માટે સલ 
બનાવવી, તે દિશામાં બધા મહાત્માએ ના પ્રયત્નો છે. આ નવલતુ' મધ્યબિંદુ આ છે? 


૪. આ પણુ નૉંધપાત્ર છે, પહેલા ભામ અતે ખીન્ન ભાગમાં કેટલુંક સામ્ય છે. શહિશીં 
સેવાષર્મને વરેલી છે, તો ક્રિશ્રાઈન પણુ સેવાધમને વરી છે. રોહિણી ને સત્યકામતો પ્રેમ છે, તો 
પિથાઈનિ અને શેથન્યુનો પ્રેમ છે, રેથન્યુના પૈસાથી ક્શ્રિઈતિ પણ ગોપાળ બાપાની પૅડે જ વણુ- 
ખેડેલી જમીન સુધારે છે અને હુરીંભરી વાડી તેમાંથી બનાવે છે. સેવાભાત્રતું” એક સ્વરૂપ પણેલ લા 
ભાગમાં જે એનુ જ કેમ નણું બીજી સ્વરૂપ બીન્ત ભાગમાં છે. 


પ, શૌવર્ધનરામતી ડુસુમ કુવારી રહેવાને અતે મીરાંમાઈ થઈ જવાને ઝખે છે તો અડી 


3૫૪ '“ "તૈય :* 


ગૂખા ભગવતી દીક્ષા લેવાને ઝખે છે. પછી તો કોશ જણે તીજ ભામમાં શું યે થશે | ગોવધન- 
રામતી કુમુદ બીજાને પરણી વિધવા યઈ પછી સુન્દરમિરિની સૌમનમ્થ ગુહારમાં સરસ્વતીચ'ને 
મળી અતે છેલ્લે એને ફરીને ન પરણી. અડી' રાહિણી ખીન્તને પરણે છે (પરાણે નહીં, સ્વેચ્છાએ! ), 
ઘિધવા થાય છે, અનેફ યાતના પછી ગિરનાર પર અધ સત્યકામતે મળે છે - હુવે શુ' ચશે ? 
ગોવર્ધનરામે દેશી રજ્તાડાનું' ચિત્ર આપ્યુ' છે તો અહીં ખીન્ન ભાગમાં બીજ વિશ્વયુદ્ધ પહેલાંના 
યૂરપતી રાજરમતતુ' ચિત્ર આપ્ુ' છે. ગોવર્ધતરામમાં ગ્ધાતતા ઉચ્ચોગ્ય કક્ષાની છે, અહીં 
હૈદ્યપ્રધાતતા અન્તસ્તલતે સ્વ્છ ફરી મૂકે તેવી છે. કુમુદતો ત્યાગ કર્યા પછી સરસ્વતીયદ્ર ફરવા 
નીકળે છે અને જગલમાં એને વિષ્સુદાસ મળે છે. સત્યકામ ડૂમવા જય છે અતે ગતે શાત્તમતિ 
મળે છે, આ બધાં સામ્યો ચચક છે. સામ્યો તાં અનુકરણ નથી તે સ્પ છે. જેમકે કુમુદ્તુ' પાત્ર 
ખૂહુ જ એણ વિક્સે છે, રાહિણીતો વિકાસ કેટલો બધો, કેટલાં બધાં અગોપાંમોતો અતે કેટલા 
બધે સ્પૃહણીય છે | સરરવતીચ'દ કલ્યાણુપ્રામતી માત્ર યોજતા ટરીતે” અટફી જય છે, અહીં: 
કલ્યાણુમામ ખરેખર્‌ રચાય છે. 


૬. માતવ જે ભૂમિકાએ છે ત્યાંથી ઊચે જવાતો છે, એટલે ઉત્તરોત્તર યુગમાં માનવતી 
જવાળદારી વધે છે. માનસતું' ઊષ્ીફરણુ અતે સાદા ક્મતુ' વિમધીકરણુ ન આ ખ'તેતો સમન્વય 
કરવાનો આ યુગ છે. આતું પ્રતિબિમ્મ આ નવવકયામાં છે. અતે એટલે જ આ કથામાં કહ્યુ છેઃ 
હુવે આપણી દુતિયા તો મોડી યઈ ગઈ છે. તે ઉકેલવા માટે આપણુ તયાગતના જમાતાના 
સાધુઓ કરતા સોગણા મહાત થગુ' જેઈએ. ” (ભા. 2, પ. ૧૬૪) 


મોવધષનરામનું' જગત વિશાળ હતુ" છ્તાં ભારતમાં સમાતુ' હતુ. અડી યૂરપ જેટનુ' જગત” 
વિશ્ાળ થયુ' છે, ને કે ગોવધષતરામતા જે અધ્યાત્મ-સીમાડા છે તે તો વિશ શમ્સ્તતે આવરે છે. 


પણુ આ કથામાં બધા જ ઊંચે ચડવા મથતા હોવ તેવા છે. એમવુ' કર્મર્ત છવત જ 


મેવુ' છે કે કર્મ દ્દારા તેએ ઊચે ચડે, 

હ. આમાં એક પ્યાન ખેચે એવી વાત એ છે કૅ કેટલાંક સમકાલીન એતિડાસિક પાત્રોને 
કયાતાં પાસો તરીકે ગૂંચવાર્માં આવ્યાં છે. વસ્તુવિકાસતી દરિએ આમાં કોઈ વધુ સમવડ થિ 
હેય એમ લાગતુ' નથી. ઊલટું, અત્રેતીતિ કરતાં થોડી ખૂચે એવુ' લાગે છે. 


આ બધુ' આ કથામાં છે, પણુ એતુ' મુખ્ય આશૃષષશુ એમાં મૂર્ત થતી સાહિત્યકલામાં છે. 


ગોવષનશભથી આજ સુધીના આપણા નવલકયાવિકાસમાં આ પુસ્તક ભાત પાડે છે. એનું પાત્રા- 
હેખત, એતો વસ્તુવિકાસ વત્ેરે વિશ્ષે તો નવલફયા પૂરી યાય પછી જ લખવુ" ઊચેત કહેવાય, 
પણુ રોહિત પાત્ર આપણુ સાહિત્યમાં ચિર'જીવ નીવડે તેવુ' છે. ગોધાળ બાપાનું પાત્રતો! એટલુ 
બણુ' જીવત છે કે હુછ પણુ આપણાં ગામડાંમાં ગોપાળ બાપા છવતા બેદ હોય એવુ લાગે. કયાન, 
જેન્યુ, હેમત, અચ્યુત, બેરિસ્ટર આ બર્ધામાં પાત્રાનું' તિરૂપણુ ર૧૨૪ હાવે થયું છે. રેથન્યુ, 

_ ૧, એ રેહલગ્ત નરેપતુ જ, હેમત ડરે છે તેમ શ્રાતાની પડે સભાળ ફેવા 3દિજી પ્રણી હવી, 
શજિમી પુ એમજ કયે છે. પુ ક ભ 


“જેર તે પીધાં છે-નણી જાણી? ૧૫૫ 


હેમત-આ પાત્રો તો પૂરાં થઈ ગયાં છે. સ્વમતુ' કોઈ પખી આ દુનિયામાં ભૂલુ' પડી ગયુ* હોય 
એવા હેમંત છે. કર્મવીર્‌ રેથન્યુ પણુ કેટલો કોમળ છે ! 


પાત્ર અને વસ્તુની વાત ન કરીએ, પણુ એક વાત તો સ્પજષણે કહેવાય તેવી છે. વાર્તા? 
કલાનાં ખે અંગો કથન અને વર્ણન: આ ખેનુ' નિરૂપણુ કરવાની મનુભાઈતી હથોટી સાચા કલાકાર- 
ની છે, ગોવર્ધનરામ જેવી ગ્તભરા વાણી કે પ્રજ્ઞા કે પંડિતાઈ અહીં નથી, બુદ્ધિની જે ઊ્ષ્વાતા 
ગોવર્ષનરામમાં છે તે એના પછી ખીન્ન કોઈ લેખકર્માં નથી દેખાતી. સુનશીમાં આવેગ અને 
આવેશના જે અતતત્ર ધોધ છે તે પણુ અહીં નથી. પાટણુના દૃશ્ય જેવી ચમક અતે ભભકટવાળુ" વર્ણન 
અહીં નથી, તો મણિપ્ુદ્રાની ભેટવું' વિમત ભરેલુ' ગહતતમ વર્ણ્ષ્ત પણુ અહીં નથી, અહીં દેખાય 
છે શાન્તિ, સ્વસ્થતા. દુનિયાની આટલી બધી વિમંગતિમાં સ્થિતમાં સ્થિતપ્રસ શા જેમ પરમાણુદ- 
દાસ, ગોપાળ બાપા છે, તેમ શાન્તમતિ છે, ક્રિશ્રાઈન છે, રોહિણી છે, સત્યકામ છે, હેમ”ત છે, 
જગતમાં ન્નણે કે સ્વસ્થ ચિત્તતાતા એક આંતરપ્રવાહ ચાલ્યો જ નય છે. તેના વમર જંગત ટકે 
નહિ. એવાં આ પાત્રો છે અને એવી સ્વસ્ય, પારદશક, વિમલ, ત્રડજી અતે કોમળ એમની નિરૂપણ- 
શૈલી છે, પ્રરૃતિદશ્યના વર્શૂ'નનું નિરૂપણ કે હદયધર્મના આવિષ્કારનું' નિરૂપશુ - બન્નેમાં આ ઠરેલ 
દણિ છે. કેટકેટલી જ્ગાએ મમચ્છિડૂ મતોમથતો છે અતે એનુ પ્રતીતિકર નિરૂપણુ છે ( ભામ 
૧ લો પૂ. ૩૯-૪૭; ૮૨-૮૬; ૧૦૮-૧૧૨; અને પ્રકરણ ચોથુ" આખુ. ભાગ ૨ જે : પૃ, ૨-૪; 
૨૦-૨૨; ૨૪-૨૬; ૧૦૫-૯; ૧૬૩-૬: ૧૮૬-૭; ૨૧૬ ). 


જેને આપણે રસ જમાવવાની શક્તિ કહીએ છીએ તે આ લેખકમાં ખૂ પ્રમાણમાં છે. 
નિર્યાજ કયતરૌલીને લીધે એમણુ નિરૂપેલા ભાવો હુદ્યમામી ખતે છે. આટલી નિર્નાજ રૈલી 
ભ્રાગ્યે જ નવરા મળે છે, અને એનો આવો સુભગ વિનિયોમ મનુભાઈવી એક સિહિ ગણાય. 


નરસી મહેતાની ભવિષ્યવાણી સાંભળે છે ત્યારે સત્યકામતી જે મતોદશા યાય છે તેનુ” 
નિરૂપણુ જુએ. 


” સત્યકામ ચ્નમૂત બેસી રલો. જાણે સમમ્ર તારામંડળ એક ક્ષણમાં જ ઓલાઈ ગયુ” ને 
અંધકાર કોઈ ભયાનક દુઃસત્ત્તતી જેમ એને ગળી જ્વા મંડચો. એને ગભરાટ ન થયે!, ભરદરિયે 
ઇવન આશા હારી ખેદેલા માણુસ જેમ હાયમાંતું' રહ્યુંસશુ' તૂટેલ પાન્યિ' ય છોડી ઇઈ ને પ્રવાહમાં 
પોતાની ન્નતને તણાવા દે તેમ એણે ન્નણે આ દુ:સત્ત્વતે સ્વેચ્ઠાપૂવ આંખો ઉઘાડીને જ કહેવા 
માંપયુ', “ ગળી “ન ભાઈ, ગળી નન. નેજે હાડકું ય ન રાખતો, નહીતર એ ય કે'ક દા'ડે ન્તગી 
ઊઠશે, સમાધિ તો નિવિકલ્પ જ સારી ને !' ધીરે ધીરે સર્વવ્યાપી અ'ધકારે તણે એને ગળી લીધે।. 
હાય-પમ-સાથળ-સમમ્ર દેહુ અતે મન - કયાં ગયુ' બધુ' ? નિઃરેવ 1 નિઃશેન | ” ( ભા. ૧. પૂ. પ૯ ) 


કેટમુ' સમર્ય રૂપકાત્મક નિર્પણુ છે ? સચે!ટ બનાવવાને શખ્દતુ* સામર્થ્ય કેડસુ* કેળવાયુ' છે ! 
ભય, શાન્તિ, સ્વસ્થતા અને સમર્પાશુના ભાવો કેટલા તાદશ છે | 


રહિણીતુ' મતોમન્યન જુએ. હેમત પર્હ્યા પછી પોતે આમ ઘર્‌ વસાવશે તેની વાત કરતે 
હુતો ત્યારે શોહિણીને ધાય છે : 


ક ૮ 


કદુ *, ખટ્વેસ ક 
: * “આજ રીતે સત્યકામ એકવાર પોતા માટે ધર્‌ વસાવતો હતો. 


૬ આગળ પોર્ચઃ કરીશુ', ત્યાં ખેસી તું ગીત ગાજે,' સત્યકામે કહેલુ' ને પોતે જ્વાખ આપેશે, 
*તા હું તો ત્યાં ખેસી ગજરો ગૂથીશ.' શુ' હ્તી આ ભવની ભુલભુલામણી ? ફરી ફરીને એ જ 
પ્રિચિત ચીલો કેમ આવતો હતો ? ક 


“ શે લખવાનુ ભૂકી આકાશ જેઈ રહી. વાદળાં રેખાના વિધ વિધ આકારે કરતાં હતાં. 
એમાં ઝયાં યે સત્યકામતી ૭મી હતી ? અંતરમાં મહાયેલી એ છબી 1 આંસુની ઝાલકે ઝાલકે શે 
જાણું મરક મરક હુસતી હતી, રેહિણીએ જાણે એને કહ્યું : તુ' ન મળ્યે! - મારુ ન માન્યું# 
શુ* સાર કાઢ્યો એમાંથી? મતે રઝળાવી તે તું'......” આંખમાંથી નેવાંતી ધાર વરસતી હતી. 
ગલે શુ કહ્યું હતુ ? ઘરમાં બછુ તૈયાર કર્યા પછી તને ખેધ્લાવીશ. ચૂલામાં કાઢડી સુહા' મૂફી 
રાખીશ.પને પોતે હસીતે ડહયું હતુ, “ હું આવીતે આગ મૂકું, ખરુ' :' (ભા. ૧, ૫-૧૬૨ )” 


તત્ત્વચિતત, સ્મૃતિ, વ્યથા અતે કારૃણ્યતા ભાવ ડેવા હૃલ્યગુડ્ામાંથી ભહાર તીકળે છે! 
વાંચતારતે જણે આખુ' યે ચિત્ર તાદશ થાય છે અને ભયકર ભાવિતુ' જે કે અદહાસ્ય સંભળાય છે. 


આ જુએ: રેહિણીએ સત્યકામતી ડાયરી લીધી અને પછી-- 


* શૈહિણીનો શ્વાસ ધમણુની પેકે ચાલવા લાગ્યો. સત્યકામનાં જ જતી વખતનાં વાકયો, મહા- 
મ્રેનતે લષડતે પગે એ ઊઠી, ખાજુતું કબાટ ઉઘાડી છેક તીચેતા એક યુસ્તકતા પૂદાતી ખેવડમાંથી 
એક પીળુ” પડી ગયેલુ” કવર કાઢ્યું" અતે એની અદેર્થી પત્ર ઉખેન્યો. ઉખેળતાં જ અંદરથી ત્રણચાર 
ગુલાબની સૂજી પાંદડીઓ નીચે પડી. રોહિણી તેતે એકડી ટરી બાજું યર્‌ મૂઈીતે પૅકી નેંધ- 
પ્રાથીના અક્ષરા સાથે આ અદ્વરો અતે વાક્યો સરખાવવ। લાગી. એવા જ હતા અક્ષરાન્મોતી સમા 
સરોડવાળા ને મેવ શમા મીઠા, એકદશના દુષ્કાળ પછી શું એ મેવ ફરી વરસવા આકતો દશે? પહેલે જ. 
પાને ચીતરી હુતી એક નદી. લખ્યુ' હતું, 


સર્યમાળામાંથી વિખૂટા પડેલા શ્રહુની જેમ અતરાલમાં કર્થાક જઉં છુ. ' 
«શેં પોતાતી જ નોંધપોથી હોય તેમ ખોળામાં મરીને વાંચવા બેદી.” ( ભા, ૧, પૃ. ૨૯૧-૨ ) 


ઝેઢબુ' નિર્વ્ા યિત્રગુ છે! રોહિણી કબાટ ઉઘાડે છે તે-કવર્‌-મુલાબની પાંખડીઓ-મેઘ સમા 
મીદા અશશો-તદી-સરષ-પ્રરુમાળા-ડેવુ' આ ચિત્ર છે અતે કેવી એની વિગતો છે ! આટગુ' સરળ 
ર્તા આટવુ' અસરકારક ચિત્ર ભાગ્યે જ મદે. 
માલિદાસે શકુન્તલા અતે બે સખીની અમી દોરી છે, તેમાં રનત વીમતો પૂર્વાતી મ રહી 
માઈ છે તે કહે છેઃ 
ઘાર્યા રેગ્સવીન દર્બમુુતા કરેનદી મ છમી 
વરાણાર્તામિરે સિપ ૨૫ઈઃ મૌરી ઈઝ ૧૧૧1 


“ઝેર તત પીધાં છે નણી જણી? ૧૧૭ 


જ્ઞાતા્છામ્તત ઘલ્વઝર્ય ત તરસિસાતમિસ્છાશ્ધઃ 
જસે ₹ન રૃમ વામતયત વગ્ઝુચતાનાં રમીન્‌ ॥5 
(રાકન્તલ અક ૬, ૧૭) 


જેવી કવિત્તભરી આ દિ છે | કાલિદાસને, પ્રેકૃતિસૌન્દ્ય્ના ભન્ય પૂશ્નરીતે આ વિગતો અભિ- 
પ્રેત છે, તો મ્રામછવનતા પૂજારી મતુભાઈ ને શું અભિપ્રેત છે |] સત્યકામ લખે છે-- 


હામ તો છે કે પાછો એક દિવસ આવીશ, તુ' એ વખતે નાહીને ભીના વાળે કપર્ડા સૃક્વતી 
હોઈશ. એક-બે વાછરડાં તારી આજુબાજુ ફરતાં હશે. આપણી ખોરસલીતી ધશામાં ચકલીએ- 
પોપટો બોલતાં હશે. તારી સાથે માથુ' ધસવા આવતી વાળરડીને તું' હસીને થોભી જ્વા કહેતી 
જાઈશ, એ હારયતે નીચે પડતુ' અટકાવી ઝીલી લેતા હુ' આવીશ, આવીશ -પણુ સંભવ છે કે ન 
પણુ આવુ. ( ૧,૯૨ ) 


કાલિદાસની આશ્રમછવનમમી શકુન્તલાને ભૂમિકાર્પે હસમિથુત, માલતી નદી, હિમ!લયની 
ચમરસેવિત ઉપત્યકા; વલ્ડલ સાચિત આશ્રમ અને હરિણૂયુગલ જરૂરનાં છે અને કેવાં પવિત્ર મકૃતિ- 
સમ્ય એ બધાં છે અને એ માતવો, પ્રાણીએ, પર્વતો અને નદીની ડેવી સંવાદી સૃષ્ટિ બતી રહે છે; 
મતુભાઈની ત્રામછવનમયી રોહિણીની ભૂમિકાર્પે, એવી જ રીતે, ભીના વાળે કપડાં સકવતી રોહિણી, 
વાછરડાં, ખોરસલી, ચકલી, પોપટ અને સરી પડતુ' હાસ્ય-- અને બધાં કેવી ગંવાદી મનોરમ સૃષ્િ 
રચે છે! કવિની કાન્તદેદ્રિતુઃ આ જ રહસ્ય છે. 


આવી રૉહિણીને આવો સત્યકામ મળશે ? એનુ' હાસ્ય મળશે ? એ તો નવલકથા પૂરી થાય 
લયારે સમન્નય, 


૧ વેળુમાં ઢળી હસનેડી-કરવી એવી નટી માલિની, 
ને ચોપપાસ તળેઠી પુણ્ય ચમરા-બૅડેલ હેમાદ્રિની, 
ડાળે વદક્લ ઝૂલતાં તરુ તણી નીચે ચહું દોરવા 
વામાક્ષી ખજવાળી કૃષ્ણ કૃગના રગે રહેવી જગી, 


( ભાષાંતરઃ ઉમાશકર «્તેશી ) 


ભાષા 


વાડ્મયમાનતુ' ઉપાદાન વાણી કહેતાં ભાષા છે; તેથી આપણા અર્વાચીત ગુજરાતી વાટટમયમાં 
પ્રતિગિષ્બિતિ થએવી ભાષા વિશે અહીં કેટવોક વિચાર કરીએ તો સમમ્ર દષ્િએ એમ કલા વમર 
ચાવે તેમ નથી કે આપણી ભાષા આ છેલા ચાળીશ વશમાં સારી પડે સમહ બતી છે. કાતી 
વાત આપણે કરતા તથી, તેથી ગઘને જ અવુલ્ક્ષીને એમ કડી રાકાય કે આપણી અર્વાચીત ભાધા 
વધુ શગતાત્મક (વધુ ગંગ્કૃતમય નડી) ખતી છે, તો અગેછી ભાષાની, એના કલેવરતે અવુફૂપ 
આવે એવી વિરિજ્ૃતાએતે એણે પોતાની બનાવી ઘીધી છે 


આ ટેલ થાળીશ વર્ષમાં આપણે સ'સ્કૃત ભાષા તધા સાહિત્યનો પૃગ્ચિય ઠીક ઠીક વ્યો 
છે, તેથી વિદેશી તકલિયા ભાષામાંથી આપણે બગી ગયા છીએ. આ કાળમાં જેમ અકછ 
3ૃળવણી વ્યાપક બતી તેમ અગ્રેછ ભાષાનો આપણે પરિયય ખૂય વધ્યો એ તો ઠીક, પણુ એતી 
સાચે જ આપશે સમ્ટૃતના નિકટતર્‌ પમ્ચિમર્માં આવ્યા. અ ગ્રેછત્‌ા પરિયયે આપણી ભાષાના વાક્ય- 
ઘડતગ્તે સમૃદ્ધ બનાવ્યું છે, તો સગ્રૃત ભાષાના પમ્ચિષે આપણી ભાયાના વાકથધડતરતે સ્વધેદી 
ગખ્યુ છે અતે શબ્દભડોળતે ખૂગ સમૃહ્ બનાવ્યુ છે આધી કરીને જે ભાવામમૃહ્દિ ગમા સૈકાતા 
બન્તમાં માન વિદ્દાનાનાં જ લખાણુમાં દેખાતી તે આજે સાધારણ લખતારતાં-સામયિકોતાં 
ઉૈતિકોનાં લખાણમાં પણ વ્યાપક ખતી છે અતખત્ત, આ સાર્જનિક્તાનો યશ ગયા સૈકાના છેલ્લા 
દામકા-દોઢનયફામાં અતે આ ચૈકાના પહેલા દાયકાનદોઢદાયકામાં જે વાકમયગેવકાએ શાષાને સમદ 
બનાવી છે તેમને ભાગે જ જાય છે, એમણે એક વખત જે આર્મ્ભ કરી દીધો તેતી સતતિ 
*7ળવી મખીતે આજે આપગે ભાષાતે અનેકમુખે સમૃદ્ અને સપૃહતર બતાવતા #ઈશ છને 


મે ઉપ કહ્યુ ડે અર્વાચીત ભાયા વધુ સરડતાત્મક ખૂની છે; આપળબા શભ્કારાન પ્રે જરા 
વાતને હવે «રા વીગતરમાં ઊતરીતે તપાસીએ જેમ જેમ આપગઝા લેખોના રીતિપિ(મક સરકારો પદ 
મતા ગયા તેમ તેમ શગ્લપમદમીરમાં પગુ ઉચિત મ્યાતે ઉચિત શબ્દ શોધીને મકવાતા ગ્રયત્ત ને 
કરે છે, અને ચાવુ ભાયાર્મા એવો શખ્દ તથી મળતો ત્યાં સરતમાંથી # મેવા ઉચ શબદ 
લ્ઈલે છે અવા મમત શમે ધજા બહોળા પ્રમાણમાં હમાં હુમ્જાં વપરાવા મડપા ઝે 
અને આપબુને એ બહોળા પ્રમાણતી ખતર પણ પડની નધી, જેટ બધો અપનો સત 
તમેતો] પર્પિષ વધી ગયે છે.₹ આ વાત એટી તો સપર છે જુ સેના દાખધા અ'પવાતી 
સમરૃત અહ ક તેથી ત્યા પ્રતિક્ન સમક 
ર હર ખૂત જા 2) 


૧. ર તાખ્હામાળોઓમાં વિધાર્થીએદ ૨1૫ ઝ્રમપ્પાં 
પ્રન્ડર્નાં બપાન્ન્3 પડ ઢીય પ્રપામર્મા મર્દા ૩ (નરે આવા બષાન્નર વધવા 
દૂજા બાપો સમ્કૂત સાહિત્ય અતે લવાનો પહેયશ વષય છે 5. 


ઊપ ૨૧૭ 


જરર નધી.૨ આપણું શખ્દભ'ડોળ વધુ અને વધુ સસ્કૃતાત્મક બનતુ જય છે. તેતુ' બીજી' કારણ 
એ પણુ છે કે જેમ જેમ આપણી સાતમર્યાદા વિકસતી જય છે, તેમ તેમ જ્ઞાનના અનેકવિધ 
નત્રા પ્રદેશે આપણે ખેડીએ છીએ અતે આવા નતવ્રા વિષયો માટે નડી પરિભાયા ઉપજાવીએ છીએ. 
આવી પરિભાષા માટે પણુ આપણા લેખકોની પસદગી તત્સમ સસ્કૃત શખ્દો ઉપર જ ખાસ ઊતરે 
એ સ્જાભાવિક જ છે. વિવેચન કે તત્ત્વસાન, કાવ્યશાસ્ત્ર કે નાટથશાસ્ર તેમ વળી ચિત્રકલા, સિશ્પકલા, 
સગીતકલા જેવી ફલાઓ તયા ભૌતિકશાસ્ત્ર, રસાયણુશાસ્ર ભસ્તરશાસ્ત્રાદિ વિજ્ઞાનના અનેકાનેક 
શાસ્રાપશાસ્ા અતે પૌરસધ (મ્યુતિસિપાલિટી )) મહાસભાએ વગેરે રાજકીય, આથિષક, સામાજિક 
ખાબતોને લમતા અનેક વહેવારુ વિષમોનાં શાસ્રો--આ બધાંતી ખિલવણીતી શરૂઆત હુવે આપણે 
ત્યાં થઈ ગઈ છે તેથી એ દરેકની પરિભાષા આપણે ધડતા રહીએ છીએ; અને એ બધી જાતતી 
પરિભાયામાં સંસ્કૃત તત્સમ શખ્દોનુ' જ પ્રમાણુ ઘણુ' બહોળુ' હેય છે. વળી હિન્દી, બ'ગાળી જેવી 
પરપ્રાન્તીય ભારતીય ભાષાએ સાથેનો આપણે સપક પશુ વધ્યો છે અને એતે પરિણામે, ખાસ 
કરીતે'બ'ગાળી ભાષાના પરિયષે પણુ આપણુ તત્સમ શખ્દોતુ' ભ'ડોળ ખૂબ વધ્યુ' છે, ઉપરાત 
સ'સતાત્મક ભાષાતો આપણો પરિચય વધ્યો! છે તેનું' એક ખીજીં' કારણુ એ પણુ છે કે આપણે ત્યાં 
સામષિકા “ીક પ્રમાણમાં નીકળવા માંડયાં છે. સાહિત્યવિષયક સામયિકો તો ઠીક, પણ સામાન્ય 
અઠવાડિક અને દૈનિકો પણુ ઠીક પ્રમાણમાં પ્રસિદ્ધ થવા માંડયાં છે; અને સામયિકોની--રદૈનિકોની 
પ્ણુ--ભાષા વધુ અને વધુ સ'સ્કૃતાત્મક ખતતી ગઈ છે એમાં શકા નથી.-અને આવાં અદેવાડિકો 
અને રૈનિકોતી ભાષાના પરિયયે સામાન્ય જત પણુ તત્સમ શખ્દો ઠીક પ્રમાણુમાં આળખતાં અને 
વાપરતાં શીખતો જાય છે. અલખત્ત, આ છેલ્લી વાતથી ભાષામાં કેટલીક અવ્યવસ્થા ઘૂસી ગઈ 
છે, પણુ એ તો આવા સકાન્તિકાળમાં અનિવાર્ય ગણાય. 


સંસ્કૃત ભાષાના આપણા નિકટતર પરિચયથી આપણી ભાષા સમાસોના વપરારામાં ઠીક ઠીક 
સમૃદ્ધ થતી નય છે, જેમ આપણી સ્તાનમર્યાદા વધે તેમ આપણુ વકતવ્ય વધુ ધટ, વધુ સચોટ અતે 
વધુ સમાસિત કરવાની ૬ત્તિ પણુ વધે. અને આને માટે જેમ ભાષાનાં ખીશ્ન' કેટલાંક અગો 
એડાવાની આવશ્યકતા હોય તેમજ આપણા જેવી ભાષામાં સમાસોને! વપરાશ વધવાની આવશ્યકતા હોય 
તે પણુ દેખીતુ' જ છે. સમાસના વિવેકપૂર્ણ વપરાશથી આપણુ' વક્તવ્ય સત્નિત્ત અતે સચ ખની 
શકે, આ વાત જેમ જેમ આપણા લેખકોને સમજાતી જય છે, અને જેમ જેમ સસ્કૂતના પરિચયે, 
સસ્કૃતને સમાસના વપરાશથી લાભ અને જાનિ બને કેવા થતાં ગયાં છે તે વાત તેમતે સમન્નતી 
«ય છે તેમ તેમ તેઓ સમાસને આપણી ભાષામાં અપનાવતા નય છે. એટવુ' ખરું છે કે સમાસનો 
વિષય; હછીન્અમુક શિષ્ટ લેખકોની ભાષામાં જ ખેડાય છે, હતાં લેખકનું ધ્યાન એ તગ્ફ વળ્યુ' છે 
એટલુ”તો સ્પટ્ટ છે જ. આને પરિણામે આપણા ગઘમાં અતે પઘમાં--બનેમાં સમાસતુ' *મ્રમાણુ 
વધતુ' ન્નય છે. સમાસો માત્ર તત્સમ શખ્દોના જ, તત્સમ અને તદૂભવ શખ્દોના, તદ્‌ભવ -અને 
તદૂભવ શખ્દોના તેમ વળી સરફૂત તત્સમ કે સસ્કૃત તદ્ભવ તથા વિદેશી શબ્દોના એમ અનેક 
પ્રકારના પ્રષોજવા મમાંડયા ' છે, વળી -દન્દ સમાસમાં આપણા લેખકો ઠીક ડીક ન્લબાઈનતા-નસમાસો 





૨, પ્રાથમિક શાળાઓમાં ચાલતી આપણી વાંચનમાળાઓની ભાષાને આગળની સરકારી વચનમાળાની 
ભાષાની સાથે સરખાવી ત્તેવાથી આ વાત તરત સમળાઈ”જરો, પી 


કર્ર તૈવેદ 


પ્રયોજે છે તો બદુવ્રીડિ, અવ્યયી ભાર, તત્પુરષ, રમધાગ્યાશ્તિ તેઓ વિસારતા નથી પણુ 
બ્‌ વ્રીહિ સમાસના વિવેન્ભર્યા ઉપથ્ેગે, આ સમાસતા વિષ્યમા, આપણી ભાષાને ઠીક સમૃહડિ 
આપી છે આ સમાતને વપરાશ કીદ ઠીડ વધ્યો છે તેતે પગ્ણિમે આપણી ભાષાવ્યક્તિનું પોત 
વધુ વેટટ બન્યુ છે એમ મતે લાગે છે વિગેષતુ વર્ણુત કરતાં નયા ખેત્રણુ શખ્દોનો ગતેલે એક 
વિશેષ્યધર્મ, દરેક શખ્દતે પ્રત્યયો લમાડીને, વાપગ્વે પડે ત્યાં, આવા બદુત્રીહિ સમાસધી એક 
પ*તૃ જ વિશેષણુ વાપરલુ હવે શર્ય બન્યુ છે, અને આથી વાકથમાં રિચિવ વ્યક્તિ ઘણી રીતે 
નાગૂ& થઈ જય છે અતગત્ત, ડાવ્યમાં અતિદીર અતે તેથી કિત ગણાય તેના સમાસો કચાંક 
વપગથધા છે "ખરા, પણુ ગધમા તતો હજી ખાસ માઝા સુકાઈ હેય એમ જણાતુ નધી કા"યર્માં 
પણુ એ ૬ત્તિ લુપ્તતત થઈ ગઈ છે સમાસતી અતિપ્રિયતાને લીધે ખાણાદ્તિ જમાનામાં સ સ્કૃતતી 
જે અનસ્યા યઈ હતી તેરી અવસ્થા ચુજરાતીતી યગાતે! સમ્ભન લામતે! નથી, કેમ જે સમાસપ્રિયતા 
આપણામાં વધે છે પણુ તેની સાથે જ રીતિવિષય# સમજણુ પણુ આપણે ત્યાં વધે છે આધી 
ઔષિત્યભગ થાય એટની હદના બીભત્સ સમાસોના પ્રયોગોથી આપણી ભાયા એક વખત ઝડપાઈ 
જશે એવી ખીક રાખવાતે, અત્યારે તે, કોઈ કારણ દેખાતુ નથી ઊતડુ, ઘમાસોતો યે!ગ 

વપરાશ વધે તો જ સારુ એની સ્થિતિ અત્યારે તે! છે, શિક્ષિત વર્ગને સમાસતો પરિયય ઠીક 

ઠીક છે, પણુ મેટ્રિક સુધી કે ખી એ સુવી ભણેતાએમાથી પણુ ઘણાખરાતે, છવતમાં પડયા 

પકી એ પરિ્થિય શત્યવત થઈ નતય છે અતે સામાન્ય જતને તે એતો પરિચય છે જ નહીં તેથી 

સમાસતા વપરાશનો વિકાસ ધીમે ધીમે જ થશે, પણુ એ યાય તે ઈટ છે એટનું બતાવવાનો 

અહીં હેતુ છે 


રામતામયણે, સસ્કૃતથી ભિન્ન રીતિતા સમાગે! ગુજરાતીમાં શકય છે કે તહીં એતો. વિચાર 
કરવા જેવો ઠે એમ શચન્યુ છે? મને લાગે છે કે એેજુ શક્ય છે દ ત ઠાકોરતા એક વાકયમાં 
-” એટને મ્ડારીએમતી એકમતિ છે '-માં “ મ્હારીએમતી ' એવો સમાસ વપરાયો છે, અહીં 
ષ્‌ઠીના પ્રભષોના લોપ વગર જ દ૬ન્ડ ઞમાસ બન્યો છે સસ્કૃતમાં સપ્તમીનો પ્રત્યય પર્‌ છતા 
સમાસ બતે છે પણુ એતા ય દાખર બહુ એઇછા છે રામનારાયયે બતા યુ છે કે આપણે ત્યા 
પ્રભયનેપ ઠીક ઠીક મયાગ્માં ઝે તેથી નની #તતના સમાસો બની કકે તેમ છે, તો ઉપરતો દાત 
બતાવે છે કે આપણી ભાષામાં વિભમ્તિપ્ર થય સંહિતિતા સમાસો પણુ શક્ય છે ખીજ નાતના 
શમાસો। પણુ શકય છે દા ત “ન્ેગુવિચારગુતપાસગુ એ આપભો ધર્મ છે, ” “ એણે ને] 
તપાસ્યાવિયાર્યા વમ? જ અતુમતિ આપી. ' જેવા દાખખગાએમાં ફદન્તતા દૂન્દ સમાસ વપગય છે 
સગ્કતમાં “યુપ્તોત્યિત' જેવા ભૂતદૂદ્તના સમાસ! વષરાષ છે તેથી આ સમામ જુદી «તતા છે 
કેમકે શગ્ૂતમાં એવા સમાસો આનુપૂર્ની બતાવવા માટે # વપરાય છે, પણુ આ સમાસ ॥ વિવિતે 
સ્વતન્ત્ર અભ્યાસ વમર પુરો ન્યાય આપી શકાય તેમ નથી અને અડી એવો અભ્યામ કચ્વાતુ ધાયુ” તથી, 


અર્વાચીન જમાનામાં જેમ મમ્રૃત ભાડા અને સાહિસતો આપરે પમ્ચિય વધ્પો છે તેમ 
આપણા પ્રાચીત ગુજરાતી સાહિત્યનો પરિય પરું વષયો છે ષરત્કાદેહન અને પ્રાચીત કાથ- 


૩, “ મર્યાચીન કાત્યસાહિત્મમાં વડેગા ? * પર 37. 


ભાષ 3૨૧ 


માળાના પ્રકાશન પઝી એ ન્નત્નાં ઔદ્ન' અનેક પ્રકાશનો થવા માંડયા છે. તેથી અને શાળા- 
મહાશાળાએમાં પણ મ્રાચીન કવિતાના નમૃનાઓ અભ્યાસક્રમમાં મુકાય છે તેથી આપણે પ્રાચીન 
ગુજરતી સાહિત્ય અતે ભાષા સાથેનો સપર્ક વધ્યો છે. અને એ મપર્કતે પ્ણિમે જેમ પ્રાચીન 
ગુજરાતી તદૂભવાોના મમૃહ્િભિડાન્ના દ્રારા આપણે માટે ઊઘડી ગયા છે તેમ ગુજરતી શખ્દોના 
અવતાર્‌ ( તંટા1૫&101 ) તપાસનગાની આપણી જંત્તિ પણુ ઊધડી છે આને લીધે ખે લાભ થયા 
છે, હવે આપણા લેખકો યોગ્ય પ્રાચીન શશ્દ વાપરવામાં અચકાતા નથી, કેમ જે પ્રાચીન શખ્દ 
પણુ અર્થનો યોગ્ય વાચક ક વક થઈ શકે છે તે આપણને સમજાયુ છે અવગત્ત, કેશવવાલ 
ઘુવ વગેરેના જમાનામાં એક વખત ગ્રાચીન શખ્દો વાપરત્રાના મોહ જ વધ્યો! હતો તે આજે ધ” 
ગયે છે, તોપણુ કેટનાક પ્રાચીન શખ્દો આપણી આજતી ભાષામા રૂઢ થઈ ગયા છે, અને તેથી 
આપણી ભાષા વધુ સમૃદ્ધ ખની છે પ્રાચીન સાહિત્ય પઘમા જ છે તેથી આપણી આજની પઘભાષા 
ઉપર આવા શખ્દોની અમર વગુ છે અતે ગધભાષા ઉરર ઓછી છે એ પણુ ખરુ જ છે વળી 
શખ્દપ્રયાજતમાં આપણી ઔચિત્યઝુદ્ધિ પણ ખીવતી નય છે માત્ર પ્રયોમ ખાતર જ મોહથી અમુક 

શમ્દોનો પ્રયોગ ડગ્વો એવી વૃત્તિ, કેટલાક શિષ્ટ ગણાય તેના લેખકોમાં દેખાય છે, છતા સમજુ 

લેખકવમ્જ્માથી એ કમે કેમે એછી થતી નય છે પ્રષોજ્વાના શખ્લતો અથ" બરાગર સમજી, 

એતે વાચ્યાર્થ" કે વ્યગ્યાર્થ બરા*ર્‌ તપાસીને પછી જ શબ્દપમદગી ડગ્વાનુ વગણ, ભવે હજી 

આરલાવમ્યામાં જ છે, છતાં વધતુ નાય છે. આ વવણુ જેમ કેળવાતુ જરે તેમ તેમ આપણા 

વાડ્મયમાથી બર્થ શખ્દાડ ખરતો મોહ લુપ્ત યરી, તેથી એની કેળવણી ઉપર્‌ આપણે જેટનુ લક્ષ 

આપીએ તેટનુ ઓછુ છે 


પ્રાચીન ગુજરાતી ભાષા તથા મસ્કૃત ભાષાની માથેતો આપણા પગ્તિય જેમ વધ્યો છે તેમ 
લેોકભાષાનો આપણો પગ્ચિય પણુ વધ્યો છે મેવાણી વગેરેએ સપાક્તિ ડરેનાં અને ગ્રેકાશિત કરેગા 
અનેક પુસ્તકોથી ગોરડી ભાષાનો પરિચય વધ્યો છે આને લીધે આપણુ લક્ષ તગપદા શખ્દપ્રમોગોા 
તગ્કૂ દોરાયુ છે કેટવીક વાર જે કામ શિદ્માન્ય શખ્દ નથી કરી શકતો તે કામ લોકમાન્ય ગખ્દ 
ડરી આપે છે અને આ તત્ત્તે આપગા કુશળ લેખકો સમજવા લાગ્યા છે તેથી જ હમણાના 
લખાણુમાં યોગ્ય તળપદા શબ્દો વાપરતા લેખકો અચડાતા નથી. પણુ પ્રાચીન સાહિત્યભાનામાથી 
લીધેના શખ્દો અતે આની લોકભાનામાથી લીડેતા તળપદા શગ્દો આપણા વાડ્મયમાં હવે પ્રચારમાં 
આયે એછામાં ઓઢો દાયકો-દોટ્દાયકો તો નીતી ગયો કે હ્તા સાહિત્યભાષા તો સમગ્ર દૃષ્ટિએ 
શખ્દપસદગીમાં વધુ અને વધુ ્સંમ્કૃતાત્મટ બનતી રડી છે તે સપણ જ છે ૪ 


શખ્દભડાળમાં જો આપણી ભાષા ઉપર ત્રંસ્કૃતાત્મમ અસર વધી છે, તો આપણા વાકયનડતર 
ઉપ્ર અગૈ વાકચગ્યતાની અસર વધારે થઈ છે, છતા હુ એમ કહુ છુ કે આપણુ વાકયવડત* 
પણુ સુકાબલે વધુ સમ્કૃતાત્મક બન્યુ છે ૫ આપણા અગ્રેછતો અભ્યાસ જેમ વધ્યો તેમ એક 
૪ ફારસી, અરખી તેમ વળી અચેછી આદિ વિદેશી ભાવાના શખ્દો પણુ આપણી ભાષામાં છે, છતા એના 

તરફ આન૪તા આપણા લેખક્વર્ગનેો આદર ધરતો! ન્નય છે તે સ્પષ્ટ છે, 


પ્‌, ગાધીજી અસર નીચે જેમની રીતિ કેળવાઈ છે તેમની ભાષા ગેધવર્ધાનરામાદિની ભારા કરતા વડુ 
સસ્કૃતાત્મક તથી, મારુ આ વિધાન ધોણ્ય નથી એમ ને કોઈને લામે તે સારે કરેડુ સ્‍ેઈએ કે અહીં હુ 


ફ૨૨ યેવેદ્ય 


વખત આપણે અરેછી ઉપરથી જ વાફનો બનાવવા ભડયા દતા અને એવી ઉૃત્તિ જે ચાલુ રહી 
હોત તો આપણ્‌' વાકચધડતર વિદેશી અતે વિચિત્ર બતી જાત;5 પણુ એમ ળત્યુ' નધી, કેમ જે 
તરસિહુરાવાદ્તિ શુહ્દિતી ચિત્તટધી તેમ જ સંસ્કૃત ભાવાના વિસ્તૃત થતા જતા અભ્યાસથી આપણુ 
વાકષ, શલે અ ્રેછ વાકચધડતરની અસર તળે ઘડાયું” છે છતાં મંસ્કૃત અતે તેમાંથી આવેથી ભાષા- 
એના તળપદા પ્રયોગોને અતુરૂપ ધડાયુ' છે. એટલે કે આપરે, આપણી ભાષાના કલેવરતે અનુરૂપ 
ન હેય તેવા વાકચપ્રયોગો તજવા માંડયા છે. અતે અગેજીમાંથી પણુ આપણી ભાષાના સત્તતે 
અનુરૂપ હોય તેવા જ પ્રયોગો અપનાવવા માંડયા છે, આથી કરીને પણુ આપણી ભાયા વધુ 
સંસ્દૃતાત્મક બતી છે એમ હુ' કહુ' છું. બાદી એ તો ખર્‌'જ છે કે આપણુ' આજતુ' વાકયધડતર્‌ 
અશેછ વાકયધડતરતી સીધી અસર તળે આવ્યુ છે. સીધી અસર તળે આંવ્યુ' છે છતાં એ 
સંસ્દૃતાત્મક રડી શકયું' છે એ બન્ને બાબતોની કેટલીક વીગતોમાં હુવે આપણે ઊતરીએ, પહેલાં 
જોઈ એ કે આપણાં વાકયો ઉપર અગ્રેજતી કેવી અસર થઈ છે. 


* અગ્રેછમાંથી જ સીધા ભાયાન્તરિત કરેલા કેટલાક શખ્દો અને વાક્ચખણડે આપણી ભાષામાં 
હુવે રૂઢ થઈ ગયા છે, અલમત્ત, ખેશક (0 ૮૦૫૫૬૯), કદાચ (0૯10205), વરતુ (ઘ0૪), ખરી 
રીતે (7પ), અસર્‌ (7000120), અતે એવા ખીશ્ન અનેકાનેક શખ્દો તેમ જ મને લાગે છે-કે 
(1 હિહો ઘતદ), એ તેંધવા જેવુ” છે (1૬ 15 108૯170181) ) હુ' જાણુ છુ' કે (1 1:003%7 
પતા), હુ ધારું છું કે (1 ઘણ: દદ), હ' એમ માતું છુ' કે (1 *ઇે૯ં૯ઇલ 112 ) વગેરે 
વાફ્ચખણડો અગ્રેજમાંથી જ સીધા આપણે લઈ લીધા છે અતે એતે આપણે એટલા બધા આત્મીય 
કરી લીધા છે કે એ વિદેશી મૂળના છે એવું ધ્યાન પણ આપશતે ર્યું નથી. વળી “ આમ હોઈન 
શકે ? વગેરેમાં “ શકુ 'તો ઉપયોગ પણુ એવી જ રીતે સીધો. અ'મેજમાંથી આપણે લીધો છે, તે એક 
સુન્દર પૂલ છે, જેવા પ્રચોગર્મા “ એક 'તો ગયોગ અ સેજ ત#ંલાંક “ત 'નુ' જ સીધુ ભાષાન્તેર્‌ છે. 
આ તો ઉપરટપકે યાદ આવ્યા તેવા શખ્દાદિતી,યાદી આપી છે, પણુ આવા અનેકાનેક શખ્દ્ા અને 
વાક્યખરડે આપણે અ'પ્રેછીની સીધી અસરથી જ વાપરવા મંડયા છીએ. 

'ઉપર્‌ પણુ અસર્‌ થઈ છે. અહીં તા આ ખધી 


છે કે અશ્રેજીની અસર્‌ આપણા 
દૃછ્ાન્તા મૂકું છું 


વળી અ'ગ્રેછ્તી આપણા વાકયના આખા ધડતર 
ખાખતોનો નિર્દેશ માત્ર કરડાતુ' જ પ્રયોજન છે, કેમ કૅ મારુ" વક્તત્ય 
વાકયધડતર્‌ ઉપર ખૂગ થઈ છે, અતે એ વકતશ્યતે સ્કુટ ટરવાને જ હું *અહીં 


“ણુ સમગ્ર રૃષ્ટિએ જ વાત કરુ' છું, વીસમી સદીના આરમ્ભ 


------્ઝ્-ડ 
જઈ અમુક યક્તિગત લેખકની વાત નથી કરતો, 
દીની ભાયા વધુ સસ્કૃતાત્મક ખની છે 


શહેલાં વાડુસમ સમસ્તની ભાયા જેવી હતી તેના સુકાબલે વીસમી સઃ 
એટલુ' જ વકતવ્ય છે. 

૬, આર્મ્ભના કાળમાં એક ખાળુથી આપણાં સામયિકોમાં “ સુમઈ સમાચાર * વગેરેમાં માત્ર અગમૅછ 
તરજીમિયા ભાષા વપરાતી, પણ એ ભાષાની “અસર આપણા શિક્ષિતે! ઉપર ખહુ"થર્ડ 'હીં, જમ કેશતે જ 
કાળમાં નરમદારાકર નવલરામ આદિએ સસ્કૃતાત્મક વાકચઘડતરવાળી લાધા'થાપરવા“માંડી. છતાં અનનશરુક*રહેતા 
આપા કેટલા થે હખકાન્તરજીસિમાં કારા વાપરવાની”ટેવમાં પડી “જતા હુંતો “તેતે ઉપરક્ષખી નર્સિહરાવા- 


દિતો*ભાણતી ચિન્વટે પાછાઃ દેકાણુ”આણયાઃ એમ” કણી ત્રાફાય, 


ભાષ ફ્ટ્ડ 


એટલે આવા રષ્રાન્તો માત્ર સગવડ પૂરતા જ ભેમા કર્યા છે અગરેછતી અસરથી આપણા 
વાફચધડતર્‌મા થયેલા ખધા ફેરફારોની વ્યાપક યાદી બનાનનાનો હેતુ અહીં છે જ તડી એટલુ 
સપણ કરીને હુવે હુ આપણા વાક્યના આખા ધડતર ઉપર અ ચૈજની અસર કેવી થઈ છે તે ખતાવુ 
છુ પહેલા થોડા દજાન્તો લઈએ 


જ ૧, એ ધ્વિસ કે જે દ્વિચે કોઈ શ્રીમત નહીં હોય 
૨ કેવળ પ્રાણુડીન તો તે જ છે કે જેણે કોઈ દ્વિસ પ્રયત્ન કર્યો જ નથી 
૩ આવા સમાજમા નીતિ તે જ છે કે જેને સમાજ અનીતિ માતે છે 


આવા વાકથોતુ ધડતર અગ્રે જ છે 110, 101010, 3710010, 3711056 જેવા શખ્દોથી 
શર થતા સાપેક્ષ વાકચાનુ ભાવાન્તર આપગૂ। કેટનાક લેખકો ઉપર સુજગ કરે છેઈ આવા ગ્રયોગમાં 
લમ, ૫710 વગેરેના કરતા પણુ 00૩૬ 110ની અસર જ છે અને આવા “કે જે' 
“તેજ કે જેણે' નવા પ્રયોગો આપણને વિદેશી જ લાગે એમ છે એ ખરુ છેકે હુવે ધણા શિ 
લેખમ્રએ આવાં વાન્યોમાથી “કે' ઊડાડી દીધો છે, છતાં હુછ કેટલાક શિજ્ લેખકામાં પણુ આ 
૬%? દખાય છે હુ નીચે બતાવીશ કે આ “કે'તી હાજરીથી વાકયર્ચના વિદેશી બતી નય છે 
અને એની ગેરહાજરીથી એતુ વિદેશી તત્ત્વ કળાય તેગું ઉત્કટ રહેતુ નથી 


તત ૧ એટવે હુ એમ ડહુ કે લાગણી અને વિચાર એ કાનતુ સ્મ ઉપા ન છે 
ર્‌ એ શલેક ખેસાડવાની ખાતર હો કે અભયતે પ્રથમ મ્યાન હોવુ જેઈએ તેથી, 
એ વિવાદમાં હુ ન ઊતરુ 
૩ પ્રાતકાળમાં તેતુ દશન કરી હુ ડૂતાર્થ થાઉ, તેતો આશીર્વાદ મતે મોરી બક્ષિસ 
માતુ, તેતે જેઈ સવે દુ ખો ભૃ]ી જઉ 


આ વાકચોરમાં વિષયનો જેવા પ્રયોગ થયે છે તેવો તેતો પ્રયોગ તળપદા ચુજરાતીમાં નથી 
એ વિદેશી છે 1130૮200૮6 1 ૧૪૦પાર્વ 5 ઘાદ, 1 ૪૦૫ાંવૈ 00૬ લટ, 1 ૧૦ 
ટ, 1 ૪૦૫ ૮૦॥કાર્વલા, 1 1૪૦પાંવૈ ૦છુટદ જેવા અ મેજી વિધ્યષતા જ એ ભાષાન્તરો છે 
ગુજ્ગતીમાં તો આ રૃપો (કરુ, ઊતરુ , થાઉ, માનુ, જઉ ) ચંકેતાર્થના કે આજ્ઞાર્થનાં છે, તેતે 
આપણે સામાન્ય વિધ્યથષ્ના રૂપ તર્રીક હુવે વાપરીએ છીએ એમા એનુ વિદેશી તત્ત ગ્હ્યુ છે એમ 
મને લાગે છે અડ્ડી આ રપો આજ્ઞા્થના તો નથી જ કેમ જે “હુ કરુ ?? જેવાં આત્તાથષ્ન! 
રૂપામા રજા માગવાનો ભાવ રલો છે તેવા ભાવ અડી નથી તેમ “ને તમે એમ કરો તો હુ 
આમ કર્‌' ' જેવા વાકયમાં “કર્‌ 'ને મકેતાથ" છે તેવો પણ ઉપના વાકચર્માં નથી તેથી આ 
રૂપો સામાન્ય વિષ્યય'નાં રૂપા તરીકે જ વપરાયાં છે તે સ્પટ્ટુ છે અને આવો વપગરા ગુજરાતીમાં 
નથી અને અગે-મા છે એટને આવાં રૂપો અગ્નેછતી સીવી અમમગ્થી ઊતરી આન્યાં છે એમ 
લાગે છે 


૭ અહીં આપેતો વાક્યો સિષ્ટ લેખમતા લખાભમાથી જ વીધા છે 


૨૨૪ નૈયેથ 


શ ૨, મારા કહેવાતો અર્થ એમ નથી. 
૨, મારા નેવામાં કઈ દોષ ન્હોતેઃ. 
૩, એના એમ કહેવાથી કોઈ ખીએ નહીં. 


વગેરે વાકવોમાં ક્ષાપદ્તુ' સામાન્ય સ્વાયરૂપ નામ તરીકે વપરાય છે, એવો પ્રયોગ સક્કૃતમાં 
જણાતો નથી, અ'ગ્ેજીમાં 116 5૯15૦ ૦ 107 ડ%11ટુ 1૬ 001 11020, 1100 પત્રક 
10 શવિ! 10 109 ડટલાંળજુ, 140 ૦0૬૦ 15 2) વાડ 5૪૫૪ 5૦, વગેરે વાક્યોમાં કદનો 
નામ તરીકે વપરાયાં છે. એતા ઉપર્ધી ઉપર લખ્યાં છે એવાં વાકયોનો અવતાર આપણી ભાષામાં 
થ્યો .છે તે મૂળ વિદેશી છે. શુદ્ધ ચજરાતીમાં તો “ કથનતો અથ ' ? નજરતો દેવ ' અતે “કષતથી ' 
એમ જ લખાય. 


પ્ય ૧, દરૈક નવયુવક અતે યુવતી મારા દાખલાધી ચેતે તે સમજે, 


આવાં વાક્યોમાં “ચેતે' ' સમજે ' આદિને! પ્રયોગ આસાથ'માં જ છે, એવો પ્રયો પ આપણી 
ભાષાના સત્ત્વમાં નથી, અગ્રેજી 1.૬ ૦૪૦ 0૫૬18 ૯1781૯ તાતે પાવંલાકપત॥લે જેવા 
મમોગામાં આ દેખાય છે, ગુજરાતીમાં આન્ઞાર્થ: શીશ્ન પુરષ એકવચનમાં  ચેતે' “ સમજે' જેવાં 
રૂષો તો યાય છે, પણુ એતો ત્રીન્ન યુરયનો આ પ્રચોગ તળપદો નથી. આપણે જો આવી જ્માબે 
ખાજે પુરુષ જ વાપરીએ છીએ. દા, ત, “ મારા દાખક્ઞાથી તમે સહ ચેતજે અને સમજને ' એમ 
જ આપણે તો ડહીએ. એટલે આજ્ઞાર્થ ત્રીજા પુરુષતો આવો ગ્રમોમ વિદેશી મૂડાતો છે. 


૪ ગુજરાતીમાં સકેતાય' બહુ એછે વપરાધ છે. સકેતાર્યમાં અપૂર્ણ શૂતકાળ ( દા, ત, તે 
ખોલતા હોત), પૂણ ભૂતકાળ (દા. ત. તે બોલ્યો હોત ) કે ઈચ્છાવાચક્ર ભૂતકાળ ( દા. ત. ત્તૈ 
મોલનાર્‌ હતો કે તે ખોલવાનો હતો » આપણે તાં તળપદી ભાષામાં જણીતા નથી, એ અગ્ેઇ 
ઉપર્ધી જ આવ્યા છે.૬ 


શ સાહાપ્યક્ારક કરયાપરોર્માથી * હોવું ' તો વિદેશી નથી, કેમ જે “તે ઠરે છે' ૧મેરેમાં 
148 15 તેઝા0ઇની અસર લાગે, છતાં આ સાહાય્યકારક ક્રિયાપદ આપણે ત્યાં સારી પેડે જવ છુ,લ 
તેથી એ વિદેશી નથી, પણુ સાહાપ્યફારક “ શકવુ' 7 વિદેશી છે. ' હુ' યાં જઈ શકુ છુ,' “હુ તયાંજ્ઈ 
રક્ત. ' “હું તયાં જઈ શકરા, ' જેવા ત્રગોગોરમાં “ શકવુ' બો પ્રધોશ સહા્યકારક ક્રિયાપદ તરીક જ 
છે તે અંગેજ ૦૦0 ઉપરથી આવ્યો છે તે સ્પટટ છે. 
૦ ઈચ્બરાચક લો 'વકા'દિમાં મળતો ભવિષ્ય જ છે, ષત એતો હપર્વખ્ધા પ્રામ સસ્તપ્રેર્તિ 
નધી, અમેઇપેર્તિ છે, 
૬, એમ લાગે છ કે « છુયૂ?તા સાફાય્યકારક પ્રધોતમ કાર્મીર બાહુ તાવાની ભમાં બને એના 
અસરમી સસ્ફૃતર્મા મતે! દ, ૦ 2- 
રદ્દ કાવ્જ વિકુવો શનવારેડત તિસ્ટતિ-વાળા “કામપ્રકરાજા દૃષ્ટાન્તમાં 'હિચ્ન શીત 
ધેથ્ધે * કુ છ ' 9 તેર્મા જત ગો પ્રવાગડુસાહાય્યકાર॥ સ્વિપદ તરીકે જ છે. 


ભ્રષ્પા ૬્ર૫ 


છુ અપૂર્ણ ભૂતકાળના અર્થમાં આપસા કેટલાક લેખકો સામાન્ય ભૂતકાળ વાપરે છે. મુનરીમાં 
આ પ્રયોગ બહુ છે. દા. ત. “તે ખોલતા હતો 'તે બધ્લે “ તે બોલતો ' આ પણુ વિદેશી અનુકરણુવુ' 
જ પરિણામ છે. 
જ્ત ૧. નિઃશખ્દ આકાશ ફચાં શરૂ યાય છે તે જણુવુ' પ'ડિતિતે પણ અધર્‌” પડત. 
આમાં નિઃશખ્લ્થી જણનુ' સુધીનું વાકય “પડત 'તા કર્તા તરીકે વપરાયુ' છે, આવી રીતે 
આવાં કૃદન્તવાકયોને કર્તા તરીકે વાપરવાની રીત અગ્રેછ ઉપરથી જ આવી છે. 
ખીન્ન થોડાક નમૂતાએ જેઈ એઃ-- 
(૧) “આ દેશભાવનો વિષય બધ કરતાં એક વાત હજ કહેવાની રહે છે, અતે તે એ કે 
આ નવા લોકસ'્ષોભથી સમરત જીવનમાં, છવનતી સમસ્ત ભાવનામાં નવુ” જેમ વ્યાપેલુ' છે. ” 
(૨) “કાઢતે માટે એ લેશ પણુ અતુચિત વિષય છે એવો દૂર દૂરતો પણુ મારા મતમાં 
વહેમ્‌ નથી, ” 
(૩) “તેમનામાં પ્રાફૂતતાતી સમ દેખાતી નથી, જેને કે તેએ। વાસ્તવિકતાથી દૂર, ભાવનાના 
પ્રદેશમાં વિહર્વાનુ' પસ'દ કરે છે. ” ચ 
(૪) “તે કરતાં તો ખરા રસપૂર્ણા અતુભવનાં જ લખવાં, ભલે પછી તે રુ'ગારનાં જ હોય.” 
(૫) “હું ખરું હાસ્ય એને કહુ છું જેમાં જરા પણુ દરા ન હોય, ” 
(15) “પણુ તેમ થવાને માટે બહોળા સમજુ ખરીદનાર વર્ગ હોજો જેઈ એ, જે આપણે 
શરમ સાચે કબૂલ કરવુ' જેઈએ કે નથી. ” 
(૭) “પણુ તે અગ્રેછતુ' ભાષન્તર હોઈ આપર્ણાં આખ્યાતકાનોના પ્રવાહમાં તેતે 
ગણાવી રાકાય નહિ. ” 
(૮) “ગઘમાં પણુ એટલુ' બધુ' કાવ્યોચિત ભાવનિરૂપણ નજીક જઈ શકાય છે, કે કાત્ય 
સુધી જઇ શકે તેવી વસ્તુને લેખક કાવ્યની અપેક્ષાએ સહેલી વાર્તાના રૂપમાં મૂઝી દે તેમ બતે, ” 
(૯) “તેમાં મહાકાનની પેંડે ષૃહત્‌ સમાજ કે વશ મુખ્ય ન હતાં. વ્યક્તિછવત મુખ્ય 
છય છે, પણુ તે ઠીક ઠીક લાંખુ. ” 
(૧૦) “ત્તે છતે છે માત્ર તેસું ઉદ્દેશેલા વક્તત્યના સચોટ સુરેખ અને સમરેખ કશ્રન ઉપર, ” 
(૧૧) “પણુ તે વાત આપણા વાચકવર્ગ'ને સુપરિચિત છે, ન્યાર્થી સમજ્યું” છે કે ટ્રેક 
વાર્તા એ નવલકથાનું લ્ધુ રૂપ નથી. ” 


આ બધાં વાક્યો રામનારાયણ પાદ્કના “ અર્વાચીન કાવ્યસાહિત્યનાં વહેશે 'માંથી લીધાં છે. 
સસ્કૃતની તલસ્પર્સી અસર એમના ઉપર ખૂખ હે!વી જનેઇએ એમ મનાય એટલા એ સસ્ડતના વ્યુત્પ્ન 
વિદ્દાન છે. છતાં એમની વાકયર્ચના પ્રધાનતઃ અગ્રેછ જ છે, ઉપરના દશ્ાન્તોમાંથી કેટલાક, 


ષ્ર્દ વૈયેઘ 


અંગ્રેછ ર્ચતાથી એમતી ભાષા ડેમ વધારે સમહ થઈ ગઈ છે, તેતા દષાન્તો છે તો કેટલાકમાં 
અનિષ્ટ અગ્રેજી નઢલ થઈ ગઈ છે તે પણુ ખખર્‌' જ છે. એમની વિદ્તત્તા ચુણ્વત્તાએ વ્યાપક્તામાં તેમ જ 
ઊાભુમાં ખૂમ સમૃદ્ધ છે તેથી આવા દદાન્તો એમનાં લખાણે(માંથી લઈ ને કંઈ ટીકા કરીએ તો 
તે ઘણી ખુશીથી ખમી શકે તેમ છે એમ જાણીને બીન્ત લેખંક્ોમાંથ્રી નહીં પણ એમાં લખાણૂ।- 
માંથી અહીં ઉદાહરણ! લીધાં છે. અતે આવી અંગ્રેજપ્રેર્તિ વાકથરચનાના ફૂલરૂપે કયારેક કેટલી 
સુન્દર અતે સચોટ નક્તિ એ ડરી રાકે છે તેનો દાનત આગળ ઉપર આવવાતો જ છે, આટલી 
સ્પણૃતા કરીને હુવે આપસે આ વાકળોના અમુક અમુક અશોતે તપાસીએ. 


(૧) માં ' અતે તે એ કે' અગ્રેછ કાર્લ 1૬ 15 ઘમંડ ધાતુ જ સીધું ભાષાન્તર છે. 
(૨) માં “એવો દૂર દૂતો પશ મારા મતમાં વહેમ નથી ” તે1 121€ 101 01૯ £૯0001૯૬ા 
લૈબ્પંઝા 10 71) છાંળતે તું ભ્રા્ષાતર છે (૩) માં છે તેલુ' “જે કે'વાળુ' વાકથ અગ્રેછમાં 
ક100પછુ થી શરૂ થતા વાકચતુ' જ ગ્રતીક છે. આવાં વાકથ ગૃજરાતીમાં વાકયતે છેડે આમ 
વપરાય ત્યારે તે અદર લટકે છે એમ લાગી જાય છે. એવો જ દદ્રાન્ત (૪) માં છે. એમાં 

દાહુત * ભક્ષે પછી તે શંગારનાંજ હેય' તે વાક્ય પણુ અહર લટકે છે અને આપણી વાકથરયતામાં 
વિચિત્ર લાને છે. (૫) માં ધીહદ 10 1918 લૌ તું' ભાષાન્તર્‌ છે. (1)માં 'તેમ થવાને માટે” 
[દ 5૦ 1800લાંતઇુ તું' ભાષાન્તર છે. અને “જે' આગળતા આપવા વાકષતે બદલે 
વપરાષો છે. “ જે બો એવો સાપેક્ષ ઉોગ અગ્રેજમાં ખૂબ વ્યાપક છે. વળી જે તથી ' વાછુ' 
વાકય તો પદો? ૯ 5100૫ાંતે, સાદ ડોમ કલંપ૦૫ટવંઇુછ 15 100 અયવા ર્વ0ટ૭ 
101 ઇડંડદ નુ' જ ભાષાન્તર્‌ છે. એમાં “ કે 'નો વપરારા થયો છે તે તો મૂળી અશેજી રચનામાં 
પૂણુ મળતો નથી, કૅમ જે અંગ્રેજીમાં જે, અહીં યયુ' છે તેમ વાકય 9ઊલીથી શરૂ યાય તો 
આવા પ્રસગે ઉ1તે અવકાશ તથી. અગ્નેછમાં છ ડૉ૦૫/વ 861:001%1લ્વંટ્ુદ ધ12દ 1દ 
15 101 એમ કડી શકાય, પણુ પપ્રલ, 3૪૦ ડૌ1૦પાવં વર્લા:૧૦%લવૈછુટ ધાત 15 401 
એમ ન કહેવાય. ઉપરાંત “ 15 101 'તું “ નથી  ભાષાત્તર આવાં સ્થળોએ ગજરાતીમાં તો માતર 
વિષિત્ર જ નહીં, અપ્રતીતિકર પણુ છે. (૭) માં તે અંગ્રેજીનું ભાતાન્તરે “હોઈ'વાળા ભાગ 


ઉલાંતજુ ધો ઇત્ાર્યાહપંભળ ૦ (£₹૦03) £ળટં3 વું ભાષાન્તર જુ. ઉલટ નું “ હોઇ” 


% “હુતાં' થી ભાયાન્તર કરવાતી રીત આપણા ઘશા લેખોમાં છે. પથ એ રીત વિદેશી છે. 
જ જ છે. 1દ 15 [20551019 


(૮) મા “એટલુ બધુ નછક જઈ શકાય છે 'વાળા ભામ અં ર 
10 છૂ૦ 50 ૪૬૪ 1081 ઈદ જેવી શ્યતાતુ' જ એ ભાષાન્તર છે. આ ₹ નછક જઇ શક્લુ 

ઝુ “સુધા જઈ શક્તુ'' આપમુ ભાં તો વિદેશી જ ૪,(૯) માં “ મુખ્ય ન હોતાં' મને ઇટાં1૪ 
[₹0૦૫ર્મળ લદ તુ' ભાષાન્તર અને અન્તિમ “ પણુ તે ઠીક ટીક લાંયું ' પણુ અગ્રેછ જ છે. 
17 15 1તતાખંતપરકાં ઊહિ 15 2701160 તાઈ દપ ૦૦ શં 190૪ જેવી 
વાક્ષર્ચનાનુ' જ એ અવુષ્ર્ચુ છે. એવી રચતા તળપદા ગૂજરાતીર્માં શક નથી. (૧૦)ર્મા 
“પન ઉપર ૬કતે છે' વાળુ' વાકય પશુ અગ્રૅછ છે. પટ પંતક ૦૬ 50૮૯૯૯રવંડ ૦॥ 135 
ડપ્તધ્લાળ લદ જેવા ગ્રયોગન્‌' જ એ અતુકરણુ છે. (૧૧) માં તો સંપૂર્ણ અમેજ રથના જ 
છુ, ઉપા 1 1$ જ લીં-1:10319#8 £૦ ૦૫૬ દ્લ્ઢરવટ(5, £ત્ 1116 11100 1 13 


ન ભાષા કરછ 


પા॥વૈલ5£0૦ર્તે ધૌઢદ 513011 ૩૦3 15 10 ત &1વૈછુટર્વ €07 ૦ 101. આવી 
રચતા ગૂજરાતીમાં ન્નણીતી નથી. ર 


વળી અંગ્રેછ ધીતદની અસર જ આપણા વાકચ ઉપર કેવી વ્યાપક છે તે જુએ, વિવિધ 
ગ્રષોગાની ખધી વીગતોમાં ઊતરવાની જર્ર નથી, પણુ એકબે બાબતો “તરફ લક્ષ ખેંચવું' બસ 
ચરે, અ'ગ્ેજ વાક્ય 1૦ 0િપર્ત 18૬ 10 દાળ ૫785 120 તુ' ગુજરાતી ભાષાન્તર 
સામાન્ય રીતે “ તેણે ન્નેયુ' કે ટ્રેઈન મોડી હતી ' એમ કરાય છે. પણુ એ રચના વિદેશી જ છે. એતુ' 
ભાષાન્તર ખીછ રીતે આમ થાય - “ગાડી મોડી હતી એમ તેને સમજાયુ'' આ ખીજ રીત 
તળપદી છે, કેમ જે સસ્કૂત કૃતિતી પેડે જ અહીં “એમ 'તો ઉપયોગ થયો છે. ગૂજરાતીમાં સુખ્ય 
વાકય ( તેને સમજ્નયુ' ) છેલ્લે આવે છે. તેને ખદલે દૌ્દદ વાળી અગ્રેજી રચનામાં એ પહેલાં આવે 
છે. 11૬ ના ઉપયોગની આ એક જબરી અસર આપણા વાકયધડતર ઉપર થઈ છે; કેમકે “ઝુ' 
(ોદ્દદ)તો આવો ઉપયોગ આપણે ત્યાં ખૂબ પ્રમાણમાં થવા લાગ્યો છે. ૧] ની બીજી અસર્‌ 
પણુ છે, ઉપરના વાકયમાં “ગાડી મોડી હુતી' એમ છે તેમાં “ હતી ' ભૂતકાળમાં વપરાથુ' છે તે 
અગ્રેજી પ્રયોગ પ્રમાણે બરાબર છે, પણુ સસ્કૃતપ્રેરિતિ તળપદી રચનામાં આવા સ્થળે ભૂતકાળ વષરાતો 
નથી, એમાં તો વર્તમાન જ વપરાય છે. તેથી, ખરેખરી તળપદી રચના પ્રમાણે તો ઉપરનું વાકય 
“ગાડી મોડી છે એમ તેતે સમજાયુ' ' એમ જ યાય. આવી રીતે ઘતા ના ઉપયોગથી મુખ્ય અતે 
ગૌણુ વાકચતા સ્થાનને પૂર્વાપર વ્યત્યય થઈ ન્તય છે તે એક અને વ્ત'માનને બદલે ભૂતકાળ વપરાય 
છે તે ખીછ, એમ બે મુખ્ય અસર આપણા વાકચધડતર ઉપર્‌ થઈ છે. આટલી વાત બરાબર 
સમજાય તો ખબર પડે કે આ ફેર ધણો મોટા છે. વાકથોનાં સ્યાનાન્તરના ભેદ કરતાં પણ કાળમેદ 
યાય છે એ તો ખરેખર બહુ મોટા ભેદ છે. 


પણ આના ઉપરથી જ અ્રેછની એક બીજી જબરી અસર આપણા વાકચ ઉપર થઈ છે તે 
અહીં વિચારી લેવી ઠીક પડશે, અગ્રેછમાં જેતે 14તૉ:ટતર ૮૦0૩૫૪૫૦1૦0 કહે છે તે પરોક્ષૂ- 
કથનની ૨્યના આપણે ત્યાં પ્રચલિત હતી જ નહીં એમ કડીએ તો ચાલેઃ આના વિવે મે' અન્યત્ર!” 
વિસ્તારથી લખ્યુ' છે. એટલે અહીં તો. માત્ર સચતારૂપેં જ લખુ' છુ' કે આવી પરેક્ષરચના 
આપણા આજના ગ્રન્થોામાં અનેક સ્થળે વપરાયલી મળે છે, તે વિદેશી જ છે. એમાં ઉપર્‌તા દ8દ- 
ની બાત્રતમાં લખ્યુ* તેમ મુખ્ય અને ગૌણ વાકથોનું' સ્થાનાન્તર થાય છે. તેમ જ કાળબેદ પણ 
થાય છે અતે આ બન્નેના ઉપરાંત આ ન્નતતી પરેક્ષરચનામાં એક બીન્ને મહત્ત્તતો ફેર થાય છે તે 
સર્વ'તામના ભેદતો. પણુ એની વીગતમાં ઊતરવાની અહીં જરર નથી જ્નેતો કેમ કે એ વાત આપણા 
શિક્ષિતાોને સારી પૅડે ન્નણીતી છે, પહેલો પુરુષ , બીજે પુરૂષ અને ત્રીન્ને સુરુષ એ ત્રણે 
પુરુષોના સરવ'નામતે બદલે આ પરોક્ષરચનામાં ત્રીજ સુરુષતુ સર્વનામ ડેવી રીતે વપરાય છે એની 
તપાસ કરતાં જ ખબર પડી રહેદે કે એ ડ્રેરફાર પણુ મહત્ત્તતો છે. આ અ'્રેછ પરેક્ષરચનાને, 
એવી ન્તતતી ભાષાવ્યક્તિ કરવી હેય તોપણ, આપણે ડેમ તળપદી બનાવી શઈએ એની ચર્થા 
મે ઉક્ત લેખમાં કરી જ છે, તેથી અડી ડયુનરૃક્તિ કરતો નથી. પણુ સર્વનામ, કાળુ. અને એમ 


૧૦% જુએ, પ્રસ્થાન ૧૨૮૯, 


ક્ર્ત નૈવેદ 


(જક )તા પ્રવોગતુ' બરાબર પ્યાન રાખતારે લેખક અનિષ બની જાય ગવી માત્ર તરજુમિયા 
તાકચર્થતામાંથી ખચી જરે એટલુ સચવું' છં. 


આવા વિવિધ પ્રકારના વિદેશી વાકયપ્રયોગા ઉપરાંત અગ્રેજી ૬૦-પીતદ 50 તાઇલો-ઘઠા, 
001 0011-0૬, ર૦૬૪, 25-50, 25 ૪] 25 લંદોટ ૦૪ 1150116 ૦ વગેરે 
યોજકના પ્રણોગાને લીષે આપણા વાક્યનુ' આખુ' કકેવર બદલાઈ ગયું છે, પણુ એના દદાન્તા 
આપવાની જર તથી, 


વળી ગંકુવ વાક્યોમાં સુખ્ય વાકય અને ઉપત્રાકથોતા વિવધ અન્વયે પણુ આપશે અગ્નેજ- 
જાંથી અપનતાના છે, દાખલો લઈએ : 


(૧) “ફલપકતા માનસતુ' પૂથકરણૂ કરવુ” સ જ્રપણુ સહેલુ' કામ નથી, ખાં સહૃદય 
વિવેયક એ કરવાનુ માધે લે તો તેતે એટલુ તો તરત માલૂમ પડે છે % ખરી કલા એટલે માત્ર 
કૃતિ નહિ -મર્તિ, ચિત્ર કે કાય નહિ-પશુ, પાંરણાયી ચિતા લગી સહથારિણી રહેનાર એવી કદપક્ના 
જક્ર્માં વમતી કોઈક વ્તુ કે શક્તિ છે. ” આમાં પાંચ વાકયો છે. તેમાંથી પહેલુ' વાકય આ છેઃ 
« કલપદતા માતસતું પૃષ%રણું કર્તું એ જરા પણુ સહેબુ' ઠામ નથી, આમાં * પૃયક્રણું ટરવુ” 
એ અગ્ેછતી અસર છે તે આપણે આંમળ જ્યું છે. ર્મંમ્દૃતમાં તો “ પૃષકરણ ' રખ્દ જ આવી 
જગ્યાએ વપરાય, વળી “ એ સહેવુ' કામ નથી? એ વાકય પણુ અગમેછ જ છે. ગંરડૂતમાં છ 
તક જર્તથ્વ નાર્તિ એમ ન કહેવાય, એમાં તા.૧ છુક ત એમ કહેવાય. અમૌ્માં 
1% 15 10% 10 01૯ 1લત5૬ તરત €85% ઇત્ર્ડડ કહીએ તૈતુ' જ ઉપરનું છે તે ભાયાન્તર છે, 
પરેલા અને ખીજ વાક્યનો સંયોજક “ છતાં? છે અને ખીશ્ન'અને ત્રી વાકપતે સયે।જફ 
તો? છે તેથી બીજ વાક્યના “ છતાં ' પછી “તજો? અષ્યાટત છે એમ હરે છે. અપ્ેષમાં જેવો 
9૯૬ 11 વાપરવાને! ચાય છે તવો સંસ્કૃતમાં તથાપિ યહિ' વાપરવાનો ચાવ નથી. એટલે આ 
ઉપવાક્ય પણુ અમેછ ઉપર્ધી ધડાયુ" છે. નતા તેતે એટબુ' તો તમ્ત પ્રાજૂમ પડી કે? વા ક 
વાક્ય તતો પદ રીતે જ અમ્નેછ છે. એતું મંમ્દૂત પ્રતિવાકય કપાય જરમુ' પણ નથી, આમ આ 
ત્રણું વાક્યો અગ્રેછ વાક્યો ઉપરથી જ ધડામાં છે અતે એતો અન્વય પુ અકેછી વા3ૃપાન્વય 
મુજબ ધમે। છે, કેમ નર, મસ્ૂત વાકપર્યતા પ્રમાબે “ છતાં...માવૃમ પડમે કે 'તાલે! ભાત્ર વાકેષન 
ખન્તે અને “ ખરી કલાશકિત છે ' વાળો ભામ ત્રાર'ભે આવે, આનુ ટારબુ એ છે કે મંમતમાં 
113 જેવો સમે1જક સબ્દ નધી. રસંમ્કૃતર્માં તો અધી જગાએ ફિ જ ૧૫રાધ, તે ઘરદ અને 
લધી જેઠાર્તાં વાક્ષોના કપમાં પરસ્પર રથ નાત્ત? ધઈ 6પ છે તે પરે ઉપર્‌ જેવું ૪ છે, 
હવે આપબે આમ તપાસીએ. ઉડરતા વાક્પનું. અંતિમ વાકષ અેજ્ઠની અમર તીચે ધઃ" 
વાપ્ષરમાં પબ મૈમ્યૂતતત્મ પ્રપોળ કેમ મર્ષ તેનો દાખવે પૂત પાડે છે. “ પાગ્ગુમી...ક્તિ છે '- 
વળા વાક્પર્મા સકત કે વમ્તુર્તા બે મખ્ય વિમેવા જી. ઝેક ' પગ્નુ,થી મિતા ઘમી સરૃચાન્નિ 
રહેનાર ખેડી ' અને બીજુ * કદપપ્તા જવમાં વમતી. * બામ'યી બી" કિવિશુ મર્ડરમાં તેમ જ 
ક્બધશર્માં બેમાં મપ્્ષ છે. “ 5001૦ [0૦૪1૬૬ ૩910106 18 110૯ 59' એમ મમષ્ટમાં 
પસ કી ૬૬૫, પરતુ પરેવુ' વિધેવઝુ તો ખત ટ્યતામાં એમ ને બમ મવુ' ₹દષ જ નપી. 


ભ્રાષા ક્ક્હ 


કાંતો એને “ ...રહેતી ' એમ રૂપ આપવુ' જ્નેઈ એ અયવા * ...જે રહે તે' એવુ' રૂપ આપવુ” 
જેઈએ તો જ એ અંગ્રેજ બને. અગ્રેજમાં “ રહેનાર એવી ' એવો પ્રયોગ છે જ નહીં. 


આ દષ્ટાંતતે અહીં ચર્ચવામાં મારુ' મુખ્ય વક્તવ્ય તો એ જ છે કે આપણા વાફયતો અન્વય, 
વાકથોપવાકથોતી બાબતમાં તો ખાસ કરીને, અગ્રેજી વાકયાન્વયને જ અતુસરે છે. આના વિરો 
વધુ ઉદાહરણો આપવાની જરૂર નથી, આ વિષષ આ એક ઉદાહરણુથી પણુ આપણા ભણેલા વગ'ને 
વિશદ ષઈ ન્ય તેવા છે. નહીંતર પણુ આવાં ઉદાહરણુ આપણી ભાષામાં હુવે તો ડગલે ને પગલે 
ભળે તેમ છે તેથી અહીં વધુ ઉદાહરણો! આપવાની જરૂર 'નથી. 


આવા પ્રથોગા તો આજના આપણા લેખકોમાં અનેકાનેક મળે છે, એના દતો હવે વધારવાનું 
ગ્રયાજન નથી, આટલાથી પણુ મારું વકતત્ર સ્પષ્ટ થઈ જય છે, મારે બતાવવુ' હુતુ' કે આપણી 
ભાષાના વાકચધડતર્‌ ઉપર્‌ અગ્રેજની બહુ જ ઊ'ડી, એનાં અંગોપાગમાં પહાંચી જતી અસર થઈ 
છે, એ વાત, ઉપરના દછ્ાંતોથી, હુ' ધારુ' કું કે સ્પ્ટ યઈ જશે. આ વાત બતાવવામાં મારે ઉદ્દેશ 
એ નથી કે આ બધી અસર અનિષ્ઠ છે. આવા પ્રયોગોને હુવે આપણી ભાષામાંથી કાઢી શકાય 
ત્તમ નથી અને કાથ્વાની જરૂર પણુ નથી; એથી તો આપણી ભાષાવ્યક્તિમાં અતેકવિધ શકયતાએ। 
વધી છે. પણુ જરૂર એટલુ" ધ્યાનમાં રાખવાની છે ખરી કે ન્યાં આપણી તળપદી વાકથરીતિ 
અસરકારક જક્તિ કરી શકતી હેય ત્યાં અગ્રેછ ઉપરથી લીધેલી માત્ર તરજીમિયા રીતિ દાખલ ન 
થઈ નય એટ્લે, આ વાત સ્પજ બતે માટે, ધડતર ભલે અ ગૅજીગ્રેર્તિ હોય છતાં વ્યક્તિ તરજુમિયા 
ન બની નય અને વાકચપ્રયોમ દેશી લાગે એવા થાય એનો એક દષ્ટાંત અહીં તપાસીએ, 


(૧) “ પક્ષાપક્ષીથી અલગ, બિન'ગત, નહીં માત્ર ચશઞગાન કૅ નહીં વિપરીત, કારણ અને 
દાખલા આપી આપીને જ ડગવુ' ભરે, અતે મત કરતાં તેનાં કારણને જ પ્રધાત ગણે એવી 
શાસ્ત્રીય નિખાલસ સૌન્દય'પ્રીત્યથષ ટીકા અને તુલનાને કવિતા અને સાહિત્યકલારનાં ક્ષેત્રમાં તો એટલુ 
વ્યાપક સ્થાન છે, કૅ આપણે શાસ્ત્રીય વિચારણામાં જેમ જેમ ટેવાતા જઈ એ, તેમ તેમ તેને! વિસ્તાર્‌ 
વધતા જતો જ અનુભવાય છે. ” 


અહીં “ટીકા' અને “તુલતા' માટે આ વિશેષ વપરાયાં છે. તેમાંથી અ'ગ્રેછ રચનામાં 
માત્ર ત્રણુ જ વિશેષણ! એમ ને એમ વાપરી શકાય તેવાં છે, ખઇનાં પાંચમાં અગેજી ૫/ઊ10611* 
વાળી રચના કરવી આવશ્યક છે. દા. ત. ૫1) 15 [ર £૦ ત 1210, ૧૪1110 15 
11૯ ૦1) 8150 101 દ 7૯૪૯7૬૦, પાલા [૩1૦૦૦૯૯વંડ ૦17 તદિલા 
દાતજુ દ૯ડ૦0૩ તપ્ત 11105101013 અને 108 ૦૦॥ડાંવૅંલળડ £૯5૦૫૭5 ૦ ૪૯ 
10018 [7૦101101 દ12ત 1116 €૦॥૯ઘડાં૦ા૬. સામાન્ય લેખક ગુજરાતીમાં આવી જગ્યાએ આ 
વિગેષણે(માં “ જે'નો પ્રયોગ કર્યા વગર રહે નહીં, પણુ અડી આ લેખકે “ જે વાપર્યા વગર્‌ જ, 
છેડે “ એવી ' વાપરીને આખી રચનાને તળપદી બતાવી દીધી છે. વળી આ પણુ જુએ. ઉપરના 
વાક્યમાં “ એટલુ” તો વ્યાપક સ્યાન છે 'તું' અપેક્ષિત વાકય * તેનો વિસ્તાર વધતો જતો જ 
અતુભત્રાય છે' છે, પણુ એ પરસ્પર સાપેક્ષ વાકચોની વચમાં “ જેમ જેમ ' વાળુ” ઉપવાકયં મૂદીતે 
લેખકે વાકથતે "સ'કુલ' બતાથયુ” છે, કાવી" સંકુલમાં સસેપૃયર્માં દેખાતી “નથી, છ્તાં આધુ' વાકષ 


૧8૯ વૈવશ્ 


વાંચ્યા પછી એમાં વિદેશી કે વિચિત્ર રચના છે એવુ* આપણુતે લાગતું' નથી. એતુ' કારણું એટલુ' 
જ છે ફે લેખકે અક્ષરશઃ ભાધાન્તર ઝરવાતે બદલે સ્વતત્ર રચના જ કરી નાખી છે, ધ્યાન દઈને 
વાંચનારને જણાશે કે છેલ્લા વાક્યમાં એકમાત્ર ' ના 'તા ઉમેરાથી વાકય કેવુ" તળપદુ' બતી ગયુ” 
લાગે છે ! 


આવી રીતે આપણુ વાકય અનેકાનેક વીગતોમાં અગ્રેજી વાક્યરચતા ઉપરથી જ ધડાયુ' છે. 
અતે એક'દરે આ અશ્રેછીની અસરથી ભાષાનક્તિમાં એટલે ક વિવિધ રીતિએતા નિરૂપણમાં આપણી 
ભરાયા 'પૂબ સમૃહદ્દ ખતી છે. જેમ જેમ ( 25 ), એવે-કે (ડ૦-ધીર૬), તેમ જ (થક ૪લી 
5) કે (12૬3 જેવા સયોજકાથી સ'કુલ વાકયો આપણે બનાવતા ચયા છીએ, તેથી વાકવોઃ 
પ્વાકયના અન્યયમાં આપણે સ કુલતા, વૈવિધ્ય અને છટટ વૈચિત્ય પણુ સાધતા થયા છીએ, એ 
ગ્રતાપ આ સચોજ્કોતો જ છે. અશ્રેછની એક ખીજી અસર અવાન્તર વાકયો ( 04૬૯1 ૯0ત્લાં 
8૯1૯10૯5 ) વાપરવામાં યઈ છે. સંસ્કૃતમાં અવાન્તર વાકચોતા વપરારાતાો અભાવ નથી, પણ 
અગ્ેજીની અસરથી આજે તો આપણે અવાન્તરવાકયોના પ્રયોગમાં ખૂખ અનેકવિધતા સાધી છે, 
અને એકદર તેથી ભાષાળક્તિ ખૂબ સમહ બતી છે. મારે માત્ર એટલુ' જ કહેવાતુ' છે કે લેખકોએ 
અને ભાં સુધી પોતાતુ' વાકથ માત્ર તરજુમિયા અતુકૃતિ જેવુ” ન બની જાય પણુ તળપદુ' રહે એ 
તરફ પૂરતુ' લક્ન આપવાતી જરર છે. 


આમ આપણી ભાષા ઉપર અગ્રેજની ન્યપક અસર થઈ છે, તો પડોશની માન્તીય બ્રાયાતી 
અસર્‌ થઈ હોય એવા એકમે દષાન્તો મતે સે છે તે અહીં આડું છુ: 


૧, કવિતા એ આત્માની કલાં છે. 
૨. દૂર રહેવુ' એ જન્તુઓતા પ્રવેરા અટકાવવાનો ઉપાય છે, 


મને ગેમ લાળ છે કે ઉપરતા બે દ્ટાન્તામાંથી પહેલામાં “ એ 'નો વપરાશ અગુજરાતી છે, 
ખીજમાં નથી. ને પહેલા દષ્ટાન્તનો “એ સ'સ્કૃતમાંથી ઊતરી આતશ્ધો હોય તો એતો સસ્ફૃત* 
ભાષાનો પ્રતિનિષિશખ્દ કયો છે ? મતે તો એકે જડતો નથી. દૂતિ નથી, કેમ જે ' કવિતા એ 
આત્માની કલા છે' જેવા વાકયનું' સસ્ડૃત કરીએ તો તેમાં દત્તને કોઈ પણ રીતે સ્થાત મળે તેમ 
નથી. હુ' ધારુ' છુ' કે આ અસર મરાડીની છે, મરાીમાં “ગોખલે લા આપરયા ઉત ગુરૂ 
આહેત' જેવી રચતા સામાન્ય છે અને આપણે! ગુજરાતી “એ આ “ લા 'નો જ પ્રતિતિધિ છે 
એમ છુ ધાર્‌' છુ, નમ'દ્માં આ “ એ 'તો પ્રયોગ મેં જયો નથી ( કદાચ દશે ), પણુ નવલરામ 
મ્ણિવાલ આદિમાં તો એ દીક ઠીક વપરાશમાં આવી ગયે! છે. 


પશુ ઉપરના ખીજ -દણાન્તમાં વપરાએલો “ એ ' અ-ગુજરાતી નથી. અ ઝે હેન [દતાત્મક 
નામોને આપણે ચુજશાતીમાં અવતારીએ છીએ. અગ્ેક 1૦ ડઝ્લ્ાડ 11.૮ ઘોળ 15 101 £0૦વનુ' 
ગુજરાતી ભ્રાષાન્તર ₹ એમ ખોવવુ' તે ઠીક નથી ' એમ આપરે કરીએ છીએે. અહીં * કહેવુ 
તેને આપણે * કથન 'ના પર્યાય તરીક જ ગણીએ છીએ તેથી એ અપેછડરરિતિ છે, પણુ બીંછ 


ભ્રપ્પા ૨૩૧ 


પ્રાન્તીય ભાષામાંથી અપનાવેલુ' જણાતુ' નથી, આથી આતે છહુ' અગુજરાતી કહેતો નથી. અ'જ- 
ગ્રેસ્તિ છે છ્તાં ગુજરાતીમાં એ પ્રયોગ હવે રૂઢ થઈ ગયે છે. 


૧, એવે રિવાજ પડી ગએલ ને આપણે ચલાવી લીધેલ. 
૨, ગઈ કાલે અમે દૂધેશ્વર ગએલા હતા. 


લફારાન્ત ભૂતફૃદન્તને જૂતકાળ તરીકે વાપરવાનો ઉપરનાં વાક્યોમાં દેખાય છે તેવા રિવાજ, 
હુ' ધારુ' છુ' કે અગુજરાતી છે. તળપદ ગુજરાતીમાં એ નણીતો નથી. “ ગએલો કે ગએલ ( આ 
ફૃદન્ત વિકારી અને અવિકારી બને રીતે વપરાય છે.) છે' કે “ગએલો હતો કે “કે ગએલો 
જોઈશ 'તે ખદ્લે તળપદ ગુજરાતીમાં તો “ ગયો છે ' “ગયો હતો ' કે “ ગયો હોઈશ ' જ વપરાય છે. 
છુ' ધારુ' છુ' આ પણુ મરાડીની અસર છે, અતે મુઃબઈના વેપારીઓએ એ પ્રચોગ પહેલાં ચાલુ કર્યો 
છે, લકારાન્ત રૃદન્ત આપણી ભાષામાં છે, અને એ અગુજરાતી નથી પણુ એતે ભૂતકાળના અર્થ'માં 
પ્રયોગ થાય છે તે અચુજરાતી છે અને મરાઠીની અસરથી આવેલો છે. આ છેલ્લા વાકયમાં 
₹ આવેલો છે' એમ લખ્યુ' છે તેતે ખદ્લે “ આવ્યો છે ' એમ જ હુ' લખત અતે એ જ વધુ 
યોગ્ય છે, ખ્તાં મારા વકતવ્યના નિદશ્ન માટે એ ઉપયોગી છે તેથી એ પ્રયોગ મે ફર્યા છે. એમાં 
૬ આવેલો છે ' પૂર્ણ વર્તમાનકાળને જ પ્રયોગ લાગી જાય તેમ છે. અને એમ એને લઈ પણુ શકાય, 
પૃણું “ અસરથી આવેલો પ્રયોગ છે ' એમ ઉદ્દછ્િ છે એમ ગણીએ તો! “ આવેલો ' કૃદન્તવિશેષણ જ 
ગણાય. અને મૂળ તો આ બધાં લકારાન્ત શતકૃદન્તો હતાં, પાછળથી જેમ ખીન્ન' ભૂતકૃદન્તો તેમ 
આ પણુ ભૂતકાળ તરીકે વપરાવા મડયાં છે. માત્ર આ લકારાન્ત ભૂતફદન્તનો ભૂતકાળ તરીકેતો 
પ્રયોગ હુ ધારું છું કે તળપદી ગુજરાતી ભાષાતો નથી. 


આવી રીતે આપણા વાકચનાં કોઈ ખીન્ન' અગોમા યે પરપ્રાન્તીય અસર થઈ હરો, પણુ અહીં 
તો તાત્કાલિક સ્મરણુમાં આવ્યા તેવા બે દાન્તો મૂફી દીધા છે. એવા બીજા દાખલા કદાચ મળે, 
પણુ એ મળે તો પણુ પરપ્રાન્તીય અસર બહુ મોટા પ્રમાણમાં આપણી ભાષા ઉપર યઈ લાગતી 
નથી. આપણા કેટલાક શખ્દોના અને પ્રત્યોઈના અવતાર તપાસતાં, મારવાડી, સિ'ધી, કચ્છી આદિ 
ભ્રાષાઓની અસર આપણી ભાષા ઉપર થઈ છે એમ આપણુતે માલૂમ પડવુ જ છે, પણુ જૂતા 
કાળમાં થઈ ગએલી એ અસરતી વાત અહીં કરતા નથી. અહીં તો અર્વાચીન કાળમાં અસર્‌ થઈ 
હોય એની વાત કરીએ છીએ એટલી સ્પષૃતાતી જરૂર છે. 


આમ આપણા વાકચધડતર ઉપર સંસ્કૃતતી, અ'ેજીતી અને કવચિત પરપ્રાન્તીપ ભ્રાષાની અસર 
થઈ છે. પણ આપણા વાકયતુ' મૂળા બંધારણુ તો સંસ્કૃત જ રહ્યું છે. કર્તા, કમ અતે કિયાપદને! 
કમ જેવો અ'શ્ેછ વાકયમાં મળે છે તેવા આપણી ભાષામાં આવો જ નથી, અને આવવો રાક્ષ 
પણુ નથી. વિશેષણૃવિશેષ્યતો કરમ પણ મંસ્ડૃતાત્મક જ, શિષ્ટ લખાણમાં રહ્યો છે, નને કે “રમ, જે 
અમારે ત્યાં કાલે આવ્યા હતા તે આજે ગામ જાય છે' જેવાં વાકથોમાં વિશેષણુવિરેષ્યનો કમ 
અશ્નેછ રચનાતે અનુસરે છે, અને એવા પ્રયોગો આપણા લેખકો નથી કરતા એમ નથી, ખ્તાં 
શિષ્ટ લેખકો સમજીને એવા ગ્રષોગમાંથી બચી જાય છે એમ મને જણાયુ છે. અંગ્રેજ કે ( ધોયદ પ્રા 


૬3૨ મેતલેવ 


પ્રમાણથી થતા સવનતામયતમય, કાલથત્યમ અને વાક્યથતસપમાંથી પહેક્ષા ખેમાંથી તો આપણા 
લેખકો પોતાની ભાષાને, સામાન્ય રીતે, બચાવી લે છે. પણુ ત્રીજે વાકયવ્યત્પય હુવે આપણી ભરાયામાં 
ર& થઈ ગયો છે, સ'કુલ વાકચરચતામાં જેની જર્ર પડે છે એવા મંમોજ્કોમાંથી અગેછ 
પ0 0419-41, તડ-તડ જેવા સંયોજકો તો આપણી બ્રાયાર્માં પણુ અપરિચિત લાગે તેમ નથી, 
ઝે મતે એવા પ્રયોગો શસ્કૃતમાં પણુ જણીતા છે. પણુ 59-ઈતઇ, ડપર્તા 102 આદિ ગ્રષેગો 
આપણે અ'ગરેછ ઉપરથી લીધા છે. પણુ આ બધી ચર્ચાતે તે મારુ' વક્ત એ છે કે, કેટલાક 
શિ લેખકો હજી પણ તરજાુમિયા અગ્રે વાકયરયનાના પ્રયોગ કરે છે એ ખરુ” છે છતાં સમજુ, 
શિષ્ટ લેખા, સામાન્ય રીતે, અગુજરાતી લાગે તેવાં પરદેશી તત્તતાતે ગાળી નાખીતે આપણા વાકચને 
વધુ મસ્ક્તાત્મક કરવાના પ્રયત્તો કરે છે. 


આથી જ હુ' કહુ છુ' કે રખ્દપ્રયોગ્રમાં તેમજ વાકયપ્રયોગમાં આપણી ભાષા, આ ચાળીશ 
વર્ષના ગાળામાં વધુ સસ્કૃતાત્મક ગની છે,૬ 3 


આપણું ગજ્વ તર્મ'દ્થી જ ખરુ શરૂ યયુ' છે એમ ગણીએ તો, નમદ ઉપર તો અંગ્રેજીની 
ધણી જ ઊંડી અને સ્પ્ટ્ટ અસર્‌ થઈ છતી તેથી એતા વાકચનુ* ધડતર અંઞેછને અવુસરે અને 
અતુકરે પણુ એમાં નવાઈ નહીં. ખ્તાં નર્મદની ભાષા સરવાળે તળપદી લાગે છે ટારણુ કેમે રૂ 
તળપદા વાકષપ્રયોગો ધણા કરે છે, નમદ પછી નવલરામાદ્તી ભાષાર્મા અગ્રેજ્ના ઈટ અતે અતિદટ 
બન્ને અશો દેખાય છે. તેમાંથી અસેછના આંખમાં ખૂચે એવા અનિષ્ મયોગો નરસિંહરાવ, રમણ 
ભાઈ, ખલવન્તરાય આદિમાં ગળાઈ ગયા છે. નમ'દથી ધડાવા માંઠી હતી તે ભાષાને મશિભાઈ, 


ગોવર્ધનરામ, નરસિંદરાવ, સ્મણુભાઈ અતે બલ્વન્તરાયે શુસ્થિત કરી. એ સસ્થિતિમાં પણુ અગ્રેછ 


વાકયધડતર જ આપણા વાકયધડતરના પાયારૂપે રકું છે, છ્તાં જે કેટલાક કટા તરજીમિયા પ્રયોગો 
ને જે હછ પણુ ધશાં સ્યળાએ અનુભવાય છે તે 


વચમાળામાં આપણી ભાષામાં ઘૂસી ગયા હુતા અઃ જ 
ગળાઈ ગયા છે, આ સરિથતિ લાવનાર લેખકાતી ભાષા અતેક રીતની વાકયર્ચનાઓથી સમહ છે 
છ્તાં આંખમાં ખૂંચે એવા કટમાં શખ્દમયોગો કે વાકચ્રયોગો એમની ભાષામાં ભાગ્યે જ મળશે, 
ખરી રીતે નર્સિંહરાવની પેકીના જેતે આપણે સમર્ય વિવેચક્ટા ગણીએ છીએ તેવર લેખદ્માં આવા 
રવો ખાસ નજરે પડતા જ નથી. પણુ તે પછીની લેખકપેક્ીમાં શબ્દપ્રયોગ પરત્વે તો નડી પણું 
વાકચપ્રયોગ પરત્વે આખામાં ઓખા ખે પ્રવાહો સપણ દેખાય છે. વિજયરાય, વિષ્ણુપ્રસાદ અને વિશ્વ- 
નાથ જેવા લેખકો નરસિહરાવગલવન્તરાયાદિના જ વાકયધડતરને વિકસાવે છે તે! માંધીજથી માંડીતે 
શર્‌ થતા એમતા અનુષાયી-બિનઅનુયાયી પણુ એમતી ઓછીવત્તી અસર નીચે આવેવા લેખક્ોમાંથી 
ઘણાકમાં અને ખીશ્ત એમની અસરથી વિસુક્ત એવા કેટલાક લેખકોમાં પણુ અજી વાકયધડતરતી 


૧૧, અહીં તો! આપણી ભાષાના પરેતરતાં મુખ્ય વહેલો! તરફ અરુલિનિદેશ કરવાનો, હટ્દેરા છે. તેથી 
આ વિષયની બધી વીગતેઃમાં હુ ઊતર્યા નથી, પણુ અમે વાકયરચનાની આપણી વાકયર્ચતા ઉપર ધણી 
યાપક અસર થઈ છ, તેથી એની પૂરી વીગતોને॥ અભ્યાસ કરવેદ બહું જ આવર્યક છે, નામ વિભક્તિના વિવિધ 
પ્રચયેપ વિરેષણૂવિરોષ્મતા સમ્બન્ધો, અગયકપસર્ગનિપાતાદિતા પ્રયોગો તેમ જ ક્િયાપદનતા કાથઅર્થશેદ- 
દિતા પ્રમેણા - એમ વ્યાકરણતાં બધાં અગ્રોપાત્રો ઉપર અગેછતાં તે અગોપાંમાની કેની અસર થઈ છે તેની 
સેદાહરણ વિસ્તૃત તપાસ કરવાનુ અધિકારી વિઠ્ઠાન હાયુમાં લે તે! બહુ સારુ* 


ભોષા ૬૨૩ 


આત્મસાત કર્યા વમરતી અનુરૃતિ ઠીક પ્રમાણુમાં દેખાય છે. આપણા સિજ અતે પીઠ લેખ્કાર્માથી 
રમતારામણુ અને ધૂમકેતુ આનાં ખાસ ઉદાહરણો છે. બીશ્નએ પણુ છે. એટલે આજે પાછી 
આપણી વાકપર્ચના ચમડોળે ચડી જતી જણાય છે, પણુ હજી ચડી ગઈ નથી અતે ઘરે ભાગે 
ચડરી પણુ નહિ; છતાં આટલુ' સમછ રાખનુ' જેઈએ કે હુવે ભણેલા વર્મની સંખ્યા પણુ વધી 
છે, એટલે જે કાર્ય નરસિંહુરાવના જમાનામાં ખેત્રણ વિઠ્દાતાથી થઈ રાકયુ' તે આજે બધા તિદ્દાતે- 
ના રંપ્રદીપ્ત પ્રયત્નો વગર્‌ બનવુ” મુકેલ છે. જેવા નેડણીમાં પેસી ગએલી અરાજકતાને કાઢવાનો 
સબળ ગ્રેયત્ન ગાંધીજીએ કર્યો છે તેવો જ સમર્થ" પ્રયત્ન આપણા વાકચઘકતરમાં અરાજકતા અને 
સંકર ન ઘૂસી જાય તેતે માટે ડરવાની જરૃર, જે આપણે સાવધાન ન રડીએ તો, રહૈ પણુ ખરી. 
પણુ એને મટે કાંઈ કોશો બહાર ન પાડી શકાય. જવાબદાર વિવેચકો વાકચધડતર્‌ અતે ભાવા- 
ધડતરની શુહ્દિની 'અનેકનિધ ઝીણુવટ તરફ લેખકસમાજતુ' ધ્યાન વારવાર દોરતા રહે અને જ્વાબ- 
દાર લેખકો એમ સચવાએલી શુદ્ધિતે અપનાવી લે તો જ આ અરાજકતાનો શય ટળે. સાથે સાથે 
એ પણુ ખરુ' જ છે કે આપણી શાળામડાશાળાઓમાં અ'ગેછમાંથી ગુજરાતીમાં ભ્રાષાન્તર કરવાનું” 
શિખવાડતારા આપણા અધ્યાપકે જે વાકથધડતરતી શુડ્દિ તરફ પૂરતુ' લક્ષ આપે તે આવો ' ભય 
ઊશ્નો જ થવા ન પામે. 


આધી રીતે આપણુ' વાકચંધડતર્‌ અગ્રેછ વાકચધડતર્થી પ્રેરાયુ' છે હતાં એતે આપણા લેખો 
ર્ગસ્દૃતાત્મક રાખી શકે તેમ છે.1૨ એ વાત સમન્નવ્યા પછી, હુવે આપણે ભાષાને લગતો થોડે! 
ખીને વિચાર કરીએ. 


ભાષાતે લત્રતા જે અનેક ગ્રશ્નો આપણતે મૂંઝવે છે તેમાંથી, આ છેલ્લા ચાર દાયકામાં 
આપણું એકતા નિકાલ તો ઠીક સતોષકારક લાવી શકયા છીએ. નમદાશ'કર અતે નવવરામના 
વખતથી ઊપડેલા ન્તેડણીના પ્રશ્ને આપણા ધણા વિઠ્ઠાનોની વિદ્ત્તાની કસોટી કરી છે. પણુ અન્તે 
ગાંધીજીતા નિદેશથી ન્નેડણીકોશ ખહાર પડયો ત્યારથી એ વિષયમાં ટીક ડીક સુરાનત્ય સ્થાપિત થતુ 
જાય છે એમ કહી શકાય. ઠીક ઠીક સુરાન્ય સ્યાપિત થતુ' જાય છે એ ખરુ, પણુ આપણે ભૂતવુ' 
ન જેઈએ કે ન્ેડણીના પ્રશ્નના અન્તિમ નિકાલ હછી આપણે કર્યો નથી. પ્રાથમિક શાળાઓમાં 
ચાલતાં પુસ્તકોમાં તેમ જ ઘણાંખરાં સામયિકોમાં અને મન્થોમાં હવે વિઘાપીદની ન્નેડણીનો સ્વીકાર 
થયો છે તેથી સુરાન્ય પ્રવર્તતુ' નનય છે તેની ના તથી. પણુ વિઘાપીડના ન્નેડણીકે[શમાં નિર્ધારિત 
જેડણીમાં પણુ કેટલા સુધારાને અને કેટલાક વધારાને અવકાશ છે તે બતાવવાતી જરૂર છે, તીત્ર- 
કોમલાદિ અતુસ્વાર માટે આપણી ન્નેડણીમાં કોઈ નિયમ નથી. ચૂર્ધન્યેતર ડ-ડતે માટે આપણી 
જેડણીમાં ૬૪ ઉપેક્ષા જ પ્રવતેહે છે. ફારસીઅ ગ્રેછ દન્ત્યતાલય ઝને માટે આપણી પાસે કોઈ ગંકેત 


૧૨, કેટલીક વખત સસ્કૃતપ્રેરિત અને અંગેજ્પૅરિત ખન્ને વાકયરીતિઓ, ન્ળુરી જુદી દૃછિએ જરૂરી 
ખને, અમેજી ભાષા અને સાહિત્યના પર્ચિચે અગેજીમા વિરિષ્ટ એવી સાહિત્યરોલીના કેટલાક અરે આપણે 
અપનાવવા પંડૅ છે અને પડરો, અને એ તે દેખીતુ જ છે કે અમુક રૈયીમા સસ્કૃતપ્રેરિત રચના અતુરૂષ 
નીવડે અને અમુક રેથીસાં અમેજપ્રેરિત રચના અનુરૂપ નીવડે તેથી અગેજ્પેરિત ૬કેદરક વાકચરચના 
આંપણે તછ દેવી જોઈએ એમ કંડેવાનો આરાય છે જ નહીં, પણુ વિનક્ષિત રૌથીને અનુરૂપ વાફયરીતિ નાપર્‌- 
વાની સમજ આપણે કેળવવી નતેઈએ એ જ વક્તવ્ય છે, 


૧૨૪ તૈવેશ 


નધી સને જે મહાપ્રાણિત ઉ' માક્ષમ જેવો ઉગ્ચાર યાય છે તેતે માટે પબ આપણે કેઈ કેત 
તજી કર્યો તથી અગ્નેઝ “ફ્‌ 'ના ઉચ્ચાર માટે પણ આપણી પાસે કોઈ શકેત નથી આ અને 
આતી #તત॥ ખીન્ન વધાગખોા જેડળીના આપભા નિગમોર્માં 82ના આવશ્યક છે તે! કેટવાક 
સુધારાએા પણુ -માગશ્યક છે આ સુધારાએતી વીમતમાં અહીં તથી ઊતન્તો, પણુ ?ેશવગમ શા્રી- 
એ આ વિતી જે ચર્ચા કરી છે તે વા્‌થવાધી આ વાત ગમનતઈ જમે એટલે આ પ્રશ્નનો 
અત્તિમ નિદાન છી થો જતો. ને બીમશ॥ પોજોતી દિ શાસ્ીય તો છવી જ) પણુ 
એર્માં મમવયતે પગુ ડક ઠીક સ્થાન હતુ તેથી એમબે કેટનેક રધને શાઓયતાને મેગે, થનણી 
થમેવી જેડી *ડીમરી લીશ છે એક શંતે એમ કરી પત સમા કે લોક્પ્રવોગે જેતે ચની કરી 
દીધી તેતે જ સીકારી લૈયાતી બવ્ગ્યા દાખડ્‌ કન્નામાં બહુ સરતા પડે અન જે. [કોશની 
સદળતાનુ એેક દાન્ળુ જેમ મારી2) એ ॥ ઉપર ૭૫ પડી છે તે છે તેમ બીજુ આ પણ છેકે 
એની જેડ |માં ચઃમી જે! તો મડીકાર કેટથીક જગાએ થયે! છે સમવડ ખાતર આ ડીક છે 
પણ આપશે «ત્ય]રૅ એક વિડાતી નવેમમ્ધી જ સુતર્ણટતા કરતા જેઈએ તારે શાસ્રીતતાતો બોત 
શા માટે આપવો એ પ્રભ ઊભો મડે ખગ ખાં હતે આ નેડણી ચાનું થડ ગઈ જે તો મારે 
આટવી જ સમતા કરવાની છે એક વખત આ વિવયમાં વ્યસ્થા આની ગઈ છે તે પૂછી હુવે 
એમાં અમુક અપુક સુગાગવડાગ કરવા હોય તો તે બડુ જ સરળતાથી થઈ ર્મે. કેમ કે કેની 
હરિમાં જેડગી પણ ગિવ” નિયમ છે એમ લાગ્યુ છે અતે સર્જગ્વીકૃત થખેની શેષ્ણીતે આપણે 
શ*તમ બદવી નાખીમે તો લોકમાનસ એ ન અપતાડી શકે, પણ થોડે થોડે વખતે, નૈડણીની 
પુતર્વિચારણા કરીને જર્‌?શનેમાં ડ્ેગ્ફારા આપણે કરી લઈ એ તો તે ?રફારા લોકા ધણી સરળતાથી 
આપનાડી શકે માટે જ ભાર દઈને ચયતાતુ રહે છે કે, આજે હવે જેડ શીફેરી જેડણી ઘડ્યે 
એન દાયકાથી વધુ સમયમ વીતી ગયો છે, તો જેડણીકિરાતા ગ્રયોજફોએ જ એતી પુતર્વિંચારણા 
કગ્વી કે ગવી જેઈ એ અતે જરર નેમ સુધાગવગારા એમા દાખન કરવા જેઈ એં, 


સાહિત્યમાં ચતા ભાતાપ્રયોગો વિશે અફીં એક સચતા મરકી જરૂળી ધારુ છુ આપણે ત્યા 
નવનકધા, નવલિકા, નાટમ્તામ્મિગ્ો વગેરે ઠીક ડીશ વખાય છે પણ તેમાં પાત્ર પરત બેલીભેક 
જાવો નથી 32 સાડિત્યમાં નને વાસ્તવિક પરિસ્થિતિતું સત્ય પ્રતિનિમ્ય લાકડું હોય તો ભરો 
જમાદાર અતે અનિનકૃમાર બન્ને એક જ નનતની બોથી વાપરે તે અજીમતુ જ છે સસ નાટકની 
૧૩ નઇમ ગ્રેયધકવા છે અતે નગતતવડિકપ પરોક્ષકડા છે સેથી બોનીલેદતા અભાવથી જે ઉગ્ર કૃત્રિમતા 
નાહકામાં લાને તે નવવતરવિકામાં ત લાળે ગેમ કરીએ તો એમાં કક મત્ય છે ખરુ આં સ્વરૂપભેદને 
લીને જ, નયા બોનીભેદ ગ્રયાન્તને છે ત્યા પયુ ( અહો તેમજ પક્ષિમમાં ) એ પહેરો નાટકમાં પળાધા લાગે 
છુ અને પશીજ, ધગે ભાગે નામ્કમાં એ વપરાત્રા માઃયો એની અસરથી નવલનવતિકામાં દાખન થયા છે 
ઇતા હવે આજે આપણી પાસે ઝસ્ફુતમાં થએનદ ગપ્રવેઊદ તેમજ અચેછ વગેર પરભાયામાં યએનડા પ્રથાગેદતો 
એકત્રિત અનુભવ હાજર છે તેનો લાસ લડને આપરે આ વોવીશેદ નવતનવવિકામા 'પાળતા થઈ જઇએ ત્તેઃ 
આય. સાહિત્ય નનુ.ક્વલાવોક્ત અને વુ પ્રતીતિકર બનશે પણુ આવે ક્ષેટ પળદતો નથી એનુ એક કારણુ એ 
પશ છે કે આપ ॥ આજતા તેખકતે ત્રમ્ાજ્માં વપરાતી «ળી જુદી બાનીએનેઃ ષરિચય છે જ નહીં, અને છે 
સ ઉપરકતેદ છે અને છુ કહું છુ તેવા બોતીસ્ેદ પ્રથાજવામાં તો. તટ્પ બોની ઉતારાની સ્તેનએ, એમને ને 
ગ 1-1 લેખકો આડી બાગીઓનેપ પર્થિચ સાર્ધી લે તે જ હુ કહું છ તેવી સ્થિતિ લાવી રાકાય 


ભાષદ * ૨૩૫ 


એક વિરિજ્તા છે કે એમાં પાત્ર પરત્વે બોલીબેદ હોય છે. સગ્કૃત કથાખ્યાયિકાએમાં આ તત્ત્વ 
કવચિત જ દેખાય છે તેથી એમ માનવાતે મત થાય છે કે જે દશ્ય કલા છે તેમાં વાસ્તવિક તૌદપ્ય 
લાવવાનું” સસ્કૂત લેખકને ઇટ લાગ્યુ અતે જે શ્રવ્ય કલા છે અને એટલે અશે જે પ્રેક્ષ કલા છે 
તૈમાં“એટલી બધી વાસ્તવિક સ્થિતિ લાવવાની જરર ન લાગી, એમ હોય તો હોય, પણુ સકૃતમાં ” 
લખાએલી કયાખ્યાયિકાએ હછી ગણતર જ આપણુને મળી છે એના ઉપરથી *એવી વ્યાપ્રિ બાંધવી 
ઠીક ન કહેવાય, પ્રાચીત અગ્રેજી નાટકોમાં આ ખોલીભેદતુ' તત્ત્ત એટલુ” દેખમાતુ' નથી, પણુ હુમણુંના 
અગ્રેજી સાહિત્યમાં એ વધુ અતે વધુ વ્યાપક બનતુ' જય છે, ધરગથ્થુ બોલીપ્રયોગો તેમ જ પાત્રની 
નાતજાતની વિશિજ્તાવાળા બોલીપ્રયોગા કરવાની ટેવ આપણા ગૂજરાતી લેખકોને હજી તો નહીં જેવી 
જ છે, ઘણે ભાગે વલ્લભના કહેવાતા * મિત્રધર્માખ્યાન 'માં આ તત્ત્વ પહેલવહેલુ' દેખાય છે, પણુ 
એને! સમય જ વિવાદાસ્પદ છે. નવીન ગુજરાતી સાહિત્યમાં નમ'દદલપતના યુગના લેખકે।માંથી કેટલાક. 
ઘરમથ્યુ ખોલીપ્રયોગા કરતા ખરા?૪ પણુ પહેલાં “ કરણઘેલો ' અને પછી ' સરસ્વતીચ' 'તા મકાશન 
પછી આ બાબતમાં આપણે ત્યાં કૃત્રિમ સ્થિતિ જ ઊભી થવા પામી છે. આપણાં શિષ્ટ નવલોનાટકે। 
આદિમાં પાત્ર પરત્વે બોલીભેદ પાળવાનુ' સામાન્ય રીતે જરૂરી ગણાયુ* જ નથી, આ સ્થિતિ ડેડ મુતશી 
અને રમણલાલ સુધી ચાલુ રહી છે. ગમે તે નાતજાતતુ' અતે સમાજની ગમે તે કક્ષાનું પાત્ર હેય 
પણુ એની ભાષા તો શિષ્ટ ચુજરાતી જ હોય છે. આવી સ્થિતિને હુ' તો કૃત્રિમ જ ગણુ' છુ'. કોઇકે 
ગ્રકાશનમાં આ બોલીભેદ પાળવાતો પ્રયત્ન થયે! હોય છે ત્યાં પણુ, કેમ જાણે, લેખકતે એ ખોલી 
અનુગ્ચાય લાગતી હેય તેમ 2 કૃત્રિમ ખની ગઈ હોય છે. છતા એમ રહેવુ' જેઈ એ કે હમણાં 
હુમણાં,આ સ્થિતિમાં થોડો સુધારો થવા માડયો છે. આ રિયતિમાં સ્પદપણે પહેલી ભાત પાડી 
₹ ઔશેગાડી' ના લેખકે,૫૫ જુદાં જુદાં પાત્ર પરત્વે, તે તે પાત્ર નિત્યવ્યવહારમાં જેવી વાપરે તે જ 
મેથી વાપરીને ચન્દ્રવદતે આપણા સાહિત્યમાં ઉપેક્ષાને પામેવી એક દિશાતે સપણ કરવાનો સમથ” 
મ્રયત્ન કર્યો છે. “આગગાડી ઉપરાંત “ ત્રિથળ 'તી “ધાર્તોઓમાં, “ અમે બધાં “માં, ઉમાશ કર નેવીના 
નાટકોમાં અને એવાં ખી*ા તાજેતરનાં કેટલાંક લખાણેમાં, બોલીબેદ પાળવાનો સણલ્ય પ્રયત્ન થતો 
દેખાય છે ખરે. પણુ આ તત્ત્વને પૂરુ અપતાવવાતે લેખકની શ્રવણુશક્તિ અને ધારણુશક્તિ ઊ'ટી 
જોવી ન્નેઈએ, વિધવિધ ખોલીનેદ સમજતે સાંભળવાની ધીરજ કેળવ્યા સિવાય આ તત્ત્વને સાહિત્ય- 
સર્જનમાં કયાંથી ઉતારી શકાય ? નાટકનાટિકામાં તો ખરો જ પણુ નવલતવનિરામાં થે આ ખોલી- 
ભેદ પાળવો આવશ્યક છે એ બતાવવાને જ આટલુ લખાણુ અડ્ીં કરવું પડયુ છે, 


નવલનવલિકામા જેમજ નાટકનાટિકામાં પાત્ર પરત્વે બોલીસેદ પળાવો જેઈએ એની ઉપપત્તિ 
એ પણુ છે કે નને નવલિકા કાઈ પાત્રના આત્મકયાત્મક સ્વરૂપની હોય અને નને એ પાત્ર સમાજમાં 
અમુક ગ્રકારતી ખોલી બોલતુ' હોય તો એ આખી નવલિકા એ જ બોલીમાં લખાવી જેઈ એ. 


૧૪, નવલરામતા “ ભટ્ટતુ ભોપાકુ 'માં તે! આવે! ગ્રથોગ ખૂગ ત્રમણમોં ધ્ોન્ત$ છે. નર્સદાસકરાદિમાં 
પણુ એ તત્ત્ત કયાક દેખારો, નદરાકરમાં એને અભાવ છે. અને આપણી આગની સિષ નવલકથાનું આરમ્સસ્થાન 
તતો એજ ને? “કાન્તા *માં આ બેદવીભેદ અસુક પ્રમાણુમાં પળાયે! છે, “ રાર્કને! પર્જત *માં જરા ચ પળાયા 
નયી, 
૧૫, ધૂમઉતુ, રામતાાયણુ વગેરેમાં અ બોકષીસેદ નયી પ્રચાનયો, ધૂમકતુએ કયાક એ ગ્રધાન્યા છે, પણુ 


ખેના એ પ્રયત્ન પ્રેતીતિકર નથી, 


૬3૬ કૈધય, 


શઝ્રેજીમાં આવી કેટલીક ટકી વાર્તાએ। વાંચવામાં આવી છે. આપણે ત્યાં “ સુકાની 'એ -એવે. એક 
ગ્રયોમ ' ધુડાક્રિયો બાણુ ' નામે.“ કુમાર 'માં છપાતી વાર્તામાં કરી જેવો હતો. આવા ગમેગમાં 
ખોલી, સામાન્ય વાચકને લમભગ પારિભાષિક લાગી જાય તેવી હય તે ખરુ, છેઃ અને એ વાતમાં, 
જઆ ખાખી ચર્ચાની મર્યાદા પણુ આવી જાષ છે. સાહિદ્યતી સામાન્ય ભાષા તો સુર્સસ્કૂત રહે : 
તેજ ઈટ છે; માત્ર વાસ્તવિક નિરૂપણ માટે, જે પાત્ર જેવી ખોલી સમાજમાં બોલતું હેપય તેવી જ » 
ખોલી એ સાહિત્યકૃતિમાં પણુ ખોલે તે જરૂરનું' છે એ જ મારે બતાવવુ' છે, આખી યે કૃતિ સળગ , 
એક,જ બોલીમાં હોય ત્યારે તો એે કૃતિ અમુક વમતે અનુલક્ષીને જ લખાય તે દેખીતુ'-છે, તેથી . 
શ સમસ્ત સાહિતઆલમની કૃતિ મટી જાય છે, કેમ જે એવી વાર્તાએમાં_ લેખક પોતે જ એપ્ર; 
ધારી લે છે ઝે એના વાંગતાર તે તે બોલી બોલનાર વર્મ જ શે. એવી સળગ બોલીમાં લખાયેલી 
કૃતિઓની વાત બાજુએ રાખીએ; પણુ સામાન્ય સાહિત્યૂતિમાં વાસ્તત્રતિરૂપશુ કરવા માટે ખોલીમ્નેદ 
પાળવાની આવશ્યકતા છે જ, કેમ જે એવા બેલીશેદિ આપણા સમાજમાં પ્રવતેે છે. ,અલબત્ત, .ચ ; 
વિષયમાં સંસ્ટૃત સાહિત્યમાં જે જાતતી રૃત્રિમ સ્થિતિ, વચગાળામાં થઈ ગઈ હુતી , તેડી ન્થિતિ તો, 
ઇર તથી જ. સંસ્કૃત નાટકોમાં પાત્ર પરત્વે ખોલીશેદ પાળવાનો ર્તાજ સ્વીકારાઈ ગયા પછી, ઘણીક વાર , 
તો! લેખકના જમાનામાં જે ખોલી પ્રવર્તતી ન હેય તેવી ખોશલીનો પ્રય; તે પોતાતી કૃતિમાં, માત્ર . 
સિહ્ાંતતે વફાદાર રહેવાને માટે કે આમળના નમૂતાઓને અતુસરવાને માટે કરલો, એવી , કૃત્રિમ ઝ, 
ફૂશ્યિસ્તતા ધટ તથી જ; પશુ સમાજમાં જે, વસ્તુસ્યિતિ છે તેના તરફ ડુર્લક્ષ _સેવવાથી ,તો એટલા.) 
પૂરતા આપણે કૃત્રિમતામાં જ ઊતરી પડીએ છીએ એટુ', બતાવવાનું સુખ્ય ગ્રષોજત અહીં છે.દ૬ 


ભાષાનો આ વિષમ સમેટતાં એક ખીજ ખાખતની શ્ડી ચર્યા કરવાની, રહે છે. સજરાતીમાં,. 
ખાલવાડ્મયતો વિકાસ ખૂબ યતો જાય છે. આઓ વિકાસે આ છેલ્લા ખે-અદી દાયકામાં સારો વેગ 
ધારણુ ટયો છે. દલિશામૂર્તિના ગિજુભાઈ એ ગ્રારભ કરી દીધોઃ છે તેની મંતતિ હછી સુધી ગ્રવતે 
છે અને આજે તો હુવે એ વાડ્મય અનેક મુખે પ્રસિ યાય છી, તેથી એ વાઢમયતી ભાષા1૭ 
વિશે ખે રાખ્દ લખવાનું' અહીં ધ્છુ ગણુ' છુ. શરૂઆતમાં બાળસાહિત્ય એટલે ખહુ જ નાનાં લમભમ 
શ્માદનવ વષ'નાં બાળકોને યોગ્ય થાય એવુ સાહિત્ય એમ જ ગણાયુ* હતુઝ અને તેવા વર્મને અવુરૃય 
થાય તેવી ભાષા ગને સાહિત્યમાં વપરાતી. નાનાં સાકરને સાહિત્યમાં રસ લેતાં કરવાતી પરાપૂર્તતી 
એક રીત એ છે જે એને મોઢેથી વાર્તાએ કરતી. આવી બાલવાર્તોએ દરેક પ્રજામાં, હોય છે. 
આપણે ત્યાં પણુ છે. આમાં વાર્તા કહેનાર બાળકાને એકાં કરીને મેળેથી વાર્તા કડી જય છે ત્તમાં 
ભાષા ઉપરાંત કાયુ અભિનમાદિ તત્તતો ભળે છે, તેથી ઝવી ગ્રત્યક્ષ કથનરીતિ્માં ભાષા અુક ગ્રકાર્તી 
વપરાય તેમાં કઈ ખોટુ નથી અતે એવાં નાની વયનાં જ બાલા માટે લખાએલી ટ્રેકી બાલવાર્તા* 
ગોમાં પશ એવી ભાષા વપરાય તે! ચાલે. એવુ ગ્રત્યક્ષકમનાત્મક ભાષાસ્વરૂપ. પણુ ઉપયોગી છે, પણુ 
આપણે હાં કેટલીક વાર મોટી ઉમર્નાં બાળકોને અતુરૂળી હોય તેવી વાર્તાઓ પણુ આવી ભ્રાષામાં 
“૧૬, ખોળીશેદના અ તત્ત વિરોનુ મારુ મૂળ લખાણ ઊર્મિદ (આયાઢ, ૫૯૯૧ ડમાં પ્રસિદ્ધ થયું ઇતુ/ 
તૃતે અડી સપ્પ્વી વોગુ છે. એકબે મુદ્દા જે પ્રાસંગિક હતા સુ અહીં નથી લીધા. જ જ 

૧૭, ખાથભ્રાપા નિશે અહીં જે લખ્યુ છે તે ૫૯૩૬ના મત્યસ્ય વાડશયની રી સમીક્ષામાં મૂળ લખ્યું 

હતુ] ત્યાંધી અડીં ૬હુત કયું છે, આ સ રે 


બાપા ૨૩૪૭. 


લખાય જે તે ઇષ્ટ નથી.] બાળકોની ભાષાને કેળવવાની .* દણ્રિએ ભાષાએ ગગ્રત્યક્ષતાતી રૃદદિ એછી 
કરીને પરેક્ષતાની દષ્ટિ સ્વીકારવી જ્નેઈએ, આપણે જેને ગ્રમધકળા ( ૮૦0૫0૦૩ાંધંળળ ) કહીએ 
છીએ તેનાં ઘણાંખરાં ખધાં સ્વરૂષા ( વાર્તા, નિમધ, પત્રાદિ[) પરોક્ષ જ હોય છે. આ ગબધકળાનેક 
ખીલતીએ તો જ. લખાણુમાં, રીતિ ,ધડાય, એટલે કે લેખકની રૌલીનો વિકાસ યાય. આ- દષ્ટિએ 
ઉપર કહી [તેવી મ્રત્યૂસૃકથતાત્મક ,રીતિ બંધી જતના બાલસાહિત્યમાં ,વપરાય ત્તે યોગ્ય નથીઝ આવી- 
પ્રયક્ષ રીતિમાં વાકયરયના ખડિત હોય છે. એક દ૬્ાંત લઈ એ : 


* 


* રાજા ,ભોજ્‌ [પ ડિત હતે. ,બીજા , રાજ જેવો મનમોજી નહીં. - બધી #વાત નશી ,ન્‍્નેઈ ને 
પછી જ-કામ ફરે, તેની સભામાં-મોટા મોટા પ'ડતિ રહે. જ્ઞાનવિત્ાનની વાતે! થાય, કાળિદાસ પ'ડિત્‌ - 
ખધામાં પહેલા... ભોજરાજાના ,તખાસ માનીતા, ” વગેરે. 


આમાં પ્રત્યક્ષકયતાત્મક રીતિ. મુજ્બ દરેક વાકય પછી પૂ્ણુ'વિરાંમ મૂકયું છે. પણુ *પ્રત્યક્ષ-- 
કંથતમાં કાકુસ્વર્થી*જે ભાવ આપણે-બતાવી શકીએ-તે લખાશુમાં ન આવી-રકે, લખાણુમાં- તો” 
પૂર્ણુવિરામની-હાજરીથી દરેક વાકય સ્વતત્ર ગણાઈ જાય અતે ઉપરના_ખીજ્ા અતે તરીશ્ત વાક્યને “ 
પહેલાની સાથેઅન્વય સમ્બન્ધ છે તેથી તે “સ્વતશ્ર વાકયો નથી. એવુ₹-જ ચોથા -અને ધાંચમા 
વાકયોતુ છે. ખ્યુ' અતે સાતમું વાકય તો ખડિત જ છે,” 


આવી રીતિથી બાળકો વાત તો ઝટ સમજી નય છે, અને અમુક) વયના મતોવિકાસ -માટે, 
આ રીતિ શ્રેઇ પણુ છે, છ્તાં આવી રીનિના વધુ વપરારાથી વાકયનાં સાદાં મૂળી અગોના - કર્તા, .- 
કમ અતે ક્રિયાપદના-વપરાશમાં બાળકો ગોટાળે ચડી જવાતો સમ્ભવ છે, આવી રીતિની ધણી , 
વાતો વચનાર બાળક્રો, એવી રીતિને લખાણમાં, ત્રીક્ત ચોથા માધ્યમિક પોરણુ સુધી પણ તજી 
શકતાં નથી એવો મારે પ્રત્યક્ષ અનુભવ છે. એટલે આવી ભાષા વાપરવી અનિજ છે એમ છુ નથી 
કહેતે, પણ એવી ભાષામાં લખાએયી વાર્તાએ, જેમ તેતી ભાષાની દણિએ તેમ તેતી વસ્તુપસદગી, “ 
વમ્તુનિરૂપણુ આદ્તી દણિએ પણુ પ્રાથમિક ભૂમિકાની જ હોવી જેઈ એ, નથી એવી રીતિમાં 
લખાએલી વાર્તાઓમાં, જરા મોટી ઉમરનાં થએલા બાળકોને પછી ખાસ રસ ન રહે. એટલા *મારે 
બતાવવાનુ' એ છે કે બાલસાહિત્યમાં ભાષાદદ્દિએ ટક્ષાબનેદ પાળવો ન્તેઈએ. ખરી રીતે -માત્ર બાળવગર્” 
અતે પહેવા પોરણુતે લાયક, બીન્ન-ત્રી'ન" ચુજરાતી ધોરણથી પહેલાં-બીન્ન અડ્ેજી “ધોર્સેને 
લાયક અતે પછીના મેટ્રિક સુધીના કિશેોરાતે અને કુમારોને લાયક.- એમ કામાં ઓઇીત્ત્રણું « 
કક્ષાએ તો આ ભાષારીતિની રહેતી વટે જ. અગ્રેજમાં તો ધોરશુવાર કેમિક વિકાસ થાય એવા 
રખ્દભડાળવાળી અને એવી ભાષારીતિવાળી સુમ્તિકાઓ ખહાર પડે .છે. એવી _પુસ્તિકાએ। આપશે 
ત્યા પણુ બહાર પડે તે ઇજ છે એટવુ' જ બતાવવાનો અહીં હેતુ છે.કે ત્તો ખૂબ સ'સ્કાર્પટુ 
"રીય છે, તેથી એમના માનસના બ'ધારણુના પ્રારમ્ભમાં જ ને આપરે આ કમિક વિકસનુ' તત્ત્વ” 
ભૂકી ન જઈએ ત્તા જ તેમતી ભ્રાષારીતિતો ૬૪ વિકાસ થગે અને સેમતી ભાવારીનિતે! ઇ૪ વિકાસ 
યમે તો જ આપણુ સમસ્ત સાહિત્ય યોગ્ય સાહિત્યરીતિ મેળવી શકશે, 


આતી રીતે બાળકથી માંડીને:#& સુધી ખધતે અનુરૂપ થાય તેવી રીતે આપણી ભાષા વિકાસ 
“પામતી «તય છે, અતે મેં અહીન્નતાવ્યુ છે તેમ, આ છેલ્લા ત્યાર દાયકામાં એ “સારી” પેડેન્સમૃહ્‌ 


દ્રટ નેવૅથ્ 


પણુ થઈ છે, હતાં સસ્ટૃત તેમ જ અ ગ્રૅછના મુકાબલે આપણી ભાષા પૂફતી સમહ બતી નથી એ 
વાત આપશે સ્યીશામે” જ છૂટકો છે, સસ્કૃતતી સપૃદધિ તો આપણે ધણીખરી આપણી કરતા જઈએ 
છીએ જે કે સમ્કૃતમાં સમાસના મોગ્ય વપરાશથી તેમ જ ફેતતહ્તાદિ ગ્રતયયોતા ઊંચિત પ્રયોગોથી 
ભ્ાષાયક્તિ ખૂમ સમૃદ્દ બતી છે, એની સપિ હછી આપણે મેળવી નથી અમેજીને સુકાગલે પણુ 
આપણી ભીષાને વધુ સમૃદ્ધ બનાવવાની જરૂર છે ખાસ કરીતે તીચેતી ગાગતોમાં આપણી ભ્રાષાતે 
૩ળવવાની આવશ્યકતા છે કક દ 


1 (૧) ક્યિપદોતી સમૃદ્ધિ આપણી બહુ એછી છે અગેજીનાં તથા સ રકૃતતાં ધણાં કિયાપદોની 
સાથે આપણા ક્રિયાપદોતે સરખાવી જેનાથી આ વાત સમજાશે અ ગરેછીમાં 1૦ £૯]01૮૯ છે એને 
માટે સમ્કૃતમાં સુટ્‌ કે એવો કોઈ એક જ ધાતુ મળશે, પણુ ગુજરાતીમાં એતે માટે કોઈ એક 
શખ્લ્તુ ક્રિયાપદ નથી 'રાજી યલુ ' ' આનન્દ પામવો ' વગેરે સસ્કૃત ક્રિયાપદનો ઉપયે( જ 
આપણે આવી જગ્યાએ કરીએ છીએ 5૦0 ૯૮૦૧10૫૦ માટે પણુ એક શખ્દ નહીં મળે # ચાનું 
રાખનું ' એમ જ આપણે કહેવુ પડે છે અતે આવાં તો અનેમતેક ક્વાપદો છે, જેતે માટે આપણી 
પાસે એક શખ્દ નથી ખરેખર, ક્િયાપદતી બામતમાં આપણી ભાષા બહુ ગરીબ છે અને ક્િયાપદની 
સપૃહિના આ અભાવે આપણી ભાષાયક્તિ નનેઈ એ તેવી અસરકારક થતી નથી, કેમકે એક શગ્દ્ધી 
જે લાધવ આવે તેથી વક્તિ ધક બને, તેને બદ્વે ખે શખ્દો વાપરવાથી એનુ પોત પાતડ] પડી 
જાય અતે આખી વ્યક્તિ શિંધિન બતી ન્નય એટલે ન્યાં ઘટ અતે ધત ન્યક્તિતી જરર હોય ત્યાં 
જા ખાસ કરીને કિપત્તી આ દરિક્તા આપણુતે ખૂચે છે આના દછાન્તો આપવા ી જરૂર ધારતો 
નઘી જરા વિચાર કરવાથી આતુ સત્ય આપોઆપ જશાઈ રહેશે ક 7 


થચ્છાયા પ્રમાણે જુદા જુદ એવા રખ્દો સગ્રૃત-અ મેજમાં 


(૨) લગભ્રમ સમાન અર્યયના, પણુ અ 
ઘણા મળરી આપણે ત્યાં હુછ એવા રાખ્દો ધડાયા નથી. અગ્રેજમાં એવા તો કેટનાથે યદો છે, 


જેના પ્રતિનિધિશખ્દો, અર્થચ્છાયાભેદ સુજ્બ જુદા જુદા આપણી ભાષામાં નમી. થાથી પણ 
આપણી ભાષાવ્યક્તિ પાંગળી રહે છે 

(૭) એવી જ રીતે અગેછીમાં ન્યાં એક શમગ્દ્થી ચનાડી શષ્ાષ ત્યાં આપણે ખે કૅ ત્રશુ 
શો કેટવીક વાર વાપરવા પડે છે, કેમે એવા શમ્દોના યોગ્ય પર્યાયો હંછી આપણે તાં ધાયા 
નથી આથી પણુ વક્તિદારિવ્ર જન્મે છે 

(૪) હછી આપણી ભાષામા અતેકાર્થ શગરો બહુ કેળવાયા નથી. દા ત. £૦ સ્િં સ્પર્શવુ, 
અનુભ્રત્રગુ, લામનુ વગેરે અર્થમાં એકતા એક વાપરી શકાય છે આપણે એ ઘરેમ્ને માટે જુધ 
જુદો શગ વાપરવા પડે છે અનેકાર્ષ રખ્લ્ધી પણુ ભાયાનક્તિ સમૃદ્ધ બને છે 

(૫) વિવિધ ઉપસગ'ના વિમ્તૃત ઉપયોગથી એક જ શમ્દ ધણા જુલ જુદા અર્ષમાં વાપરી 
શકાય છે તેનુ' હછ આપણી ભાષામાં યતુ નષી. 

(5) વિતિધ પર્લાયાના વિષયમાં, તો હજ આપણે ગ્રારમ્સ જ કરીએ છીએ 


(૨) બોતીગામાંપી હુછ આપસું અનેકાનેક &ખ્શ અને મયોગો “પતાવવાના ળાષી છે 


શાપ ૨૨૭ 


( ૮) વિશેષણુની વૈલ્છળલ્લડ ખનાવવાર્માં હુછ આપણી સમૃદ્ધિ ખહુ ઓછી છે. 


(હ) અચયોતું' આપણું દારિઇ ઘણુ જ શેચતીય છે. 3િટ&પા1પા1 તે બદલે આપસે 
તો “સુન્દર રીતે? જ કરવુ' પડે. અવ્યયેતા પ્રત્યયોની સમૃદ્ધિ વધવી જેઈએ. 


( ૧૦ ) રૂદતના પ્રયોગમાં પણ આપણે રદરેદ્ર છીએ. 


(૧૧) એકનજ ધાતુમાંથી ક્રિયાપદ, નામ) વિશેષણુ અતે અવ્યય બની શકે એવી સ્થિતિ 
ગ્રેછમાં અને સસકૃતમાં છે તે આપણે ત્યાં નથી, 


ક ૬ 
(૧૨) સપિનો વિવય પણુ આપણે વિચારવો પડે, મમ જે. ર 
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આ અતે આવા ખીન પેટલાક મુદ્દાએમાં આપણી ભાષા ધણી જ દદર છે.” અહીં તો ઉષર 

ટપકે યાદ આવ્યા તેવા મુદ્દાએતી માદી માત્ર આપી છે. પેણુ આ દિશામાં સ પ્રતત પ્રયત્નો કરીને 
આપણા લેખકોએ જ્રાષાને અને તેથી ભાષાવયક્તિને અનેકમુખે સમૃદ્ધ કરવાતી જરૂર છે - 


ક 


કે હયાક્થવિચાર 


અગ્નેજીમાં જેને [િંદ્ટતર અને 1ાર્વ(૯૮૬ રચતા કહે છે તેને ગુજરાતી ભ્રાષામાં કેવું' અને 
ઝુ&લુ' સ્થાન છે તેતી સચતાત્મક તોંધ 'લખવાનુ' અહીં ધરાયુ” છેડ એ ચર્થા કરતાં પહેલાં શરૂઆતમાં 
જેટલાક-દણાન્તો લેવાનું' ઠીક «પડશે, 
। 1 ઉકૈથિત પ્રેત્યક્ષશ્ચના 
જ 1રજળજાદવ' ઝિત્વ્ત €૦કાતપલો૦૩ :- 
(કથિત પ્રસક્ષરચતા-અગેજ ) 

(૫) તેરે મતે કહુ, “ તમે મારે ઘેર “આવો ત્યારે મગતતે તમારી સાથે લેતા આવને. ” 

(૨) તેણે તમને કક્યું, “ તમે મારે ઘેર આવો ત્યારે મમનતે તમારી સાથે લેતા આવન્ને. ” 

(૭) તેણે તેતે કહુ, “ તમે મારે ધેમ આવો ત્યારે મમનતે તમારી સાથે લેતા આવજે. ” 

(૪) તેરે મતે કહયું, “ તુ શા માટે તારા આઓગ્ડામાથી બહાર આવ્યો છે એમ મતે 
મારા બાપે પૂછ્યું. ” 

(૫) તેરે તને કહ્યુ, “ તુ' તારા ઓરડામા ખારી સુકાવજે, ” 

(૬) તેશુ રામને કહ્યું, “ તુ' તારા એરડામાં બારી સુકાવજે, ” 

(૭) સશે ગોવિદને કહ્યું, “તે મતે પાંચ રૂપિયા આધ્યા જ નથી, છ્તાં તુ' મારી પાસે 
શા માટે માગે છે?” 

(૮) તેસે કશુ, “ હ' હમણાં નહીં બોલુ'- ” 

(૯) સિક્ષકે વિધાર્થીને ટલ્યું, “ તું' આવતી કાલે તારે ધેર જય ત્યારે અહીંથી આ 
ચોપડી લઈ જજે. ” 

(૧૦) એક આએ તેના પતિતે કહ્યું, “ આ ઘડિયાળને શુ' યઈ ગયુ” છે તેવી મને 
ખબર્‌ પડતી નથી. ઠાલે રાતે તો તે બરાગર દું, પણુ આજ નથી ચાલતું. હુ 
ઇમ્છુ' છુ' કે તેને ચલ્ાવરાને તમારાથી બતે તે ઉપાય તમે જરૂર કરે. ” 

કથિત પરોક્ષરચના 
જ 1રેલ્મ્બ્તલ્વે [તરવા દ૦૯દ €૦૧%ડઘ૪૦૬૦1 :-- 
(કપિત પરોક્ષરયના-અપ્રેઝ ) 
(૧) તેરે મતે કશું કે હ તેતે ઘેર્‌ “ત ત્યારે મત્રતને તમારી સાધે લેતો 713* 


વાઠપવિશાશ ૬૪૧ 


(૨) તેશે તમને કહ્યુ કે તમે તેને ધેર ન્નએ ત્યારે મમનતે તમારી સાથે લેતા જજને. 
(૩) તેણે તેતે કહ્યું કે તે તેને ઘેર ન્નય ત્યારે મગનને તેતી સાથે લેતો જાય. 


(૪) તૈણે મને કહ્યું કે તે શા માટે તેના ઓરડામાંથી બહાર આવ્યો હતો એમ તેને 
તેના બાપે પૂછ્યું. 


(૫) ત્તેશે તને તારા એરડામાં બારી મુકાવવાતી સક્ષાહુ આપી. 
(૬) તેણે રામને તેતા ઓરડામાં ખારી મૂકવાની સવાહુ આપી. 


(૭) તેણે ગોવિ'દતે પૂછ્યુ' કે તેણે તેને પાંચ રૂપિયા આપ્યા જ નથી, ૭તાં તે તેતી 
પામે શા માટે માગતો હતો ? 


(૮) તેણે કહ્યુ કે તે ત્યારે નડીં ખેલે. ર 
(૬) સિક્ષકે વિદ્યાર્થીને તે ખીજે દ્વિસે તેને ઘેર ન્નય ત્યારે ત્યાથી તે ચોપડી લઈ 
જવાનુ કહ્યું. 

(૧૦) એક સીએ તેના પતિને કહ્યું કે એ ધડિયાળને શુ' થઈ ગયુ હતુ' તેતી તેતે 
અકર પડતી ન હતી. આગલી રાતે તે બરાબર હતુ પણુ તે દિવસે ચાલતુ' ન હતુ. 
તેશુ ઉમેયુ” કે તે ઇચ્છતી હુતી કે તેતે ચલાવવાને તેનાથી બતે તે ઉપાય તે 
જર્‌ર્‌ કરે. 


શ કથિત પ્રત્યક્ષરચના-સસ્કૃત. 
(૧) તમે મારે ઘેર આવો ત્યારે મમનને તમારી સાથે લાવજે એમ તેણે મતે કહ્યું. 
(૨) તમે મારે ધેર આવો ત્યારે મગનને તમારી સાથે લાવજે એમ તેણે તમતે કહ્યું. 
(૩) તમે મારે ધેર આવો ત્યારે મમનને તમારી સાથે લાનજ્ે એમ તેણે તેને કહ્યુ. 


(૪) તુ' શા માટે તારા ઓરડામાંથી બહાર આવ્યો છે એમ મતે મારા બાપે પૂછ્યુ” 
એમ તેણે મતે કહ્યુ. 


(૫) તુ' તારા ઓરડામાં બારી સુકાવજે એમ તેણે તને ક્યું. 
(૬) તુ તારા ઓરડામાં બારી સુકાવજે એમ તેણે રામને કહ્યુ. 


(૭) તે મતે પાંચ રૃપિયા આપ્યા જ નથી છતાં તુ મારી પાસે શા માટે માગે છે 
એમ તેણે ગોવિ'દને કહ્યુ. 


(૮) હુ' હમણાં નહીં બોવુ* એમ તેણે કહ્યુ. 


(૯) તુ આવતી કાલે તારે ધેર ન્નય ત્યારે અહીંથી આ ચોપડી લઈ જજે એમ રિક્ષકે 
વિઘ્યાર્ીને કહ્યુ. 


૬૪૨ ગ્તેવેલ , 


(૧૬)*આ ઘડિયાળને શુ' થઈ ગયુ' છે તેવી મતે ખબર પડતી નથી; “કાલે રાતે તો તે 
ખરાખર હતુ, પણુ આઆજ નથી ચાલતુ. હુ' ઇશ્છુ' છુ' કે તેતે ચલાવવાને તમારાથી 
ખતે તે ઉપાંય તમે જરૂર કરા એમ એક' જીએ તેતા પતિને કહું. 


મ ર ન ન્ન શ 

અગ્રે% ભાષાની ઉપર્‌ આપેલી ત્રેત્યક્ષ તેમજ પરોક્ષરચતાએતા જૈ અને લમાં આપેલા 
દણાન્તો તપાસતાં જણાશે કે ખરી રીતે તો એ બને પરેક્ષઉક્તિની જ રચતા છે, આ વાતતે હું 
જરા સપણ કર્‌. નાટકની તંખ્તા' ઉપર' ખોલાતી' ઉકિતિનો! વિચાર કરીએ. વાં કાણુ ઉછે છે તે તથા 
શું કહે છે તે ગધુ' ન્નેનારતે ગત્યક્ષ છે, તેથી આપણે - 

ક. રામઃ તું મારે ધેર આવજે, જ 

એવુ' વાક્ય લખીએ તોપણુ એ પ્રતયક્ષઉક્તિનો દદયાન્ત બરાખર ખને છે. એમાં રામે કોને કહયું કે 
૬ રામે કહું' એમ પણુ લખવાની જરૂર નધી પડતી. એથી ઊલટું, ઉપર આપેલ અગ્નેઇ મ્રત્ય- 
ર્ચતામાં પણુ (% ના દષ્ટાન્તોમાં પણુ ) એક માંણસ પોતે સાભિળેધી વાત ખીકાને કહેતો હોય 
એવી રીતે ઉક્તિ કરવામાં આવે છે; એટલે કે ઉકિત ઘણી વાર! ભૃતકોળનો વિષય બની નય છે, તેથી 
આ પ્રકારવી પ્રત્ક્રઉક્તિ પણુ કૈષિતરજ બની જાય છે. આમ અગ્રેજી ભાષામાં આવી જાતની 
ત્રણુ રથના જે. નાટકાદ્માં દેખાતી સાચેસાચ ગ્રત્ક્ષરચના, ઉપ્રતી પ્રહ્યક્ષરચનામાં દેખાતી કથિત 
રચતા તથા ઉપરની પરેક્ષરચનામાં દેખાતી કથિત રચના. આથી આ ત્રણેનાં નામાં આપણી આ નોંધ 
માટે હુ” નીચે મુજબ સચવુ' છુ. પ્રત્ક્ષરચના ( નાટકાદિવી ), ફૃથિત પ્રત્ક્ષરચના ( [6[00014૯વ 
1ગંત્લલા €૦૮5૬₹૫૯૫101) અને કથિત પ્રેક્ષર્ચના (1િટ૦લ્ત ર્તા લતા €૦0૭૬૫૫૯૬૦1). 


સમાં આપેલા દદ્ટાન્તો સંગ્કૂત રચના સુજબતા છે તેતે આપણે કથિત ગ્રેત્ક્ષરચનાતા દત 
કડી રાફીએ, ય 


આ ત્રણે વર્ગમાં તેના તે દ્ાતાને જુદી જુદી ર્યતામાં વ્યક્ત કરી બતાથા છે. તે તે દષ્ટાંત 
વાંચર્તા જ જારો કે એ સ્વયપ્રકાશ છે. આજે આપણા શિષ્ટ સાહિત્યમાં ત માં છે તેવા કથિત 
પ્રેક્ષર્ચનાના કઢગા દજાત્તો બહુ ભળતા નથી એ અર્‌) છતાં એનો પ્રચાર પારસી શુજરાતીમાં, 
મુરિલિમ ગુજરાતીમાં તેમજ ાપાંગરી ગુજરાતીમાં ડીક ડીક છે, પણું ઉપર્‌ જમાં એવા ઉત્કટ દ્દ્ાન્તો 
તો એટલા માટે આપ્યા છે કે એ વાંચવાથી એની ડૃત્રિમતા વાંચતારતે આપોઆપ સમજાઈ «ય. 


૬, ધણી વાર, કેમકે કોઈક સ્થળે આવી હક્તિપ્ર્ત 
એવે સ્થળે થે એ પરોક્ષ જ રહૈ છે. દ. ત. ડોપવિદ અને શામતે વાત ક 

ગાવિદ રામને કહે છે, “તુ માર પેર આવજે, ” 

અષત્રા ગાવિદ અને રામ અમુક વાત કરવાના છે એમ પારી છગત મશતને કદે'છે : 

શવિદ રામને કરેશે, “ તુ' મારે પેર આતે. ” 

આ બનેમાં વર્તમાત અને ભવિષ્યકાળ ઝે છતાં ગાવિદ અને રામષી તે! એ હમ્તિ પરોક્ષ જ શહે છે. 
કામ આ પ્રત્યક્ષ ગણાતી ઉક્તિમાં પણ મૂછગત પરો તત્તત સારી પંડૅ છે, 

૨. કવિત બેટયે દલ્છબદત્--એક નાત સાંસળોને કહેવી તે રીત. 


'મ્ાતફાળ કે ભવિષ્ધકાળને વિષષ પણુ મને છે, પરતુ 
તાં સાંભળીને છગન મંગતને કરે છે? 
? 


ક 


વાકચવિચાક ૧૬૪૩ 


જ તા દૃણાન્તો વાંચતાં સમન્નશે કે એ રયતામાં સ'દિગ્ધતા ઊભી થાય છે એ એને મેરો દોય છે. 
અગ્રે ભાષાના નિયમ મુજબ કથિત પ્રત્યક્ષરચનાને કયિત પરોક્ષરચનાનુ' રૂપ આપીમે ત્યારે યોગ્યતા 
મુજ્બ કાળ તથા પુસ્યાદિતે ડ્રેર કરવો પડે છે. એમ કરતાં કેટલીક વાર વાકયો બહુ કઢ'ગાં અતે 
સંદિગ્ધ ખતી જાય છે. આ બાબતમાં ઉપરતા દણ્ાત્તોમાંથી સં. (3), (૪), (૭), (૮), (€), (૧૦) 
તરફ ખાસ ધ્યાન ખેચુ' છુ, આવી સ્થિતિમાં ત્રીજા પુસ્પનાં સર્વનામોના વપરાશથી સ'દિગ્ધિતા 
ઊશી થાય છે. 


આ સદિગધતા ટળે માટે અમે ભાષામાં કથિત પ્રત્યક્ષરચનામાં અવતરણુચિદ્નો મૂકવાની 
પ્રધાનો તપા કષિત પરોક્ષરચતામાં દદ કે પટલ કે એવો કોઈ પ્રાવેશિક શખ્દ મૂકવાની 
પ્રથાનો સ્વીકાર થયો છે, પણુ મારી સમજણ મુજ્બ સ'સ્કૃત કથિત પ્રત્યક્ષરચનાએ આ બ'ને સ્થિતિતો 
સરસ નિકાલ આણ્યો છે. સસ્ફૃતતો “ એમ ' અગ્રેછનાં અવતરણુચિટ્તોની જરૂરતે ઉડાડી દે છે 
ખતે પ્રાવેરિક શખ્દતી ગરજ સારી લે છે, કથિત પ્રત્યક્ષરચનામાં કોઈ પ્રાવેશિક શબ્દ ન હોવાથી અગ્રેજી 
ભાષાએે અવતરણુચિદ્તે રૈષ્યાં, કથિત પરોક્ષરચનામાં પ્રાવેશિક રખ્દ હોવાયી અ'ગ્ેછ ભાષાને તેમાં 
અવતર્ણુચિકૂતોની જરૂર ન પડી. સંસ્કૃત લાષાએ- અવતરણુચિટૂતો તેમ જ ઉક્તિની શરૂઆતના 
ગ્રાવેશિક શખ્દને ઉપન્ળબ્યા નહીં, પણુ તેને બદલે ઉક્તિને અન્તે એવુ પ્રત્યક્ષ સ્વરૂપ સમજાવે એવો 
અનુસારી શબ્દ (એમ ) ઉપજાવ્યો. આ “ એમ 'ના ઉકૂત્યન્તેના ઉપયોમથી સ'સ્કૃત ભાષાએ કથિત 
પ્રસક્ષરયનાને પ્રત્યક્ષ રાખી? છે છ્તાં, કથિત પરેક્ષરયનામાં પ્રાવેશિક શબ્દથી સમ્બન્ધતી જે સ્પછતા 
આવે છે તે મેળવી લીધી છે. આથી સ્પજતાની દણ્િએ તેમ જ ભાષાની તળપદી દૃષ્િખે સ'સૃત 
કથિત પ્રત્યક્ષરરચના જ આપસે ત્યાં પ્રચારમાં રહે એ સાર્‌' લાગે છે, 


પણુ અંગ્રેજ કથિત પ્રત્યક્ષરચના તેમજ અંગ્રેછ કથિત પરોક્ષરચના હુવે આપણી ભાષામાં 
એટલી તો જડ ધાલી ગઇ છે કે એને કાઢી શકાવ તેમ નથી. અને એને કાઢવાની ખાસ જરૂર્‌ નથી, 
માત્ર અમુક અમ્નુક સાહિત્યસ્વરૂપ પરત્વે એના વપરાશની વહેચણી કરી લેત્રાની જરૂર છે. 


સસ્કૂત સાહિત્યમાં પણુ નાટકાદિ સાહિત્યસ્વરૂપાના સ'વાદોમાં અ'ગેછ પ્રત્યક્ષરચના જેવી જ 
રચતા પ્રચારમાં હતી, અને કથનાત્મક ( પથ॥£01₹૦ ) સાહિત્યસ્વરૂપાર્માં એટલે કે કથાદિમાં સસ્કૃત 
કથિત પ્રત્યક્ષરચના જ પ્રચારમાં હતી. એટલે મારુ',સચન એવુ છે કે ન્યાં ન્યાં અગ્રેજી કથિત 
પરેક્ષરચના વાપરવાની, આપણુને જરૂર જણાય ત્યાં ત્યાં સંસ્કૃત પ્રત્યક્ષરચતા જ વાપરવી, કેમકે એ 
રચતા એતુ' સ્યાન લઈ શકે તેમ છે. આયી નાટકનાટિકાદિ સવાદાત્મક સાહિત્ય-સ્વરૃષામાં પ્રત્યક્ષ- 
ર્યના, નવલનવલિકાદિમાં અ ગૈછ કથિત ગ્રત્ક્ષરચના અને નિબન્ધાદિ ચાલુ ગઘલ્ષખાણોમાં સસ્કૂત 
કથિત પ્રત્યક્ષરયના વપરાય તો ઈટ સ્થિતિ ઊપજે, ઉકિતવૈવિધ્ય જળવાય અને ભાષાનાં તત્ત્વો 
પોષાય, 


ટ 


ગુજરાતીમાં પૂદ્ધત્યષ “ડ' અને મૂર્હન્યતર ડુ? 


ગુજરાતમાં ભાષાશાસ્રનો અભ્યાસ હજ તદન બાલ્યાવસ્થામાં છેઃ "અરી રીતે ન્ેતાં ભાષા- 
શાસ્્ર્માં મંચેલા કહેવાય એવા અભ્યાસીઓ આપણે ત્યાં તો એક આંગળીને વૈટે જ ગણાઈ રહે 
એટલા છે. આ સ્થિતિ જ બતાવે છે કે આ શાસ માટે, આપણે જરા પશુ પ્રીતિ કેળવી તથી 
શકયા, પરિરામે રા, સ્ુતશી જેવા શિષ્ટ લેખકની ભાષામાં, ભીંત ભૂલવા જેવડા દોષો હોય છે. 
આ સ્થિતિ ખરેખર શૈૌચતીય છે. 


પશુ અહીં તો ભાષાશાસ્રના એક અંગ - ઉચ્ચારરાસ્ર - ના પણુ એક જ વિષયતે વિરે વિયાર * 


કરવાનું હાય ધરીએ છીએ. 


ગુજમતીમાં આપણે “ ડ 'નો ઉચ્ચાર ખે રીતે કરીએ છીએ, તે વાત “ દડો ' અતે” ડગલે ' 
એ ખે શબ્દોના ઉગ્યાર, એક પછી એક કરવાથી સ્પજ થશે. પહેલામાં જે ઉચ્ચાર છેં તે મૂર્હન્યતર 
છે, «યારે બીન્તમાંતો ઉચ્ચાર મૂરહન્ય છે. આજે હિન્દીમાં, આ મૂહ્ત્યતર ઉચ્ચારતે જુદ પાડવા * 
માટે, મૂહ્ન્યતર “ડ 'તે “ડ' તયા “ઢ'ને “હ લખાય છે.૨ આપણે ભાં લખવામાં આવું 
અતર્‌ નધી તે બતાવે છે કે ગુજરાતી ભાષાતા પ્રારભકાળના સુકાની જેતા સાક્ષરાને આ સત્યતા 
ભાસ થમે નહોતો, અથત્રા તે વિષય માટે તેમતું જર પણુ વિચાર નહોતો ટયો. અતે આજે પણુ 
આ પ્રશ્નને બારીકીથી ચેલો ન્નેત્રામાં નથી આવતે. રા. નર્સિ હરાવભાઈએ આ મૂહન્યતર “ડ્‌ 
અને “&'વુ અસ્તિત્વ શુજરાતીમાં છે તે ગ્વીકાયું” છે.૨ પશુ તેની તાત્વિક ચર્ચા જરા પણું નથી 
કરી. આવી સ્થિતિમાં આ ઉગ્ચારમ્ેદના મૂનમાં રહેલી પ્રક્રિયા, ખરેખર, તપાસવા જેવી છે. 


૧, ડો. સર ભાડારકરની “ માર્ગપટેરિકા “માં ટ-વર્ગ 1.10504 રઢડ્ડ ગણાયા તારથી તેને 1.1050ઢા 


શણુવ્રાની ભૂવ થવી આવી છે. ખરી રીતે તે વર્ગને €૯ટઇ#ટ કકક કહેવો નેડએ, ૨1. તરસિંહરાવભાડ 


આ વાતધી વાકેક્‌ છે. ( જુએ તેમનાં 1111૩07 ॥॥11બગ્કુાલ્કા 1.૯૮0%૯ડ, 23૬1 1. 7, 93), તેમ જ" 


યુશપિયત લેખમેપ્એ પણુ બનતાં સુધી આ ભૂલ નથી કરી. ઉં, 2; 189101તા, ઈ; સ. ૫૮૬૩માં પ્રસિષ્દ મએલ, . 
ઉળુવાતાડ ઉંતતા॥મ્દમાં, ટન્વર્ગને €૯#ટરાં ગણ્યો છે; પણ આપણા દેરીઆએ આ બાત્રતર્માં શૂલ 
કરી છે. ૨૫, ૨1. પૂર્ણાનદ મહાતદ શટૃના ઉળ]ુંટ(૩દા ઉત્ટળાળડઇ્માં, ટ-વર્ગને 1.0ટુપર કલ છે; તેમ જ ; 
આજે કોડ પણુ હા સ્કૂલમાં ભણુતેપ વિધાર્થી ટ-વર્ગને ઇટઘા કરેરે, 
૨ ૨૫ નરસિહરાવશાઇએ અ! રીત સ્વીકારી છે. જાએ, 35, 2. કદ 2, 8, 23, 94, 2૪ 116, 
૩, 17, ૪. 1.. 941 1, 2, 116, પણ્‌ ૦- 2, 3831ભના ઉછ]ભત્ટાા ઉત૩04027માં આ 
સતત! ઇસારે કયાં ય દેખાતેદ તથી, ર, ર. પૂ. મ, ભટ્ટ પણુ આ વિદે કરોદ જ ઉલ્લેખ કર્તા નધી. ખા 
્રતાવે છે કે રુજરાડી સ્‍્મારર્ણુ ઉપર લખનાદ સમતા પુરોશામાઓએ પુ ના વિષય ઉપર પ્યાન ખાંપ્યું નહે. 


શુજરાતીર્માં મૂતટન્ય * ડ? અતે મૂન્યતર “ટુ? ૨૪૫ 
ઉચ્ચારભેદની દણ્રિખ આપશે પહેલાં કેટલાક દાખલા લેવા પડસે, દાખલાએ ત્રણું જુદી જુદી 
જતના મળે છે, એટલે આપણે ત્રસ જતના દાખલ્ષા લઈ એ. ક 
૧, જેમાં મૂદ્ન્ય “ ડ ' ઉચ્ચારાય છેઃ 
ડમલે, ડમરી ડાકોર, ડાળી, ડોસો, ડોલ. 
રઢ (કાઠિયાવાડમાં રા ” ને “રઢ ” ક્ડેવાય છે, 9 
૨. જેમાં મૂદ્્યતર્‌ “ ડ' ઉગ્ચારાય છે$ 


દડો ખડ્ડી ચોપડી પાઘડી કડીઓ તડકો ક્નડુતુઝ પડ્વુ' સડ્વુ શ 
તેડવુ' બોડો ખડખડાટ ખડ્બડ્ડાટ ફ્ડ્ફડાટ તડ મડો ઘડિયાળ, 


૩. જેમાં મૂહ્ન્ય “૩ ' અને મૂદ્દન્યતર્‌  ડ' ખત્તે ઉચ્ચારાય છે : 


ગાડી--ડી દી દેડ--૩। 
ઊડ--ડવુ લાડુ--ડ 
મેહુ-ડ્‌ નડો--ડી 


પાડો--ડ્રો, ( અહીંયાં ઉચ્ચારમાં ફેર થાય છે, ત્તેમ અર્થમાં પણ ફેર થાય છે, 9 


આટલા દાખલાએ બસ થરો. આ બધા શખ્દોતે બરાબર તપાસવાથી, એમ તો જરૂર લાગશે 
રઆ 'ડ' અતે “ડ'તા ઉચ્ચાર ખાબત કઈક ધોરણુ હરો. આ ધોરણુ શુ છે તે તપાસીએ. 
ઉપર્‌ જે ત્રણુ વર્મના દાખલા આધ્યા છે તેમાંથી પહેલા બે વગ" ઉપરથી સિહ્ધાંત બાંધવા જઈએ 
તો “ડ'ના ઉચ્ચારણુ વિશે નીચે પ્રમાણે કહી શકાયઃ 


શખ્દની રારૂઆતમાં આવેલ “ડ” મૂર્હ્ન્ય જ છે. 


આ સિહ્ધાંતતો પ્રતિવાદ કરનારતે પણુ, મૂરહ્ન્યતર “ ડ 'થી શરૂ થતો હોય તેવા શખ્દ તો નહિ 
જ પળે. પણુ આ જ સિદ્ધાંતને વધુ વ્યાપક બનાવી, 

મૂદ્ય “ડ? હમેશ રખ્દની શરૂઆતમાં જ હોય-- 

એમ કહેવા જઈએ તો તે વાત સ્વીકારવામાં અધુક સુશ્કેલીઓ છે. એક તો ત્રીજા વગષમાં 
આપેલ શખ્સોર્માં, ન્યાં ઉચ્ચારમાં વિકલ્પ છે ત્યાં શખ્દારશે નહિ એવા “ડ 'તો પણુ મૂદ્ષ્ય _ 
ઉચ્ચાર્‌ થાય છેઃ અતૈ બીજાં, “ મીંડું '“ કે એવા રાખ્દોમાં વિકલ્પ નથી હેતે છતાં, ઉચ્ચાર 
મૂહ્ધન્ય જ છે, એટલે મૂર્ટ્ન્ય “ ડ' વિશેતો આપશો! સિદ્ધાંત એવા હોવો ન્ેઈએ કે ઉપલી બન્ને 
વાતતા વિચારતો તેમાં સમાવેશ યતો હોય. 


૪, કેટલીક જગ્યાએ “ ક્નેડ્વુ * પણુ ખાલાય છે; 

૫૮ મરાઠી બાલતાર લોકોનાં ઉચ્ચારસ્થાન એવી રીતે ટેવાઈ ગયાં હોય છે ફે મૂહ્ટન્યતર ઉચ્ચાર તેમનાથી 
જલરી થાય છે, “ મીંડુ * જેવા રાબ્દોને પણુ તેઓ ” મીંડુ ? કહેરો. ઉપરાત જઃ તનો ઉચ્ચાર * વિકેટ” 
&» 8, €, ૪, માં એ, બી, સી, ડી, વડેરે લગશગે ૬૨ક સહારાષ્ટ્રીના મોંમાંથી સભળાય છે, 


કજ" :૬ . * ત્તૈચેલ 


જરાક'ખારીછીથી તપાસતાં એમ લાગે છે કે જે શખ્દમાં, શખ્દારસે ન હોય'એવો ડ' 
મૂદ્ન્ય ખોલાય છે તેમાં તે “ ડ' પહેવાતા અક્ષરતા ઉચ્ચારમાં ધાસને ઊંડો લઈ, ઘૂટવો પૂડે છે, 
અધવા તો “૩ પહેલાંના અત્રરના ઉચ્ચાર્માં ન્નેર વધારે કરવુ પૂડે છે. દા. ત. ઊડવું. આ 
રખ્દે “ ઉડવુ” ' બોલતા જશું ત્યારે “ ઉ' એવો બધો ટૂ કો અને અલ્ષપ્રયત્ત બોવાશે કે તેમાં, 
કઈકે અરે પણુ, મહાપ્રાણુ દકારતું તત્ત ભળી *જરી. બીજને દાખલો લઈએ," “ ઓઢણી ' ડખ્લના 
“હ'તે પણુ કેટલેક દેકાણે મ્્્યતર “ હ' ખોવાય છે. આવે પ્રમંગે ખોલતાર્તો ઉચ્ચાર બરાબર 
તપાસશું તો સમન્નશે કે એમાં “હ' ભળી, શબ્દ “હાટી ' કે ( હરણી ' ખોલાય છે. આટયા 
ઉપર્ધી એમ સ્પજ્ી થરો કૈ જ્યાં શખ્દારશે નહિ એવા “ડ 'તો મૂદન્ય ઉચ્ચાર થાય છે ર્યા 
તેની પહેલાંના અક્ષર ઉપર સ્વરભાર હોય છેઃ એટલે અહીં આ સ્વરભાર તે આપણું નિર્ણાયક 
પરશુ યમે.૬ આ સ્વરભાર્‌ કેમ આવે છે તે જણવા જેવુ' છે. અતારે અવસેષ રહેવ અમુક રખ્દ 
ઉપર સ્વરભાર આવે છે તેનુ” કારણુ “ધરે! ભાગે, વ્યુતત્તિ-તપાસતાં-માલૂમ પડતાં તેતાં પુરોગામી 
રૂપોર્મા હોય છે. “ ઊડવુ 'નો જ દાખલે! લઈએ, તે રાખ્દ મે. “/૩દુથ્‌ ઉપરથી આવ્યો છે તે 
રૃખાતુ છે. જેડાક્ષર “ ડુ' ને લઈને સ્વરભાર, સંસ્કૃતમાં જ “ ઉ' ઉપર પડતો. ગ્રાપતમાં પણુ સ્વરભાર્‌ 
«ઉુ' પર્‌ જ પડતો હેય એમ લાગે છે. પશુ જ્યારે ન્નેડાક્ષર છૂટા પડી, આમલે સ્વર લખાયો 
ભારે સ્વરભાર્‌ “ઉ' ઉપર રહેવાતુ' કઈ દેખીતું કારણુ નહિ ખતા, એક કાળે તે નેડાક્ષર હતો 
એવી સ્મૃતિ રહી તમાં સુધી સ્વમ્ભાર “ઉ' ઉપર રહલો ? અને સ્વરલારને પરિશામે,પછીતા *ડ 'તો 
ઉચ્થાર મૂહન્ય થયે.” પણુ ન્યારે સ્વરભાર તરત નીકળી ગયો! ત્યારે ઉચ્ચારમાં બૂધે શિથિવતા 
પ્રવર્તતતાં, “ ઉડ્વુ'' યયુ. 

ખીજ્ન દાખલા લઈએ : “ગાડી શખ્દ મરુસ્ક્કિતો સમ્બન્ધી છે. નરકમાં પણુ સ્વર્ભાર 
*ગ' ઉપર પડે છે : અતે ન્ેડાક્ષર છૂટા યછ આમને સ્વર લાય છે તારે શબ્દ “ગાડી” ખને 
છે. હતાં તેનુ' મૂન સચવવા સ્વરભાર 'ગા' ઉપર આવે છે-અને તારે મૃહ્્ય “ડ' ઉશ્યારાય છે. 
પણુ ' ગા ' ઉપરથી સ્વરભ્ાર નીકળતાં જ “ ડ * થાય. 


લાડુ માટે સરુ રખ્દ છે તે પણુ ઉપરની વાતનું સમર્ષન કરે છે. 


આટની વાતો તપાસ્યા પછી, હુવે નને આપણે મર્દત્ય 'ડ' વિદો સિદ્ધાન્ત બાંધીએ તો 
આમ થાયઃ 

૧, રાગ્દના ઉમ્ચારના નિર્ણુયર્માં સ્વરશાર્નું' આ ધોરણુ કઈ નતુ. નથી. અનુનાસિક થયેલા અપાહ 
વ્યજન રેં, બેં, અને રૈના ઉત્સર્ગ તપાસતાં રા. નસિહરાવભાઈ પણુ સ્વરારને સુખ્ય તત્ત્ત તરીકે સ્વીમરે 
જે («તુઓ 1%, ૪, 1.. ૩૩7 1, ૪, 828-836 ), 

૭, આ મૂર્ટન્ય “9 પુરાગામી સ્‍ેયાકર “હ” અવરોષ છે તે વાતને, રો. ટ્રમ્પ સિમીડ (ડાય) 
વરો કરેશી કલ્પનાથી પુષ્ટિ મળે છે, સિધી “ડાલ “તા ઉંયા સરદાર ઉચ્ચાર ચાટે તેડું પણુ, ઉપર ક્યુ 
સે જ મરન્‌ કલુ ઝે, પણ રો, ટકે અ શ્વરભારનુ” તત્વ તપાસ્યુ જ તયો લાગતુ, જુએ 22, 17:07 8 
ડૉઇવપા ઉછસ્‍પ૩ડદ ૪; 17. 


દ 


” શુજરાતીમાં મૂ્ટ્ત્ય “૩? અતે મૂત્ટન્યતર ' ટુ? ક 


'શખ્દારશે આવતો ' ડ' મૂર્ટન્ય છે, તેમજ જે “ડ 'તી [પહેલાના અક્ષર ઉપર સ્વર્ભાર 
પડતો હોય તેતો ઉચ્ચાર પણુ મૂદન્ય હય.” 


હુવે આપણે મૃદન્યતર “ ડ ' તરફ વળીએ. અલ્ખત્ત, પહેલાં મૂદ્જ્ય ' ડ ' વિશે સિહ્ાંત 
આધ્યા પછી “ અતે બારની જગ્યાએ મૂટન્યતર “ડુ ' ઉચ્ચારાય છે ” એમ ઢહી, પ્બધી વાત 





૮, અહીં એક વધુ વાત ધ્યાન ખેચે છે, મૂર્ટ્ન્યતર *ડ”તો ઉચ્ચાર કરતી વખતે આપણાં હચ્ચાર- 
સ્થાનો! એટલાં ખધાં રિથિલ થઈ નનય છે કે તતે શિયિય હચ્ચારની અસર આગળ અને પાછળના અક્ષર 
ઉપર થાય છે, આગળતા અક્ષર ઉપર તેની અસર થતાં, સ્વરભાર નીકળી «તય છે તે આપણે ન્યુ, “ ગાડુ 
શખ્દમાં ન્તયારે મૂર્દ્ધન્ય “ ૩? બોવાય ત્યારે, “ડુ? ઉપરને! અનુસ્વાર પૂરો બોલાય છે: પણુ ન્ત્યાર્‌ 
મૂદ્ધન્યતર “ ડ' ખોલાય છે ત્યારે ને અતુસ્વારને। ઉચ્ચાર પણ રિ!થિલ યઈ «તય છે, ( આમ, રા, નરસિહુ- 
ફાવભાઈએ પાડેલા તીવ્ર, કોમળ તે કોમળતમ એવા અવુસ્વારના ભેરો સાં્થક છે, ? આધી સમનરો 9 
મૂદન્યતર “ડ્‌ 'તા રિયિવ ઉચ્ચારની અસર પાછળના અક્ષર ઉપર પણુ -થાય છે, 


€, ઘણી વખત એમ મનામ છે કે આ મૂહ્ધ્યતર ઉચ્ચાર સસ્કૃતમાં નહેતે! : પણુ પાછળતા 
ગ્રાકૃતસમયમાં ઉદ્ભવ્યો, આ મૂર્દન્યતર “ડને જન્મ આપનાર પ્રાકૃત, સસ્કૃત કે સસ્કૃત પણુ જેમાંથી 
ઊતરી આવી” તે ભાષા છે તે વાત ઘડીભર બાજુ રાખીને, દુલક્ષ આપી તછ ન દેવા જેવુ એક ખીજી' 
સત્ય તપાસીએ, વૈદિક સસ્કૃતમાં આ મૂસટન્યતર 'ડ' હતે! એમ હવે સાબિત થઈ ગયુ છે, અને રા, 
નરસિહરાવસ્નાઈએ પણુ છરા વગેરે દાખલાઓ આપી, તે-ખતાજ્યું છે, પણુ વધારે અન્વેષણુ કરતાં નીચેની 
વીરત મળે છે : 

ગ્વેદ પ્રાતિસાખ્યમાં, આ ડકાર વિશે ચર્ચા છે તેમાં બે સૂત્રો આપણુ” ધ્યાન ખેચે તૈવાં છે, 

યૂરન્યૌ વગરટજારઘમો 1 તરક, પા, બનારસ સસ્કૃત સીરીઝ, પ, ૩૬ 

“આ સૂઝ અત્યારે જેમ ગણાય છે તેમ, ડકારને પણુ મૂર્ફ્ન્ય ગણે છે. પણુ પછીનું સૂત્ર છે ક, 

[ગિહામૂઝ તાજ ચચાથ આદ શ્વાન ઇજારય છુ વે્ટામિત્રઃ । -તરઇ, પ્રા, ૨, ૩૮ 


એટલે આ ડકારના સ્થાન વિરો મૂળથી જ મતભેદ લાગે છે અલખત્ત, લ્ાષ્મકાર્‌ ઉન્વ્ટ 
ચાસ ત્રદળ પૂણાર્ષત્ એમ કહી વેદમિત્રનો મત જદો નથી પણુ સ્વીકાય" છે એમ મનાવે છે, પણુ સૂત્ર 
છે તે વાંચતા, સોનકતા મત મૂર્ધન્ય તરક હેળે છે; પંયુ સાંધે જ આવે! પણુ બને સત છે જેનાથી પોતે 
ખાસ વિરુદ્ધ નથી, એમ સમન્નય' છે, કઝ 

મૂરહ્ક્ય તે ૦૦૮૦૦1૦1: કારણુ, મૂ્ટઃન્‌ એટલે મસ્તક અતે €૦૬૯0ાઇત એટ્શે પણુ પ્રસ્‍્તા, 

મૂદ્ધ્યતર તે 1.તકુપટા અથવા સિકષીમૂછીવઃ કારણ 1.10૪ઘરાં એટલે ૦ / 100 ૬૦૪૫૦ / અને 
મૂર્દ્ન્ય ડકારના ઉશ્ચાર પપ્યે સૂર્ટ્દન્યતર કાર હચ્ચારતાં ખાતરી થરો ૩ે મૂર્ષ્ટન્ય ,ઉચ્યાર, કરતાં જસ જે 
જ્ઞાગને અડે છે, તેતા કરતા મૂહ્દન્યતર ઉચ્ચાર કરતાં, છભ, થોડીક પાગ, નિત્ડયામૂલ તરફ તળે છે, 

સ્ટ જ એમ'લાગે છે કે £ઉદુદઢા એને €જલઇલ્ાના હપયોગર્મ :આ ખાત આસ ધ્યાનમાં 
રાખવી નેઈએ. તે પ્રમાણે આપણી ભાષામાં, “ડ' અને “હ? બે જ 110કુર છે. ( વધુ બારીક દિએ 
ર અને લ પણુ કે1ળટઘર્યા રેખારો તય “ ળ “ને 'મૂ્ટન્યતમ કહેવેદ પડશે, ) #તેતે તીચેની. પ્વાત્થી સુષ્ટિ 
મળે જે, ર 
ડં ', ટ્રમ્પ પોતાંતા ડેડ ઉત્ટાળતાડેદમાં સિધી વ્યજતયું વર્ગીકરણ કર્તાં,* ઇના 


ક“... ૪. % 


શ 


૨૪૮” ક * *ન્ૈવેદ્ 
પતાવી શકાય : અને તેટથી વાત સત્ય છે ખ્તાં, આ ' $ ' વિશે ઝીણી! નજર કઈક વધુ બતાવે છે. 


ઉપ્ર્‌ બીજા વમ્ષ્માં આપેલ દાખલા તપાસતાં માલૂમ પડરો કે ન્યાં ન્યાં આ મૂદન્યતર 
હકાર ઉચ્ચારાય 'છે ત્યાં સાં તે ખે સ્વરની વચ્ચે હોય છે. અયવા તો એમ કડી શકાધ કૅ 
૬ મૃહજ્યતર્‌ ડકારની પહેલાં અતે પછી કોઈ પણુ સ્વર હોવા જ જેઈ એ, ૬૦ 


ખાનામાં એકે સસ્કૃતમૂળનો અક્ષર નથી મૂકતા, જુએ 1. 3૮001005 * ઉતત્ટળા087 ૦1 ૬9 
કાળાં [80દઇતઇટ, '' લાઈપઝીગ, ૫૮૩૨૯ પૃ. છ, » ક ફે 


ર 'અને 0, 0, 10)107ના “ગુજરાતી વ્યાકરણુ માં તો [10૬ઘઢાંનુ' ખાતુ'જ નથી. (જશો : 
200 3૫ ટળઇ'ક 0ળંતતદા ઉત્ટાણટદ 9 0, 2. 7427107, સુરત, ૧૮૯૩. પૃ. ૫૪૬-૧૫૦ ), 


એટઘે વેદમિત્રનો જિહૂવામૂથીય ડકાર તે અ'મેછ ઠરવા અતે આપણે મૂર્દ્ન્પતર ડકાર્‌ અધ્મ 
આ ડકારની હયાતી ધણી નતી છે. 


કો ? 


પણુ આ ડકાર સસ્ડૃત કે પ્રાકૃતમાંથી તથી ઉદ્લન્યા એમ માનવધતે મત થાય છે, કારણુ ઉપર કું 
તમ, સ'સ્કૃતમાં કોઈ વ્યજન 1.ળટુપ# તથી, પણુ હો, ટ્રમ્પ, ઉપર ઠહેલ પસ્તકમાં, એરબીક મૂળતા ચાર 
અક્ષર 1.10૬પનતા ખાનામાં બતાવે છે [12 (તોય ) ? ૬/૦ (સ્વાદ): 15 (રાય ) 9 ૬/૭ (૩૧1૬) ). 
એ ઉપરથી એમ સમનય છે કે આજના કાળથી જેમ જેમ પાઇળ જતા જઈએ છીએ તેમ તેમ આ 
1/10૪3-મૂહ્ન્યતર અરા વધતો! નય છેડ તો સભય છે કે આ મૂદ્નયતર ડંકાર અને હફારતું ઉદ્ભવ” 
સ્પાત, સ કૃત જેમાંથી જન્મી તે મૂર્ફત્પતર અ'શે ખતાવનારી ભાષા હોય, અ વાત ઉપર મીક, લેઢિત 
અને ખીન્ત અક્ષરોના તુલનાત્મક અભ્યાસ ઉપરથી જરૂર વપુ અજવાળુ પડે, પણુ સશ્ફૃતમાં આ મૂહ્ષન્યતર 
અશ એણે છે : વૈદિક સંસ્કૃતમાં તે અમુક પ્રમાણમાં પણુ દેખાય ષે : એરેબી#-પર્ચીઅનમાં તે દેખાય 


૨૬ 8 જેવા અગેછ અશ્રોમાં દેખાય એ) તેમો તેનુ' ઉદૂભનશ્થાત આર્પોની સવ'સાધારણુ અત્યારે વિશ્ષીન 
થયેલી જવાયા જ હદે, 


શર્ષ તેમ રોય પણ્‌ મૂદ્ધન્યતર ઉચ્ચાર ઘસો નતો! છે, 
૧૦, ભાવા જ નિયમ ક્દશ્વેદ પ્રાતિશાખ્યર્માં મળે છે : 
દૂયોથાલ્વ લર્યોમ પ્વમેય ઘમ્વયતે સ થાર ૫૯ 1 
લકાર્ને દત્ય ગણાય છે, પણુ લકારનુ સ્થાત જિઉવામૂથીય પધ રુ, મૂહન્યતર 'ડ' ઉચ્ચારી, વયત જ 
છના એ જ સષોાગધી “ લ? ઉચ્ચારફ' તોપણ * લ' ખોલી શકડો, આ મૂર્દન્યતદ લર, ૧113, અને 
ડાર નથ્ધે ભસ દેખીતો ફેરે નથી; અને મૂદ્ન્પતર હકાર, ળકાર્‌ ૩ ડૃકારમાં ઘણી વખત દ્દેર્વાઈ મએશ 
રખાય જે. 
આયી, પ્રાતિશાખ્યમાં, ઉપર ગ્રમાગ્રે, “  ' ના “લ? યાય છે એમ મથું રયાં લાર મૂખ'ન્યત$ નિવડ્તિ 
ર એપ્ર સમત્તશે, ભાપ્યાદ કન્યટ ઉપર લખેલ સૂત્રતા રકામાં, દાવ તરીકે દ્ઝા રબ્દ આપે છે. હે ભ 
૬જી ચગ્દની તેડભી વસુ નદી નદી રીતે થાય છે તે ન 3 છેડ દા, દ્ટા ખતે ૬41. ખા નેડઝી લ, 
ળ અનેડું વષ્ધેનું સામ્ય દેખાડે છે એટલુંજ નહિ, પખુ જા '૯* ખદ્લાઈને “ળ?3 “ટ માષ છે કે 
જે બન્ને મૂષ્જ્યતર એ, તે નાત રપરમી એ લકાર ત્ય નહિ પહ મૂર્દન્મ કે મૂ્ગન્યવર હતો એમ ડિખ્ 
ઘાષ છે. 
# ; મેટ ૨૫૨ લ્યા તે નિષષમ જ આપવૃદ- શૂદન્મડર ડક13તે અશર? દાઝ પડે જ “ઇફાટયુ'” 
નપેરેમાં એ નિપમ વિક સુરી આને ૪ તે ઉપડ યારી ઝે. 


શુજરાતીમાં મૂ્ટન્ય 'ડ 2. ચાતે મહન્યતર ' ડ” 3૪૯ 


પણુ આ નિયમતો જરાક ભશ યાય છે એમ હાગે છે. ખીન્ન વગ'તા દાખલામાં તો આ નિયમ 
અશરશઃ પળાયેલ લાગે છે, પણુ આપણાં ભૂતકાળનાં રૂપ “ બગડયુ' ', “ પડયુ ' વગેરે તપાસતાં 
જણાશે કે તેમાં ' ડ 'ની પહેલાં રવર છે પણ તેતી પછી સ્વર નથી, “ય 'તે આપશે સ્વર તથી 
ગણતા. આ મુશ્કેલી ઉપરના નિયમની સામે થાય તેવી છે ખરીઃ પણુ વધુ વિચાર કરતાં આપણને 
તે નિયમ નાપક અતે સત્ય લાગે. ક હ 


 બમડુયું' ' વગેરેમાં ૩ ' પછી યકાર આવે છે, આ ચકારતે તપાસીએ. યકાર અદ્દર્વર 
ગણાય છેઃ અને એ હિસાબે આપણી મુશ્કેલી અર્ધી તો ઊડી ન્તય છે. પણ “ બગડ્યું” 'તો ઉચ્ચાર 
ખરેખર તપાસવા જેવે છે. 


દા. ત. ન્યાં આપણુ “ તમારુ' શુ' ખમાડયું' છે? ” એમ કહેશુ' ત્યાં વોરાએ “ તમાર્‌' સુ' 
બમાર છ?” એમ ખોલશે. આ દષ્ટાંત ઉપરથી “૩ ' અને “ ૨ ' વચ્ચેતો સમ્બન્ધ દેખાય છે તે 
વાતને બાજુએ રાખીએ તોપણ, એમ તો ખગર પડે છે કે આપણો ભૂતકાળનો “ મ ' એટલે બધે 
શિથિલ હેય છે કે ધણી વખત ઉચ્ચારતી સામે તે ટકર ઝીલી શકતો! નથીઃ અને પરિણામે પોતાની 
હયાતી ગુમાવી ખેસે છે. રા. નરસિંહરાવભાઈ આવા યકારને લ્ઘુપ્રયત્ન યકાર કહે છે.૨?૨ આ 
યકાર ખરેખર લધુમ્રયત્ન છે. પણુ અમુક જગ્યાએ તો આ યકાર એટલો બધો શિથિલ હેય છે કે 
તેને બદક્ષે સ્વર આવી જાય છે. મરાડીમાં, “ આંખ્ય ' વગેરેતો લધુપ્રયત્ન યકાર ઊડી ન્તય છે તે 
વાત તેમણે કરેલી છે. 


આ ઉપરથી તેમ જ ઉપર આપેલ દાખલાયી એમ સમજશે કે આવી જગ્યાએ યકાર એટલે 
બધો શિથિલ હોય છે કે તેને સ્વર ગણુવામાં વાંધો નથી. એટલે આ દછિખે ઉપરના નિયમને 
ખાધ ત આવે,?૨ 


આ મૂહ્ન્યતર ડકારતે લમતુ* બીજું એક સત્ય ભૂકવુ' ન જેઈ એ. મૂદજ્ય ડકાર ત્યારે 
શખ્દારભે ન હોય ત્યારે તેની પહેલાંના સ્વર ઉપર ભાર આવે જ છે, તેથી ઊલટુ' અહીં, મૂહ્ધન્યતર 
ડ્કારની પહેવાંતા સ્વર ઉપર્‌ સ્વરભાર આવે જ નહિ. “ બોડો '  તેડવું' ' વગેરેના દાખલાથી આ 
વાત સ્પછ્ થશે. ' બોડો 'માં “ ખો ' દીર્વઃ છે છ્તાં એટલી બધી શિથિલતાથી ઉચ્ચારાય છે કે તે 
&ડુસ્વ છે એમ ભાસ થાય. ખરેખર તે #ડેસ્વ નથી પણુ ખોલતાં એક માત્રા જેટલે સમય લાગે, બે 
જ્ટલો નહિ. અતે સ્વરભાર તે સ્વર ઉપર નથી તેની આથી ખીજી વધુ ખાતરી શી હોય ? 


હુવે તરત જ સમન્નશે કે જે શખ્દોની અદર સૂ્હન્યતર ડકાર વિકલ્પે ખોલાય છે તેમર ઉપર્‌ 
લખેલા નિયમો એક સાથે કામ કરે છે. એક જ શખ્દમાં ન્યારે “ડ 'તી પહેલાંતા અક્ષર ઉપર્‌ 
સ્વરભાર હોય ત્યારે સૂદ્ધન્ય ઉચ્ચાર અને સ્વરભાર ન હોય ત્યારે મૂ્્્યતર ઉચ્ચાર, વિકાસ પામતી 





૧૧, જાઓ 19, 2, 1.. 88 1, 2, 225. 

૧૨, અને આટ્વુ' છતાં આ ચકારને અર્દ્સ્વર ગણવા! હોય તોપણ ખાસ વાવે! નથી, માન નિયમમાં 
સુધારા કરી નિયમ “ મૂહ્ન્યતર ડકારતી પહેવાં કોડ સ્તર્‌ અને પડી કોઈ સ્વર કે અદ્ધસ્તર હોય જ જ 
એમ કહી રાકાય, 


દૈ 


જપ * ર “-38૯ ---*----.૩ 
લાષાની અદર આ વિકલ્પો હબેશા પ્રવત છે, “ઉડયુ” કાં મણ શંસ્ટૃતરમોં ₹ ઊ' ઉપર 'સ્વરભાર 


છતો, અને ગજરાતીમાં આવતાં તે સ્વરભાર ભૂંસાઈ જય તે"પહેલાં બન્ને વચ્ચે સખ્ત લડાઈ તો 
શાય જ, આમ વિકાસની ભૂમિકામાં રહેલી ભાષામાં વિકલ્પ દેખાય છે. 


તારે હુવે, આટશી ચર્ચાને અતે, આપણે આ મૂર્હન્ય “ડ' અતે મૂદ્ન્યતર “૩ ' વિરી તિયમ 
આંધીએ તો તે તીચે ગ્રમાણે હોયઃ 


શબ્કાર્ભે આવતા * ડ* મૂર્ફ્ન્ય છે; તેસ જ જે 'ડ 'ની પહેલાંના સ્તર ઉપર સ્વરજ્ાર પડે ત્તે પણ્‌ 
મૂર્દન્ય છે, જે “ ૩ ' ની પહેલાંતદ સ્વર પર સ્તરભાર ન પડે અને જેની પહેલાં કોઇ સ્વર અને ષછી કોઇ 
સ્વર કે અહ્સ્વર હચ તે મૂર્ત્દન્યતર “૩? છે. અતે જે “ ડ 'તી પહેલાંના સ્વર ઉપર સ્વરભાર વિકલ્પે પડે તે 
વિકલ્પે મૂ્દત્ય અતે મૂહ્ન્યતર છે, 


આ વિવમને યોગ્ય વિદ્દાનો જેમ બને તેમ વધુ ખેડે તે ઇ*છ્વાયેગ્ય છે, અતે બધા વિદ્દાતોતી 
પરીક્ષક દષ્િતિં આ પૃથકર્ણું સાચુ' લાગે તો ચુજરાતી કકામાં, મૃદ્ભ્યતર “ડ' અતે “ હ 'તો 
ઉમેગ ફરવાતી જરૂર છે એમ સિહ થાય.?3 આ મરહ્ન્યતર “ડ 'ને લખવા માટે નીચે એક ટપકું 
મૃકવુ' તે, બીજે સ્વીકૃત હોઈ, યોગ્ય છે. 


અને કથા મૃહ્ન્ય 'ડ' લખયો તે પ્રશ્ન જેકણીમારતે હવે નહિ નડે? કારણ ઉપરતા નિયમ, 
બનતાં સુધી તો, સ્પછટ છે. 


હ્ક્ટ 


૫૩, ગૂજરાત વિધાપીદના * તેડણીકોર 'થી પ્રેરિત અ! ટાંક્તર આ તરક લક્ષ ખેચડુ' પ્રાસંગિક બતે છે, 


હોળીનુ' મૂળ 


આજ લૂમીમાં ગુજરાતીમાં હોળી વિશે અનેક દણ્દિએ ચર્ચાતા કેટલા યે લેખો લખાઈ ગયા 
છે. અહીં તો “હોળી' શખ્દતો વ્યુત્પત્તિતી નજરે તથા ક્રમિક ઇતિહાસની નજ? કેમ વિકાસ થયો 
'તે તપાસવાનું છે. 
હોળીતુ' મૂળ છેશજિવા આજ સુધી સૂચવાયુ' છે, આ છેરિક રખ્ટ સસ્કૃતર્માં છેજ 
તરીકે પણુ દેખાય છે, કાઠકષૃશયત્ર ૪૩, ૧, માં રજદ્ોછાજે ચત નીચે, આ પ્રમાણે સમજૂતી છે. 
છાણા ૧કાવિશેવઃ સૌતામ્યાવ લીળાં પ્રાતરસુદીયતે 1 તત છોાજે (રા છેવતા 1 ...બન્વે સુ થ્યાચક્ષતે । 
રૃસત્ૌમામ્યાથ” ૬ જેચિ્વેરો ર૧ શજ્ટેન પસર વયાચિદ્રોસાજાશન્ેન | ઘથા વેસવિસેવે જવિત્છુ- 
છુમારી છેજ્યુચ્નતે 1 મતઃ થબ્ેમેટાયોવાપિઇ મેર્મામ્રત્ત (જા ચ છેોાન ચેતિ રરાણિલાજે દૂર્ટૂઃ 1 
રવાદ્દોછાજાયર્યાય ઝુમારીયુણાય ચર વિવાહેવજમપતસરાનુણાન વક્યામ યશ: 1 
છછ મષ્યવેકષે પ્સિદ્દો ચયા જારશમીરેવ્યાશ્રયુગ્યાં ત્રો સટદારોવાન્તે ત્વપિપ્રગ્વાઝન | તત્રાગ્ય- 
માપાન્ત' છુતવા ચાદ્તે ₹૧ રતિ અતુર્જટી તેન પ્રધાનાદુતિઃ । 
ઉપર્‌ જે ખે ટીકાકારોની ટીકાના ઉતારા આપ્યા છે તેમાંથી નીચેનુ નિષ્પન્ન થાય છેઃ 
ફે શખ્ટમાંના છાજ1 લાગ રાજાનું જ અન્મરૂપ છે, ર અને લ-તા સાવણર્યા વિશે કઈ બત્ાવવાતી 
જરૂર નથી.તે તે સિદ્ધ છે.જે ર૧-દો(૧]-હે છાવા.દેઝાજ ઉપરથી જ છપ થઈ હોળી રાખ્ટ વ્યુત્પ્ થાય, 


ખીજું: હોળીના ઉત્સવનાં સ્વરૂપમાં નીચેનાં તત્ત્લા આ ખે ટીકાકારો સમન્તયા લાગે છેઃ 


(૧) સરીતા સૌભ્રાઃ્મ માટે આ કર્મ છે. 

(૨ તેની દેવતા રાકા છે. 

(૩ સુખકુમારી એટ્વે જેતુ કૌમાર સુખેથી વ્યતીત યયુ છે તેને માંટે આ નાનો ચજ્ઞ થતો, 

(૪) ગૃહના દારાપાન્તે અગ્નિને પ્રજળાવાતો અને અદર ધીની આડુતિ અપાતી, 

(૫) આ કર્મ આસો! મહિનાની પૂતમે થતુ, 

ઉપરનાં બધાં લક્ષણા આજની હોળીમાં વર્તમાન છે. ધરનાં દ્દાગ પાસે કે પછી દરેક રેરીમાં 

ખધાં ઘરો વચ્ચે અસિપ્રજ્વાલન આજે પણુ થાય છે. કુમારી મટી તાજેતરમાં યુવતી ખતેલી નવોઢા- 
નો આ વ્રતદિન આજે પણ ગણાય છે. આજે આસો મહિનામાં નહિ પણુ ફાગણુમાં આ ત્રત છે, 
પણુ પૂનમ તે જ છે. આજે પણુ આ દ્વિસ પૂનમનો જ છે તે તેતી દેવતા રાકા હતી તે સિહ 
ફરે છે. 


મ્પ્ર્‌ નેવેશ્વ 


રાફા શ્ાગ્વેદીય દેવતા છે. તેતા વિશે મેદડોતલ્ડ આમ લખે છેઃ 
૨% (0109201૪ 4001 પ ૦ કુાં૪ટ ) છે ઘટાદંઉ3ઇતે 01137 દા00 11 દઉ  ઇ. 09 ૧ 
1 તત્લ 00૫10 કૂબ્વેતેટડડ, ૪130 13 12001:9તે છંદ ૦૬6૫૩ ( 2, 82, 7ર 5, 42, 12), 
રેઢાલ્ઢ દતે ડાઉટ દઉ 10 18૯ ટાંત (૦%ાડ €૦માટલાલલે કંદ 15૯3 ૦1 દ॥6 
10000, પહ 107૧8 દાંતટુ દોર ી૯કાંવપજુ વંદાંધઝ ૦1 (00 01૫81 તૈદ્દ ૦4 [૫1 00000 
શતં દપટ 14દધટ? ૦ પ6 (તડ 043 ૦ (06 11૮17 ત1601, 
વૈદક ઈ્ડેક્સમાં કીથ અતે મેક્ડોનલ્ડ લખે છે તેમ શાકાનો ઉલ્લેખ નીચેનાં પુસ્તકોમાં દેખાય છે? 
1 રિંત£ત 10 110 ર૬, (11, 32, 4; ૪. 42, 22) કત 13૬ટ1' ( 180દત૪2 51111114 
1, 8, 8, 1 : 11, 4, 9, 1-6; 16011 ડાધ ઝા, 8: કંદ, 87, ॥, 87, 2--6; 47, 4. 
દ1€, ત્વં તળ 11058 8, ઝં, 1, ૯10, 


આ ખધી નગાએ રાકાનો પૂર્ણિમા સાથેના સંબંધ દેખાય છે, વળી રકાતે જેમ દાતશાળી 
ગણી છે, તેમ જ સિતીવાલી સાથેના તેના ઉલ્લેખ ઉપરથી તે નૃતનમણિણીની દેવતા હુતી એમ પણુ 


સમત થાય છે. 


આઢકી ચર્ચાનો નિષ્કર્ષ એમ થાય કે ત્રડગ્વેદના કાળમાં પણુ, રકા નામે દેવતા હતી, તેતુ' 
પૂજન થતુ' તે પૂર્ણિમાએ; અને કૌમારતી સુખરૂપ પૂર્ણાહુતિતે માટે તે યતુ', 


એટલે હવે તપાસતાં એમ ચોખ્ખુ દેખાશે કે ત્રડગ્વેદના કાળથી માંડીને આજ સુધીનાં આ 
ત્રતનાં મુખ્ય તત્તો જેવાં ને તેવાં રહાં છે, અને ઝડગ્વેદના કાળમાં તક્ત ગૌણ સ્થાન પામતાર 
શાકાને આજે, તેતુ' નામ પણુ ભુલાઈ ગયુ' છે હતાં, એક એવી દેવતા તરીકે ગણવામાં આવે છે 
જૈતી અસર પરિણીત દપતીઓતાં જવત પર્યન્ત કલ્યાણશાળી રહે. જે થોડુક અશ્લીલ તત્ત્ત આ 
તહેવારમાં આજે દેખાય છે તે પણુ આ દષિએ જ સમન્તવાશે. કૌમારની સુખરૂપ પૂર્ણાહુતિ એટ્લે 
વિવાહિત જીવતતી સુખરૂપ શરૂઆત. શૈમાર અને યુવાનો સ'ધિકાળ જીન્સી લાલસા અતે આવૈશનેો 


કાળ છે, પરિશ્ીત જવનની આ ઇસી બાજુનો સુખરૂપ આરભ ન થાય તે નવરપવીતી જિ્ગી 
ભૃડફાઈ જાય તે ચોખ્ખુ" છે, આટલા માટે, ગયા શુદ્ધ આશયથી શરૂ થયેલા વ્રતતુ' આ તત્ત્વ «યારે 


નિબ'ળ માનસવાળા નવરા યુવાનોના હાયમાં ચશું લારે જ તેમાં અશ્લીલ તત્વો ધૂર્યાં, 
ટટ 


ફર 


નપુ'સક એકવચનતનુ* આંકારાન્ત અ'ગ 


ઊમિના વૈશાખ અક સાથે એના લેખકો માટે કેટલીક સચનાએ ફકરી હતી, તેમાંથી નપુ'સક 
નામોનાં બપાં રૂપો અતુસ્વારાંત હોય એ નિયમથી કેટવીક ચર્ચા ઊભી થવા પામી છે. પ્રજગધુના 
તા, ૯મી જુન ૧૯૩૫ ના અંકમાં રા. સાહિત્યપ્રિય લખે છે કે નષુ'સક નામોનાં એકવચનનાં રૂપે” 
અતુસ્વારાન્ત ન હોય, બહુવચનના હેય. સાર થયુ" જે રા. સાહિત્યપ્રિયે આ વિષયને છેડયો, 
કેમકે તેથી આ મુદ્દા વિયે ચોખવટ કરવાનો કેટલાક વખતનો મારો વિચાર હુ' તજ્સે!ની પાસે મૂકી 
શકુ' છુ. હુ' સમજુ છુ' ત્યાં સુધી તો નપુસક નામોના એકવચન બહુવચનનાં રૂપોની ન્તેડણીમાં 
ડેર ડરવાનુ' કશુ' જ કારણુ નથી. છ્તાં એમ પણુ ડખૂલ કરવુ ન્નેઈએ કે આ વાદ જૂતા છે અને 


મેની બારીક તપાસ કરવાની જરૂરત હુવે આની લાગી છે. 


સ્વ. રા. બ. કમળાશ'કરભાઇએ આ વિષે આમ લખ્યુ* છે :? 
*નૂમુસક નામોમાં અન્ત્ય “ ઉ નો બહુવચનમાં * આં' થાય છે, જેમકે, છેકરૂ'- છોકરા, ” “ 


એનો અય એમ કે એમતા મતે એકવચનનાં રૂપમાં અનુસ્વાર નનેઈએ નહીં, ખદુવચતનાં 
રૂપામાં જ્નેઈએ. 


૬ શા. નરસિંહુરાવે પણુ આ બાબતમાં આમ લખ્યુ” છે :૨ 


જ વડ તતપડપતતત 1ડ 1હાઢા॥લરવે 1 110 ॥હાાદલ” કલાલ” ડૉટ 1પ 
116 10141પતધાંપક લ્યડ૯ ૦11), 1ત 0016૪ ૦૮૩5૦૩ (10 110 ડા1છુ્ણાતા” ઊ011061” ) 
1દ 15 તૈ*૦00૯વં, ૦, છુ. નરને, મસજું €1૦, [ મારાને ૫૪૦૫ાંર્વ 0૦ છપા]. ગ્વિત્યા 
ઉપંત્રાઢદાં તૉંડાછુતાતતંડ દાંડ પક્ાંડ તાવ પ્'દદલ્ડ મારને હાત. 1પ 1 કાંપકુપાંતા” 
પપપ૯* ક/50. 301 1૬ 15 ૫0£૦૦૦૪તાંડલ્તં 9 શિઇ 0૫0૧૯15, તળે 11105૦ 
૧૪10 11:૯ 11૯ 1 તપા કેરેતાઇમતવંટડો) 01:01 [3180 4૬ ૦1૯6 1106 ૪1૦1૯ 
જેવટનાં વેટ સ્વેવા (૩૯૯ 15 ર512 ડવ:પતારાંઢ ) ] ઢવં૦[)દ 1015 1160૫૯૮૬ 272૮- 
ધંત્ડ, 0૮1183 2 વૈટ[૩1૦૮ 01૦ 1છુઝબત0૦૯ ૦4 દ] ફુલા1ઘડ 07 દર્લાં: 810081૯ 
101૪ુપ૦. 40 ૫૮૦0૩૦1૦૫૩ ઢળ્રતૈ ૫૧13૯૮૦5૬૦3 ત્૯17 ૫૦ ૯100118512૯ 1116 
ઊદપાટા* છુછાતેટ” ૦ શાસને વડ તીંડા10૪0315401€ £૦ 1106 40850૫1116 ફૂલાતટા 


૧, ચુ, ભા, ખૃ, વ્યા, પૂ. ૨૫૯, ી 
૧, 011. 101, 1, ૪, 326. ્ 


શુષ્૪ નૈમેલ 


૦01 મજાક, 15 ₹ટ5[૦૩5101૮ રિ ર્દારક ૮1૪૦૮, &1 ૯19% ૪16 [કકર્તડ 110 અદા 
1010 પટ ૮0010510 ૮1%800 1198 ડાંતકા18# વામતે [0721 7000006₹ 10 118 
તટાદંદા' ઇુલાતંડ તાડ ધૌદટાકર્લા#લડ ૮ શુરાને ૪૦૫ાવૈ ૩2 [૫12 2150, ” 


આમ છે એટલે રા. સાહિત્યપ્રિય સ્પરે' છે તે વાદ નવો તથી. અલબત્ત આજે તો એ વાદ 
શ્રવ'માન્મ જેવા થઈ પતો જે,ય એટલે, શ પાશ મૂત, તજી સસ”, મુટવાની હ મારી ફરજ 
પ્રમજુ' છું. મારા મતે નપુસક નમતી જથ નતાશા મથી વિ વિભક્તિઓ ધી અને ખધાં નચનેમાં 
મૂતુસ્નારુ જે જેઈએ જ., મારા આ મત .માટે રા. સાહિતત્રિય તવિયમ્‌. “માગે, છે, હ. એ યમ આપુ 
તે પહેલાં ચાલુ શતં પાછળના, નિશે, તપાસી લઇએ, મે ને તરીક, . પાલ્તેધિમાં, કશાન છે . 
નઃ પ્રમ ઝુ આસ તો, ઉં ઉકારાત્ત નપુંસક નામેતે. લગતો જ છે. માં પ્ણૃ સખ્ય સુ ર્વ મ 
કે તેટ... 


ર? 3 
રટ 7 ક 












શ * શ 


7 5 ગુષરતીમાં 'બધા' ર્તા નામમાં પુરણ" “શોકારન્તે”_ અતે નપુસરક જકારાત્તમાં # જં અડ 
બાય” જૈ. શત્યારે સુધીમા આપણૂ* 'વૈધાકરણોનો પતે 'પયમેતર વિભક્તિમામં, શપ્રરાન્ત નામોનું*. 
અગે એકેવગનેબહુવચતમાં આકારાન્ત થઈ જય છે,“ અતે _ઉકારાન્તં મામેરું એ ગે એકવમેતંમાં. 
માકારાન્ત અતે બહુવચનમાં આંકારાન્ત થઈ નય “છે. આમં “અઝ: બદંલેવાતુ”* કારણઃ યુ?” 
શ. નર્સિટ્રરાવે જા એકારાન્ત અતે ઉકારાન્ત નામોતી વ્યુતત્તિતુ' પૃષકરશુ કરીને એમ સ્થાયિત 
મપુ” જે કે? અપ 3કફાળમાં જે .અધારાન્ત “મર્મને ટં લાગ્રેતા' તત પમા” ગુજરાતીમાં પુલ્લિગર્મા, 
સકારાન્ત અતે નપુ'સકર્મા ઉંકારાન્ત અતી ગયાં છે. આમ સિંદ્ર કર્મો. પંછી તેમરે આકોશન્ત' 
મપ્નોતુ અંગ ગમાકારાન્ત કેમ- પાય તેની તપાસ પણુ -કરી છે. તેને 'વિણે તેગ લખે છેઃ " 


* & લં૦ડટ₹ 121)/8ાંક ૦ (1€ 30 ડાદ05 311 ૩3૦૫૪ ધારા ધે કહેત 
૬1011૪ 10 મે7 19 7૮0117 £]00 22/08 6 40004864૪૯ શાળાંત 80,41૬ 18 9» 
* ૮૦150૬ ઊઘ, 45 1૬ ૧૪૦૮૯૦, ધૌત્રદ 1દ 5 £2]1:૯0 189 [18૮0 ર્જ વ 82ડ૯- 
૪૦, ₹૦૬ 3૫5 3૯૦ $ સેર દપ દહે પિતડાં બ 1060 :આ 10 ઈઠછે 1108૮81604! 
ભિતાડઃ શરતે, પોરામી, પરાગ, મોરનાં, પટર' ( ડ5૬.0, મેસ્ઝ ( 7૮. 9” રમ (જ ઝડ 


નન “દહ તર 

8. ઝા બાબેતમાં આજની પ્રચહ્રિત સમજ ૨૬. નરસિહ. લખી ત્તે જ છ, જતાં રા મોહિતપ્િયનૃ], 
“કને શ્વ, કમળાશ'કશના મતથી શ્વિતિ તદ્ન સ્પષ્ટ કહી નધી. ખરી રીતે બંપુશક નામો ગ્રધેપેવશ 
શિજક્તિમામાં એક્વચનમાં અતુશ્તારે ત આવે અને ખર્ચમાં આવે કેમ મ્રતં બજે તાદ ખૂ રો 
ભોદ વાત ખાસ કરીને ઉકારાન્તે નપુસક તારાને વધુ હોઝુ પડે અ કે ત. ( થાંફું' કત” મુક્ત 


ઝં 


સ પાન ' --* ધાતુ * # ર 
એક પાનમાં * એક વ ક 

હે. ક... ક ષાન દ પારના ડે. ટ 
પણા પ પાતો સતો વ પ્ણ પોતા, જા દ પટ 


છમ શ્ષિતિ મરો. એટલે ભા પ્રશ્ન ઇકાદાત્ત નિ] સેજ છે, અપારાન્તાદિમાં તે ત્તા વિદેષ્તેમાં, ખે નિયમ કામ હાતે. 
ર ૯1૪. ૪૦, 1 8ર, જપ, ૦611, ૫૦ 1. ?, 91૬ 


દક પ્ર 


ક સદ - 
નપ્રુ'સક સકબષનતુ' માંકારાન્ત આગ શૂષ્પુ 


દ મ 
પવ કો % 0૮૦011૮5 ૪ ંળ્બપછુ ધ ીડા૦ત ૦% ઢાં દાટ 08 ની 
અ: 1010. ૪, ઘડ દટાતાાપજ -દી૯ 80080411૪૯ ૬૯૫4101 101066૯1817, 
8૯૦૬૦ સે, શી, ૯૦. 1૬ દડ 20૬ પ૦ અજ ૦: શ દતા [ક લૌતશછુટર્વ” છંઘદ દહ 
1૪0૦ [0101૯1૯ ૦૦૫૪૩૯ 15: સોટજ- પોઇ ને, શ્રી €૦, રાર્વ 1105 113૯ શળ 
(310૫0૫૬ 16 8010ત૪૯ દટત41102101 ) 8૦૦10૯૩ મા (પોરને ટ. ૯1૦, »”” 


અડી એમણે સુલ્લિંગ ઓકારાન્ત નામનાં આકારાન્ત નામના અ'ગ પિમે મમજૃતી આપી 
છૈ, પણ નપુ'સક ઉકારાન્તતાં પ્રયમેતર વિભક્તિનાં અગ વિર સમજુતી આપી નથી. આ જ નિયમ 
બન્ને અંગને લાગુ પડે છે એમ એમતો મત હેય, પણુ એ વિત્રે એમનાં લખાણોમાં કયં/ય સ્પંર 
તધ નધી.૬ હુવે ચાકુ મત મુજબ ઓકારાન્ત પુલ્લિંગ નામોતુ' પ્રથમેતર વિભક્તિઓતુ' અભ 
ખસે વચનમાં આકારાન્ત રહે છે ત્યારે ઉંકારાન્ત નપુ'સકવિગ નોસેનુ” પ્રથમેતર વિભક્તિઓવુ' અભ 
એક્વચનમાં આકારાન્ત અને બહુવચનમાં આંડારાન્ત થાય છે. આટલે આ ખત્રે નતતાં નામો 
વચ્ચે ભેદ છે. ત્યારે નપુ'સક ઉંકારાન્ત નામોની બાબતમાં ઉંકારાન્તનાં વચન પ્રત્યે આ અગભેદ 
થાય છે' તેું કારણું શુ' ? એક્વચનનાં આકારાન્ત અગતો અંવતાર એકારાન્તના આકેરારન્ત 
અંગ મુજ્બ જ માની લઈએ તો પંયુ 'ઉકારાન્સમ| બહુવચનનાં આંકારાન્ત અના અતતાર વિર 
શામે સમજુતીની જરૂર રહે છે! રા. નરસિહેરાવે આ બુદ્દો કર્યાં ય ચર્ચ્યો જથી,ઈ પણુ સ્વ. કમળો- 
શ'કરે એને સમક્તવવા જેવુ” એક જગાએ કયુ છે. તેઓ લખે છેઃ” ઃ 


જર્મસ્કૂત અકારાન્ત નામમાં નપુંસક પ્રયમાં એકવચનતો પ્રત્યય શત્‌ અને ખહુવચનતો. 
શતિ “છે. પ્રાફતમાં અક્નુ' અ' ને અપભ્રરા ૪ કૅ ૪ યાય છે. પ્રાકૂતતે અપબ્રશમાં શતિ નો મ્‌ 
શેપાઈ ન અતુનાસિકની અસરથી ૬ પર અતુસ્વાર થઈ સર્‌ થાય છે. “ જ' મતિ ૬ લપાઈ 
અતુસ્વાર ' શા ' ઉપર જઈ ગુજરાતીમાં સં થયુ' છે. ” 


એકવચનનુ' અગ ઉંકારાન્ત કેમ યાય છે તે તો રા. નરસિ'હરાવે બહુ સગળ રીતે ખતાન્યુ” 
છે. તેની સરખામણીમાં ઉપરની સ્વ. કમળાશકરની સમજૂતી યોગ્ય નથી લાગતી. ખઠુવચનન 


૬, ઉ... 101, 11; ૪. ૧૪ર₹મે આમ છેડ “ 116 ૦ વૃણદ (૦1૪00 ?0₹ 876 8%€9 “-૪૦૮ત$- 
1# 1૦ ૯ 1૦૫૧તે ૦413 15 દ] ૮85૯ ૦4 સરે] 276 વુ £7૪& ૦019 ૪1૮1) €1231૪૯ 
(૮ 8001 ૪૦૪૩ ૬૦ આ (જોરુ, પનાગું ૭૦.) દપ6 ૦00૦૯ ૦૪૬ તકાળકાંઝ 
ઊ3816૯1'તૈ ૯107૯ 186 ૦છપવૃપક ૯ત5૬-૬8117102110%5, 1 12૪૯ 8£1:૯2તંઝ ૬૪01214964 
[6 (૭4૬01૧5 ૦1 દ) સ ૮102186 10 ૦00]11વુણડ €૯%5ટ#, (ડટ# 1૦1,1 2, 31૬)? 
આમાં પણુ તપુ સક ઉકારાત્તના અગતી સમજુતી નથી, 

છ [પણુ એક સૂચન મળે છે ખરુ. આગળ રા. નરસિંહરાવના 01.1. માથી જે પરેવા કકશ રોકો જી 
તેમા--ળ ૦18૬ ૦૮5૯5 (17 105 ડાળકુણ૧£ 30100૦7 ફે 1દ 1# ઉ૦0ઝ૯ત--એવુ 

* રુ, એતુ સૂચન, ઉકારાન્ત નપુ સકમાં પ્રયમેતર વિશક્તિઓમાં ખત્તે વચનમા મૂળ અમતેો આંક 
“ છુ, પણુ એકવચનમાં એને અતુસ્વાર લડી નય છે, એનુ લાગે જે, 
«૪ ચુ, શા, ધૂ. ન્પા. પૂ, ૧૧૬૯, 
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શ્પડ્‌ ક નૈવેદ 

“સં” તે સંસકૃત બહુવચતના પ્રત્યય ઉપરથી વ્યુત્તત્ત કરવામાં યોગ્યતા છે એમ માતીએઃ નને કે 
ગુજરાતીમાં બીજી કોઈ પણ ન્નતતાં નામમાં બહુવચતનેઃ મૂછ પ્રત્યય લાગી રલ્રો હોય એવુ' 
ખૂન્યુ' નધી, પણુ અહીં ગુજરાતીમાં એકવચતથી બહુવચનનુ' અંગ જૂદુ' નથી; આથી ગેકવચનનાં 
અતી વ્યુતત્તિ એક રીતે અને બહુવચનનાં અંગની વ્યુતાત્તિ ખીછ રીતે અતે પ્રેથમેતર 
વિ્ભાકેતએનાં એકવયનનાં અની વ્યુત્ત્તિ વળી વ્રીછ રીતે કરવાને કશો જ આધાર્‌ નથી. 
આપણી અપભ્રષ્ટ બાલીઓમાં એકીકરણૂવ્યાપાર ઘણાં વિશાળ પ્રમાણમાં પ્રવર્તે છે. એટલે નામોને 
માટે આટલો જ નિષમ છે. શખ્દતી મૂછ ગ્રકૃતિ જ બધી વિભક્તિ અતે બધાં વચનતુ' અગર 
બને છે; પશુ ઓકારાન્ત અતે ઉંકારાન્ત નામોમાં પ્ર. એ.માં જ એમ બતે છે, પછીથી ખ્‌્ધી 
વિભકિતિઓ અને ખધાં વચતોનુ' અમ બીજુ બતી રહે છે, એટલે બહુવયનમાં આ ંકારાન્ત 
અભ માટે સ્વ. કમળારા'કરે સમજૂતી આપી છે, પણુ તે ટકે તેમ તથી, ખીજ કોઈએ એતે માટે 
શમજૂતી આપી હોય એમ જાશ્માં તથી. 


નપુંસક ઉંકારાન્તતા નામોમાં ગ્રયમેતર વિભક્તિઓરમાં એકવચત અને બહુવચન ખબલષેમાં અમ 
ંકારાન્ત જ છે એમ મારૂં માનવુ” છે, આ મારું મન્તવ્ય ભાષારાસ્રતી હૃદ્િએ ડેમ સમજાવાય 
સે હુવે ભઈ એ, સં. ૧ળ' ને ન્યારે “ ક' લાગે ત્યારે જજ યાય, તેતું પ્રધમા એકવચન પર્ણકમ્‌ 
થાય, મ્રારૂતમાં એ જ્વશપ્‌ થાય. આમાં પ્રયમાં એકવચનતમાં થનો ૪ થઈ જય અતે “ પાનું 
રૂપ નિષ્પન્ન થાય. વળી ઘળગત્‌તું ઉશ્ચાર્શાસાત્મક અંતિમ રૂપ ૧નળમૂ-૧તાં યાય. અતે આ 
₹પારતાં' તે આપણુ ગ્રયમેતર વિભાક્તિએનું” બતે વચનનું અંગ. 


અહીં એક શ'કા થવાતો સમ્ભવ છે, ર. નરસિંહરાવે એકારાન્ત પુલ્લિગ નામોતુ' આકારાન્ત 
અગ સમજાવ્યુ છે તેમાં, પ્રયમાં એકવચનના પ્રત્યય રહિતતા ચૂંછી રાખ્દ જ લીધો છે. (દા. ત. 
બર, ૧૯0, નહીં ). અતે મે” ઉપર જે અવતરણ ચચવ્યું' તમાં વળ'જ્મ્‌ તે મ્રયમાં એક્વચતના 
પ્રયમ સહિત લીધુ' છે. તે ખરાબર નથી એમ ઢદાય ગણાય. એ ખરાબર નથી એમ માતવાને 
કરુ જ કારણુ મારી ન્રણુમાં તથી. ઊલડુ' ગ્રહની બાખતમાં ગ્રયમા એક્વચનના પ્રત્યય સહિત 
શાખ્દ લ્યો ( દા. ત. પ્રણ ) તો પણુ કઈ વાંધો ન આવે એમ હુ ગણુ છુ. પ્રલ્ર%:-૧૫વ મ! 
-પ૫ષ્વત્ત એમ અવતરશુ શકય છે, કેમકે અન્ય વિસર્મર ઘસાઈ જવાતો પૂરો સમ્લવ છે, ઓકારાત્તનાં 
આકારાન્ત અગમાં તેમજ ઉંકારાન્તતાં આંકારાન્ત અંગમાં આવી રીતે, પ્રધમાં એકવયનના મ્રત્યયની 
હાજરી શશીએ તો, એક રીતે, બીજ્ત્લાધવ પણુ જળવાય છે. ખરી રીતે સંસકૃતતુ ગ્રયમા એક 
નચનનુ' રૂપ જ રુજરાતીર્મા હમેશાં બધી વિભક્તિ અતે બધાં વયનતું' અભ બતી રહે છે, 
શ. ત. પુઃ-રામ, અમિ, ગુરુ, પિતા, આત્મા, પ્રાણી, રાજ; ઔઃ- નદી, શાળા, કવિની, વગેરે 
ન*-ધર, નામ, યર વગેરે, એટલે આ બનેર્મા પણુ સામાન્ય અંગને પ્ર. એ.નાં રૂપ ઉપરથી વ્યુતશ 
કેલાર્મા કાઈ વાષા દેવો ન નેઈએ. શલટુ એક જ પ્રક્રિયાથી બધી «તતા નામતી સ્થિતિ 
શમજવી શકાય છે તેથી ખીજલાધવનો લાભ યાષ છે. ૭તાં, ગકારાન્ત સુલ્લિંગમાં નેમ ગ્રણુવુ' 
ક મેઇ, પણુ ઉકારાન્ત પુદિલિ'ગર્મા તો યજમવ્‌ ઉપરથીજ અંકારાન્ત અભ સમજાવું 
પ્‌ 


નષુ'સક એકવચનતુ' આંકારાન્ત અ'ગ ૬૫૯૪ 


રા. નરસિહ્રાવ પણુ ઉંકારાન્તમાં બતે વચતમાં એઓકારાન્ત અગ છે પણુ એકવચનમાં 
અતુસ્વાર ઊડી જાય છે એમ માનતા લાગે છે એમ મે આગળ ( પાદ્તોંધ છમી ) ચચવ્યુ' જ છે. 


પણુ કોઈ એમ પૂછે કે નને નપુસક ઉકારાન્ત નામોમાં પ્રથમેતર વિભક્તિમાં બેય વચતમાં 
આંકારાન્ત અગ હેય તો પકી આજે એમ નથી ગણાતુ અને ઊવ્ટુ' એકવચનમાં આકારાન્ત 
અને ખહુવચનમાં આકારાન્ત અગ છે એમ ગણાય છે તેતુ શુ ? મારો જવામ એટલો જ છે કે 
એવો ભેદ ગુજરાતી ભાષામાં સાર્વ'તિક નથી તળ ગુજરાતમા એવો ભેદ છે એમ લાગે છે અને 
એ સ્વીકારવા હુ તૈયા? છુ, પણુ, પાગ્સીએની ખોવીમાં એ ભેદ નથી એમ રા નરસિ હુરાવે 
પોતેજ નેોધ્યુ છે, કાઠિયાવાડના કેટવાક ભામમાં પૃણુ એ ભેદ નથી એમ મારો અગત અતુભવ 
છે આ વિષયમાં રસ લૈતારાઓને જ્ણાવવુ નનેઈએ કે ઊમ્પ્તો વૈશાખ અક ખહાર પડયો કે 
તરતમા જ આ મતવમતે। એક પત્ર અમને મળ્યો હતો ઈ એ પત્ર ઉપરથી એટનુ' તો જરૂર ફવિત થાય 
છે કે કાક્યાવાડતા અમુક ભાત્રમાં આ અ ગનેદને કૃત્રિમ ગણવામાં આવે ઝે. તળ ગુજરાતની ખોવીમાં 
એ ભેદ છે એ સાચુ, પણુ આવો અગમેદ, મે સમનવ્યુ તે અવતરણ પ્યાનમાં લેતાં સમ્ભવિત 
નથી, કાઠિયાવાડ આદિ પ્રટેશની બોવીમાં એનુ અરિતત્વ નથી તેથી પણુ એ સમ્ભ્રવિત નથી, 
તારે એ સમ્ભવિત છે એમ માનડાતુ એક માત્ર પ્રમાણુ તળ ગુજરાતની ખોલી, ( જેને રા. 
નર્સિદરાવે ) સિજ ગુજરાતીઓની બોલી કહી છે )?* મતે તો એમ લાગે છે કે તળ ગુજરાતીની 
અશાસ્્રીયતાનો આ દષ્ાન્ત છે નપુસકનાં એકવચન બડુવચનના રૂપો વચ્ચે ભેદ રહી રકે એવી 
અતિશાસ્રીય ૬ૃત્તિને લીધે જ આવા અગમેદ તળ ગુજરાતમા પ્રચારમાં આવ્યા લાગે છે' આ 
લેખમાં આપેલ રા, નરસિહરાવના પહેવા જ ફૂકરાના અન્તમાંથી એવુ સંચન પણુ નીકળે છે, 
છ, એ પત્રમાથી નીચેના ઉતારો આ વાતને સિદ્ધ કરરો પત્ર રા રા હરિલાવ ૨, શાક્ડે, સ્‍ેેડિમા 
( કાઠિયાવાડ )થી વદ ૧-૯-૯૧ ના રજ લખ્યા હતો. “વળા અતુસ્વાર માંટે જે સૂચના (૩) મા 

તમે નિયમ ખાધ્યો છે એ વિષે તમારે * ખૃહદ્‌ વ્યાકરણ 'ગુ પા ૧૨૩ શુ નેવ, એમા “છાકરૂ 'ી 


ખીજી વિભક્તિ આમ આપી છે 
એવ ખ, વ. 
છાકરાને છેઈકરાને, છોકરાઓને 


નોધ * એ વ રા ઉપર મીંડુ નથી એ ધ્યાન ખેચે છે આ વિષે ચર્ચાપત્ર લખવા મારા ઈશારો 
ઘણા વખતયી છે હમણા જ નિશાળમાં ( જે પૂણુ" હાઈસ્કૂલ છે ) ચર્ચા થઈ હતી, ખૂ, યા, ભૂલ કરે 
છે એમ અમાર માનવુ છે “ 

1૦, એટને સમગ્ર ભાષાપ્રદેરાતા અમુક બોલીપ્રદેરામાં ઉચ્ચારભેટ હોય અને તેને લીધે નેડણીભેદ ઉદૂસવે તેને 
0૮077૮૮૬ તો તતો જ કહેવાય, ન એની રાસ્્રીય તપાસને અન્તે એ અશાસ્ીય ૨3 અહીં એવુ 
કાંઈ નથી ઊતટુ સાનુસ્વારાત્ત રૂપ વ્યુત્પત્તિની દષ્ટિએ શાસ્રીય છે, એમ મે ભત્તાન્યુ જ છે, નિશ્નુ 
સ્વારાન્ત રૂપ વ્યુત્પત્તિના કમે અરાસ્્રીય છે એમ પણુ તેનાથી જ ક્લિત થાય છે. તતો પછી માત્ર તળ 
ચુજરાતની ખૌનીમા એ રૂપ નિરતુતાસિક છે માટે એમ ગણૂવુ જ તોઈએ એ સત યોગ્ય નથી, ખરી 
રીતે ત્તા “હુ શી કરૂ 'ને “હુ શ કરૂ' એમ ખોતનારા તળ ગુજરાતના વતનીની ખોલી ઉપર અનુ- 
સવારના નિયમો માટે આનાર રાખવો તે પાદ ।ની બનાવેવી પતરાવળો ઉપર બેસી મધદશિયાની સફર 
જવા જેટલુ જ ત્તેખમકાર્ક છે અતુસ્વારની બાબતમાં તળ ગુજરાતીને રિણ ન ગણે! એમ મારી સવિનષ 
વિનતી છે તળ ગુજરાત, ભાવનગર ( ગોહિલવાડ ) ઝાલાવાડ, હાવાર, સે।રઠ, કચ્છ-એમ ફત્તશઃ ત્ર 
આ અતુસ્થારના ફચ્ચારની લાગણી વીશ્રતર બનતી ન્તય છે. 





# 


ડઝ કન નૈવ ક 


એટલે "આવો અંગબેદ રાખવાથી ચાલુ મતવાળાઓતી દશષિ નીચેતો ફાયદો યવાન સેમ્લવ છે. 
તતા. ત. કુતરુતી પ'ચમી આમ યાય : રં નક ક 
ક #એ. વ બૂ. વ. 

ર 9 ર એક કૂતરાથી ઘણાં ફૂતરાંધી ક 
આથી કરીને એકવચતને ભે? લક્ષમાં આવી *તય એમ એમતી દ્થીલ લાગે છે. પણું આપશે યાં. 
એકવચન બહવચનતા અગમાં સામાન્ય રીતે સેદ છે જ નહીં. દા. ત. એક ધેડાતે - ઘણા ધોડાતે, 

એક 'માણુસને-ધણા માણૂસતે, એક નદીમાં-ઘણી નદીમાં, દરેકમાં એકવચન અતે બહુવચનેનાં 

અ વગ્ચે કરો બેદ નથી. અવગત્ત બહુવચનતો “ આં' પ્રત્યય ભળે ત્યારે બે વચત વચ્ચે ભેદ 

થાય "ખરે, પણુ તેથી બન્ને વચતનાં અંગમાં કઈ ફેર પડતો નથી, વળી, આ પણુ ભૂલવું" ન 

ભેઈએ કે આ “ એ ' મત્યય સામાન્ય વ્યવહારમાં લગભગ ભૂંસાઈ ગયે છે. કાઠિયાવાડમાં ( હાલાન 

રાદિ ગ્રરશેમાં ખાસ ) તે આ ' એ! ' ને થૂસી તાખવાવી રૃત્તિ ઘણી જ ઝબળ છે છતા “એ! તી 

વાત ખાજુંએ રાખીએ તો પણુ આપણે ત્યાં એક્વચન અતે બહુવચતતાં અમા કરોક ફરક મથી; 

તા પછી, માત્ર નપુસક ઉકારાન્ત નામો! પૂરતો જ એ ભેદ પ્રચારમાં લાવવામાં શે હેતુ છે તે” 

તા! સમજતો નથી, ” 

એ બેદ લાવવાથી એક્વયનમહુવચતતો બેદ ઝટ સમજ શકાય છે તે ફાયદો બીજી દૃષ્ટિએ 
બહુ ગૌણુ બની ન્નય જે, ઉંકારાન્તતી પ્રથમેતર વિભક્તિઓનાં બને વચતનાં અંગમાં; લેદ. 
રાખવાથી જે ફાયદો થાય તેની પાસે ઉપલો ફાયદો હિસાબમાં નથી એમ પણ્‌ મારું ટહેવાનુ' છે.” 
ઉલહુરશુ લઈએ? . મ 








ફૂતરો ( ખુ. » રૂતરુ (ન.» ફૂતરુ' ( ન.) 








એ,વ. 1 એક ફૂતરાધી | એક ફૂતરાથી એક ફૂતરાંધી 


ખૂ વ્‌. ર ઘણુ કૂતરાયી ઘણાં ફૂતરાંધી ઘણાં ફૂતરાંથી 


- આ ઉપરથી તરત સમજશે કે ચાલુ મતને અતુસરવાયી એક્વચન-બહુવયતતો ભેદ રહી રો 
છન્દ એક ૪ શખ્દના «્તતિમેદ મારે ફશી જ નિશાની રહેતી નથી. ખરી રીતે એક જ શબ્દ 
બન્ને જતિમાં વપરાતો હોય એવાં દજાન્તો શાપ શાવામાં ઓછાં નથી. ધોડે-ધોડૃ? છેડો 
-ઝીકરુડ ચકલેન્ચરવુ? મધેડે-ગધેડુ” વગેરે ઘણાં એપારાન્ત મુલ્લિંગ તામોનું' ઉશરાન્ત નપુંસક 
સૂ શક્ષષ જે, ચાલુ મતને અવુસરવાથી એ બર્ધા વચ્ચે એક્વયતતાં રૂપમાં ટાઈ ફરક પડર તી, 


ી 





નપુ'ક બેકવથ્તતુ' *માંકારાન્ત અ'મ 3૫૯ 


મારા- મતે રહેશે. મે' ગક છે.કરાને એક પૈસો આપ્યો. અતે “મેં એક છેઇકરાતે એક પૈસો આપ્યો, ' 
મનિ ભેદ બતાવવાતે મારા મત મુજગતો અગમેદ ( એડવચતમાં પણુ) જરૂરતો છે. . મ 


:ક૩ ચુજરાતીમાં એકવચન અને ખકુવચન વચ્ચે અગભેદ નધી જ ,એ ખીજ રીતે પણુ .ખતાવી 
શકામ. ગુજરાતીમાં બધી નતતનાં મુલ્લિંગ નામોની પ્રકૃતિ ઓકાગન્ત, ખધી જાતનાં આલ્િંગન્નાષ્ેતી 
ત્રકતિ ઈફરાન્ત અને બધી જાતનાં નપુંસક નામોની પ્રકૃતિ ઉંકારાન્ત ગખુવાને સંપ્રદાય ,પડી ગયો 
જ. શ. તે. સુલ્લિગર નામ અકારાન્ત હેય ( દા. ત. હાય ) તો પણુ તેની ગ્રકૃતિ એાસન્ત ગુ ગણાય 
જ. આ વાત, કૈઈ પણુ તામની જતિ નણુવાને “ કેવો-કેવી-કેવુ' ' પૂછીએ છીએ” તેથી જણાઈ 
રહેશે. હાથ કેવા અને ઘોડે પણ કેવો. ગાય કેવી અને નદીં યણુ કેવી. ધર કેવુ' અને પાનુ” પણુ 
કેવુ, આમ પુલ્લિંગની પ્રકૃતિ એકારાન્ત, સ્રીવિંગતી ઇકારાન્ત અને નપુસકની ઉંકારાશત? એમ 
નિયમ છે. કોઈપેશુ નામર્તાં વિશેષણૂતે ( ગયમેતર વિભાક્તિમાં ) તપાસવાથી આ વાત વધુ સ્પછ 
દ, ત. ધોળાં ધોડાતે તેમજ ધોળા હાથને, ધે!ળી ગાયને તેમ જ ધોળી કરીને. ધોર્ળા ઘરમાં અને 
ધોળાં પાર્નામાં. કય કજ 3 સામાન્ય રીતે એક્વચન અને મે 7 નારિ નીચે મુજ્બ છેઃ 
પમા સળ પેણ પાળા-પળી-પોર્ળા 
આમાંથી એકવચનવાળી તિ દરેક નતિમા પ્રથમાં એકવચનમાં જ રહે છે; ગ્રથમા બહુ- 
વચતથી માંડીને બધાં રૂપમાં (એ. વ. તૈમજ બ. વ.ના ) ઉપરની બહુવચનવાળી મૃત અગ 
બની રહે છે, આમ? * 






એ, વ. 





ધળા હાયને ધોળા હાથોને 











ઘેળા ધોડાને ધોળા ધોડાઓને 


ધોળી ગાયને ધોળી ગ યથેોને 























સલિગ 





ધોળી ઔને ધોળી આઓને 







ધોળાં ધરને ધોળાં ધરે 


છદ 
કક નનનુનાન 3 સન... 


પાળા છોકરાને ઘેળાં છોકરાંઓને * 











૧૬ ' નૈશેધ 


આમ દરેક જતિમાં, શખ્દ્યુ અગ એકવચન અતે અદુવચતમાં ગતું એ રહે છે ગે ૪ 
નિયમ સત્ય છે 
' માટે નપુસક ઉંકારાન્ત નામમાં પ્રથમેતર વિભક્તિઓમાં એકવચન તેમ જ બુવચત બતેમાં 
અગ આકારાન્ત જ છે 
છેવટે આ બાબતમાં નીચેના દષ્ાન્તો બરાબર સમજ્વાથી આ આખાં ગ્રશ્નના લાલ-એલાભ્રતી 
શમજ તત પડી જશે એના ઉપર કશી જ ટીકા કર્યા વમ? એ ઘ્ણાન્તા નીચે આપુ છુ 


એ વ. બ વ. 
(9 [3 છેકર] કાળા છોકરાતે કાળા છોકરાને 
[ ચહુ મત --કાળા છેકરાતે 
[ળાં બકરનિ 
ર દો 3 ભારે મત --કાળા છેોકરાંતે યે 
(૪ 1પુ. છોકર] મે એક બકરાને મીધઈ આપી. 
ચાગુ મત --મે એક છોકરાને મીઠાઈ આપી 


દત. છેકર્‌ 7 1 માશ મત --મે ગેફ છોકરાને મીડાઈ આપી. ર 


ક (૨) ચાનું મત શગચીની પણ સ્પર્ધા કરે એવા, મુનિના મનતે પણુ ચળાવે એવા ગતે 
વસન્તસમૃહ્દિથી માદમ બનેના રૃપતે જેઈ કોણ ઉત્સુક -ન થાય ? 


ર 

જાર મત શાચીની પણુ સ્પર્ધા કરે એવાં, મુતિતા મતતે પણુ ચળાવે એવાં વસનત 

સમૃહિથી માદક બનેલા ર્પતે ન્નેઇતે કોણુ ઉત્સુમ ન થાય ? 
(9) યુ. કૂતરો 

શરીરે સફેદ ર ગવાળા, પુછડી પટપટાવતા મારા પગ આગળ આભોટતા 
એક ફૂતરાને મે રોટરી આપી 

ન કૃતર્‌ 

ચાનુ મતે શરીરે સફેદ રગવાળા, યુછડી પગપનવતા મારા પ્ર આમળ આળોટતા 
એફ કૂતરાને મે શેટવી આધી 


મારા મતે શરીરે સદ્દેદ રગવાર્યીં, સુછડી પટપટાવતા મારા પત્ર આગળ આળોટતા 
એક ડૂતરનિ મે રોટની આપી 


નંધ આ લેખતાં છેત્લાં મૂક વાંચતી વેશાએ તા ૨૩-૬-૩૫નાં ઝજામધુમાં છપાએેલ 
શ. નર્સિદ્રાવનુ આ વિવષતુ ચર્ચાપત્ર વાંચુ છુ (એ ચર્ચાપરમાં આપેવી વીમત, મે ઉપર 
શ. નર્સિદ્દરાવનાં ઊા.. માંથી ટકેલા ફ્કરાતાં ભાધાન્તર જેવી જ છે તેથી, તથા તેમાં કોઈ 
ત્‌૧ મુફે ઉડાવાપેલે નથી તેથી એતો જવાબ આપવાની જર? નથી 


ઊપ્ટિ, «લાઈ ૧૯૩૫ 


નિટ્ડુકત 
ર 3 અષ્યાય બન્ને, ખંડ એકથી ચાર : વ્યુત્પત્તિશાસ્રને લગતાં ] 
ખડ પહેલે 


હવે વ્યુત્પત્તિઃ તેમાં જેનાં સ્વર અતે વ્યાકરણુવિષયક રૂપો પૂર્ણ હોય અને જે ધણા 
જુદા તરી આવે તૈવા વિકાર્વાળા હોય તે (શખ્લે)ની વ્યુત્પત્તિ સામાન્ય રીતે કર્વી,? પ્ણ ન દ 
અથ હોય અને જુદો તરી આવે તેવો વિકાર ન હોય તો ખીન્ત કર્મનાં સામ્યથી તેના મા 
અર્થની પરીક્ષા કર્વી,૨ ( કર્મતુ') સામ્ય પણુ ન હોય તો અક્ષરના સામ્યથી વ્યુત્પત્તિ કરવી, પણ 
ન કરવી એમ તો નહિ જ.* વળા વ્યાકરણુવિષયક રૂપતે બહુ વળમવું' નહિ. એ રૂપો અપા થી 
ભરપૂર હેય છે. અર્થને અતુરૂપ વિભક્તિએ સમળનવવી.પ ીં 


૧, આ પહેલા ખડમાં યાસ્ક વ્યુત્પત્તિશાસ્રના કેટક્ષાક સામાન્ય નિયમો 
કેટલાક રાબ્દો એવા હોય છે, જેતા મૂળ ધાતુ વિશે આપણને રકા જ ન જ કા ક કે 
વિષયક રૂપ પૂર્ણા દોય, એટલે કે મૂળ ધાતુમાંથી એનુ અત્યારનુ રૂપ કેમ થયુ છે તેમૂદે જા 
સ્થિત્યન્તરાની આપણને નણ હોય અને તેથી કરીને જેની વ્યુત્પત્તિ આપણુને શ'કારહિત્‌ ર ધ 
થઇ જતી હોય, આવા રાબ્દોની વ્યુત્પત્તિ વિશે તે! સુરકેથી રહે જ નહિં. એના મૂળ કો ન કા 
રીતે સમન્તય તે જ હોય, 


૨, પણુ કેટલાક શખ્દોમાં એના મૂળ ધાતુ વિરો રાકા રહે તેગ હોય, કેમકે એનુ રૂપ જ આપણને 
પૂરું સમત્તતુ ન હોય, આવા રાબ્રોમાં એના જ અર્થના ખીન્ત શબ્દના સામ્યથી વ્યુત્પત્તિ કરવી 
જેમકે આચાંરયને ચાસ્ક સીક સિમાંથી પણુ વ્યુત્પત્ત કર છે, એમાં આચાર્યતુ' રૂપ ખરાબર ન સમ" 
નયુ' તેથી એના જેવા રાબ્દ લઇને યાશ્ચનેત્યર્યામિત્યાચર્થઃ એમ એની ય્યુત્પત્તિ આપી છે, આ 
ઉત્સર્ગ આપણે જેને 104102 કહીએ છીએ તે છે, 

૩. ન્યાં અ્થસામ્મ પણુ ન હેય ત્યાં જી કરવુ ? ચાસ્ક ક્ડે છે કે એવા વિષયમાં માત્ર વર્ણસામ્યયી 

પણુ વ્યુત્પત્તિ કરી બતાવવી, પણુ સાવ ન કરવી એમ ન કરવુ, આ વર્ણુસામ્યનો ઉત્સગ" ઘણે જ 

નતેખમભ્રરેશે અને અશાસ્રીય બની જવાનો! સભવ છે. ં 

આ ખડતા છેઘ્ઘા ભાગ ઉપરથી સમત્તરો કે યાસ્કના વખતમાં જ વૈદિક ભાષાનાં કેટ્લાંથે રૂપો 

અપવાદરૂપ ગણાવા લાગ્યાં હતાં અને એનુ મૂળ બુવાર્ડ ગયુ તુ, અને તુલનાત્મક ભાયાશાશ્રની 

નણુ એ વખતે નહોતી તેથી યાસ્ક આવા રાગ્દોમાં વ્યાકધના રૂપને વળગડાની ના પાડે છે, 
અકખત્ત આમાં રાસ્્રીય દછિએ અચેદફસતા જ છે. 

પૂ. કર્તા, કર્મ વગેરેના અર્થ મુજ્બ વિભ્ક્તિએદ સમન્‍્તવવી. 


હી 


૬૬૬ યેૈધેથ 


જ્રતત્‌, થવત્તત્‌, વગેરેમાં ધાતુતો પહેલો ભાત્ર જ રહે છે ૬ વળી ન્નજૂમાં વિકારક પહેલાં 
આદ્લિપ થાય છે, હ ત્તાત્ત વગેરેછ વળી અન્તનોપ થાય છે, વત્તા, તમ વગેરે” વળી ઉપા 
ન્યલોપ થાય છે, અનુ, ગણુ વગેરે” વળી ઉપાન્સનો વિકાર થાય છે, રગ, રળી વગેરે.૫૦ 
વળી એક વર્ણના લોપ માય છે, તરત ચમ દ! વળી ખે વર્ણોતો લોપ થાય છે, છત ૫૨ વળી 
ધાતુતા આદિ ભાગમા વિપર્યય થાય છે, ગ્યોસિન્, થન, રિશ્જી, ૧ર વગેરે 12 વળી આદિ અતે 
અન્યતો વલય થાય છે, છેજ, રજુ સિન્સ, સકું દ વળી (ધાતુના) અન્ત ભ્રાગમાં ડ્રેર થાય છે, 
નેપ, મેથ, તાપ, અ, મણ, પુ વગેરે 1પ (ખડ બીજો) વણનો વધારો યાય છે; થાળ, 


૬ હતે મ્ટતાક ઉચ્ચારર॥સ્ત્મક ત્સગો ( 2101610 12૪5 ) આપે છે 


વ્રર્તતમ્‌ તુ ક્રતમ્‌ અતે અવ ન્‍ર્સપ્તુ અવર્‌ થઈ નય છે તેમા ધાતુતા પહેલો ભા 
જ રહે છે એમ યાસ્ક કહે છે આ ખને દૃષ્ટાન્તોમાં ધાતુ થા છે તેના ક શૂ. #ં ના રૂપ ૧ત્તતૂ- 
શાથી “૬' ઉડી ગો છે, એમને કે પ્રથમાક્ષર ઉડી ગયો છે પણુ ચાસ્ક તા પાતુનેદ પહેતા ભાગ જ 
રહે છે એપ મ્હે છે તેથી આપણે આ ખત્ને દછાત્તોમાં સોપસગ ધાતુ કરી કે થવી જ ચણવેદ 
નોઈએ તો જ એમ કહી રાકાય કે ધાતુતો પ્રયમ ભાગ જ અને થશ રહો છે 
૭ ભ, શાસ્ત વગેરેમાં મૂળ ધાતુ ચલના આદિ વર્ણ અ લોપાયો છે 
૮ ભતા, મતપ્‌ વગેરેમાં મૂળ ધાતુ શનના અન્યના ઘૂ તે લેધપ થયો! છે 


૯ શપતુ!, ગણુ વગેરેમાં મૂળ ધાતુ ળના ઉપાત્ય નરણ જનો હ્વાપ 
8014ત કટે » તેને લગતે! છે 

૧૦ રરા, જરી તરમાં મૂળ શબ્દ ઝગ અતે શનિના 
ભા અને રૈ થયા છે, એટને કપા ભનો વિકાર થયા છે અત 
મુજ્મ અ ત્ય લેપ પણ્‌ થયા જ છે 

૧૧ લત્‌ત્યા ચામિ માર્ચામે ને ચાર્જામિ તુ અપૂર્ણ રપ ગણાય 

૧૨ ઇચમા પૂછ ત્રિકજ્જમાથી પિતા ર્‌ અતે ર ખનેતો લોત 


પડ ગ્યૉસિ વગેરેમાં પાતુના આદિભાગમાં વર્ણવિપર્ચય યાય છે તઃ જાગ 
નુતન હૂાજુજ-ગ્‌ યુતનઝયુર-ગ્યોત (દ તો જ) ૫54૫4. (દતો ઘ) 
ઉિનદ્કવિનટૂ-વિન્જુ ( ભનો બ્‌) સાર્ન્માટગ્યાયય (ભનો ૧) 

૧૪ શોજ વેરે રાખ્ટામાં આદિ અતે અન્ય વર્ધુના વ્યય થાય છે 
ચુત્ન્યસસ્તઝવત્‌ મા આદિ શ્‌ અને અત્મ જની ફેબદ4ી નથી થઈ પગ આદિ શનો સ્‌ 

થયો છે અતે અન્ય સૂતું સૂની સાધે સ્થાતાન્તર પડું છુ ₹ઝઝુતે શગ્‌માથી જ્યુતતન્ન ૩૨ છે 
શગન્રલ્તૂ-ઝદ્‌ એમ ગણીએ તોઃ એમ કહી કાય કૅ 3 ધાતુમાં જૂ અને દનો ન્યત્યવ થયે! જે 
શિશ્તાને ક્‌ પાતુમાથી વ્યુપત્ર કર્‌ ર જથ્‌ વગેર આમા જહ માં હ અને છતો 
ન્યયય થના ગણાય તર્ઝીને રૃત્માથી ન્યુ પત્ર કરે એ પ્તૂ-જ-સર-ત આમાં મજમા જ 
અને લને] ન્ય્યય થષો ગખાય આ ઉત્સર્ગ છેને આપે વર્ષટયત્મય (તાહાટાપલ્ાંડ) કહીએે 
છીએ તે જ પણ ઉપરની જ્યુત્પત્તિઓઆમા સાસીયતા અવે થે જળવાઈ નથી. 

૧૫ શોપ તમેરમાં ધાતુતા અન્સય ભાગમાં જ ફેરફાર યાય છે 


ગ 


મથે છે આ ઉત્સર્ગ જેને 


હપાન્ય સ્વર મ ફતા અનુક્મે 
બત્ત આમા ઉપરના ત્રીન ઉત્સર્ગ 


૪ રથી એપા ચાનો તોપ થયો ગણવા 
પધાછે આમ ઘન જર રવ 


નિરુક્ત શ્ર 


0 મહ્ગા,૬ વળી ન્યારે ધાતુમાં સ્વરતી લગોલગ અન્તઃસ્થ આવે ત્યારે તે ખે શૅખ્રોનુ' મૂછ થાય 
જે, તેમાં જે સિદ્ધ રૂપ એક અંમમાંથી ન સાબિત થતુ' હેય તો ખીજુ' અગ તપાસવું. તેમાં 
પણુ કેટલાંક તો કોઈકે વખતે જ વપરાય છે, જેમકે છિ, શરુ, છુ, જવત', ફુનાર્‌ વગેરે, ૬છ 


, વળી લૌકિક ધાતુમાંથી વૈદિક નામો સધાય છે, જેમકે શળૂનાઇ ક્ષેત્રતાયા? તેમ જ વૈદિક 
(ધાતુમાંથી) લૌકિક ( નામા સધાય છે,) જેમકે રમમ્‌, જમૂ.૨૦ * 


વળી કેટલાક મૂળ રૂપ વાપરે છે, તો કેટલાક વિકૂત રૂપ વાપરે છે. ધા.શસિજ જવુ' ક'ખોજેમાં 
જ વપરાય છે. કમ્મોજ, કમ્બલથી આનન્દ માનનાર કે કમનીય ચીજથી આનન્દ માનનાર; 
કમ્બબ્ર કમનીય હોય છે. આનુ વિકૃત રૂપ શવ આર્યોમાં વપરાય છે. ધા.જી કાપવુ' પૂર્વના લેકોમાં,- 


શોપ-ધા, વટ્માંથી છે, તેમાં અન્ય છનો ઘ્‌ થયા છે. મેઘ-મિછૂમાંથી છે, તેમાં અન્ય ફને છ્‌ 
થયો છે. જઞાઘ-ધા.નાથ્સાંધી છે, તેમાં અન્ય થતો ધૂ થાય છે, સાથ-ધા.મદ્માંથી છે, તેમાં અનય 
ફ્નોધ્‌ થાય છે, ઘધૂત્વદમાંથી છે, તેમાં અન્ય ૪ તો ધૂ થધા છે, મધ્-ધા.જર્માંથી ગણાય 
છે, તેમાં અન્ય છનો છ્‌ થયો છે. 
૧૬, આાસ્યત્‌ વગેરેમાં એક વર્ણને વધારો યાય છે, 

માઇ્યત્‌ને થયમાંથી વ્યુત્પન્ન કરીને તેમાં ચૂનો વપારો થયો છે એમ મનાય છે, [૪ ને ધા,યૃમાંથી 
વ્યુતપ્ન કરીને તેમાં જૂનો વધારો થયો. છે એમ મનાય છે, સજા ને ધા.પ્રઝ્ગમાંથી વ્યુત્પન્ન 
મરીને એમાં બતો વધારો થયે! છે એમ મનાય, આ ઉત્સર્ગને શશાંઝઝાંક કહી રાકામ, 


૧૩, સ્તરની લગોલગ અન્ત:સ્ય જેમાં હોય તેવા ધાતુમાંથી બે શખ્દો નિષ્પન્ન યાય છે, તેનાં છહિ 
ન્મેરે દેછાન્તો છે, 


ધા.અયૂસાં સ્વર અ અને અન્તઃસ્ય વ્‌ લગોલગ છે. તેમાંથી જાતિ અતે સજન એમ ખે શખ્દો વ્યુત્પન્ન 
યાય છે, ધા.ટ્‌ માં તત છે. તેમાથી જૂજ અને માર્ટવ વગેરે થાય છે, ધા.ઝયૂમાં શ છે, તેમાંથી 
૬8, ત્રમન વગેરે થાય છે, ધા.મુષ્‌ માં (૪ છે તેમાંથી જવલ: જોકને વગેર થાય છે, ધા.કવજ્‌માં 
થત છે. તેમાંથી યુળાશ્ય્‌, વરળન વગેરે યાય છે, 

3૮, અહીં યાસ્ક વૈદિક ભાષા એટલે તે વખતની સાહિત્યકીય ભાષા અતે લૌકિક ભાયા એટલે બોલાતી 
ભ્રાષાની વાત કર છે, એના વખતમાં કેટલાક શખ્દો એવા હતા જેના ધાતુઓ લૌકિક બાલીમાં જ 
થપરાતા પણુ એના ઉપરથી નિષ્પન્ન થતાં નામો વદિક ભાષામાં જ વપરાતાં, એટલે કે લૌકિક 
ભાશીમાં એ નામો ન વપરાતા અને વૈદિક શાયામા એ ધાતુઓ વપરાતા, આવાં નામોને બ્યુત્પન્ 
કરવામાં લૌક્કિ ધાતુઓને! જ આશ્રય લેવા પડતે!, તેવી જ રીતે કેટલાક ધાતુઓ વૈદિક ભાષામાં 
જ વપરાતા અતે એમાંથી નિષ્પન્ન થયેલાં નામા જ માત્ર (તે તે ધાતુઓ નહિ ) બોલીમાં વપરાતાં, 
આયાં નામોની વ્યુત્પત્તિ કરવામાં વૈદિક ધાતુઓના જ આશ્રય લેવા પડતેઇ, આ બતાવે છે કે યાસ્ક્ના 
અખતમાં બોલાતી ભાષા ( પ્રાકૃત ) અતે વૈદિક ભાયા નચ્કે સારી પેડે તફાવત પડવા માંડયો હતો. 
છ્યૂતઃ (ધર ) ધા,રજૂ ઉપરથી ગણાય છે, ક્ષેત્રતાધાઃ માં ધા.સાહૂ છે. આ ધા.રજ અને ધા.તાષ્ને 
માસ્ક લૌકિક ગણે છે, જળ ધા.ઝજૂ ઉપરથી અને શૃતમ્‌ ધા.જ્‌ ઉપરથી છે, તે ખત્ેતે ધાસ્ક પદ. 


ધાતુએ ગમું 9, 


૬૧૪- નેૈવેય 
જ્ઞત્રન્‌ પશ્ચિમતા લોકોમાં વપરાય છે.'૯ આમ એકલા રાખ્રો વ્યુત્પત્ન કરવા. જ 


પણુ તહિંત રૂપમાં અતે એક કે અતેક અવયવવાળા સમાસમાં કમવાર એક પછી એક 
જુદા રીતે ( શખ્દો ) વ્યુતન્ કરવા. છ્જ્ઝયઃ યુદ્ષઃ દંડને લાયક છે કે દથી સધાય છે. ર૪ 
ધા.થ] ધારણ મરનુ' ઉપરથી, અજર વટ્તે મખિન્‌ ( અકર મણિ ધારણ કરે છે.) એમ વપરાય છે. 
દમન ઉપરથી (દમન કરે છે માટે) ૨0૪ એમ ઔપમત્યવ.૨૦ સતઝતણ્યાદયસ ( “તેતો દડ કરો જ 
અથવા તેનો દડ ખેચી લે છે કે તેનું અપમાન કરે છે ) તે નિન્દાવાચક છે. જયાં એટલે 
ઘોડાતું' દોરડુ', કાખતી આસપાસ જય છે. જક ( શખ્દ ) ધા.પદનક્ષ ગ્રત્યય ઉપરથી કે ધા.ટ્યા 
ઉપરથી નિરથક દ્રિક્તિ મનિ. તેમાં જેતા જેવુ' રુ' છે ! અથવા ધા.જહ્‌ ઉપરથી, આના સામ્ય 
ઉપરથી મતુષ્યતી કાખ અતે તે કાખતા સામ્ય ઉપરથી અશ્વની.૨ 


ખડે ત્રીજે 


શનો પુરૂધ તે રાજપુર્ષ. રાજ્ઞા ધા.રગ્‌ ઉપરથી. પુરુષ એટલે વરયાર ( પુરમાં-શરીરમાં 
ભેસતાર? અયતા છુરિશય (પુરમાં સતાર ) અથવા ધા.નૂ ઉપરથી. અંદરનો ભાગ પૂરે છે- 
અંતરાત્મા સમ્બન્ધી.૨૨ 


“આ બધુ' જમત તે અ'તરાત્માથી પુરાયુ' છે, જેનાથી પર કે અપર કઈ નથી, જેતાથી 
તાતુ' કે મોઢું કઈ નથી અને જે શક્તી પેંદે આકારામાં સ્થિર ઊભે છે.” આ પણુ વૈદ્કિ મંત્ર છે. 


સ્ક 

૧૯૮ અહીં યાસ્ક પ્રાન્તીય ખોણલીની વાત કર્‌ છે, જેવો સમ્બન્ધ ઉપરતા ટિપ્પણુમાં વૈદિક ભાષા અને 
સામાન્ય લૌકિક બોક્રી વચ્વે ખતાત્રો તેવા જ સસ્મત્ધ જુદી જુંરી પ્રાન્તીય બાલીએદ વચ્ચે પણુ હતો, 
યણ્કે આપેલાં દૃષ્ટાન્તો સ્પષ્ટ જ છે, અખો અર્થ એટલા જ કે આપણે જે પ્રાન્વીય પ્રાકૃતોની 
(માગધી, સારસેની વગેરેની ) વાતેદ કરીએ છીએ, સ્ત ત્યાર પણુ સ્પષ્ટ થવા માંડી હવી, 

વચમાં પ્રસગાતુસાર કમ્ખોજની વ્યુત્પત્તિ આપી છે, તચતચોગ (મેસ) એમ ગળીને કમ્બલ 
હ્ઞાગવતાર તે કમ્લોજ કસ્બાજ, એમ એક, અને કમનીય ચીજ લેોગવતાર તેં કમ્સોજ, કમ્બોજ એમ 
બછ વ્યુત્પતિ એ રાખ્દતી આપી છે. 

૨૦, ૨૪૫ તિત રૃપ છે. તેની બે વ્યુત્પત્તિ આપી છે. ધા. ધારણ કરું ફપરૃથી એક, અતે બીછ 
આઔષપમન્યવતા મત મુજબ ધા.છ્‌થ દમન કરડ ઉપરથી, ધા.૬1 ધારણુ કર્તુના શષમાં વપરાય ૪ 
સતપ દષ્ટાત્ત તરીકે ઘરર] છ્દ્તે મળિમ્‌ને દૃષ્ટાત્ત આપ્પેદ છે. 

૨૧, અહીં ઘટ્યાની વ્યુત્પત્તિ માટિ ત્રણુ ધાતુએ આપ્યા છેઃ (૧) ધા.પ કથ પ્રયમ, (૨ ) ધાં.હ્જ નેગુ' 
હપરપી દિસક્તિ: વેબ વ૦11૦8 થઈને, ઘણ્યાન્યણ્યા-રહચા, (૨) ધા.૬વ્‌ કપાથી, કક્યાનો મૂળ 
અર્થ “પાડાતુ' રોરડુ'', પણુ એ દેપ્સ્ડુ કાખમાં યડને બધાય છે. તથી લક્ષણાથી કરડચાને કાખ થયે, 
એમ યાસ્ડનો મૃત છે. 

૨૨, વુરુણની વ્યુતત્તિ શ્રાટે ત્રણુ ધપ્તુ આપ્યા છે, ુદ્કધા શૂ; દિકરી (ઇચ્‌) અને ધા.શૃ પૂસ્ડુ આ 
બધાન મૂળમાં મનુપ્યના શરીરમા કોઈક અ તયાત્માં બિરાજે છે એવો માન્યતા રદી છે, એ પાન્યહાના 
રૃકાર્માં એક વૈદિક મત્ર પણુ યાસ્કે કપર ફદડેખ્યો છે. 


નિરુક્ત ૨૧૫ 


વિશ્વસ્દ્રજ્જ ( ધિક્કામ્પાત કૃતગતી પેડે ખેચે છે તે) વિ અને ચ. સત્ર કૂતરાની ગતિ 
માટે વપરાય છે #્રાસિ એટલે ગતિ જ્ઞાત એટવે ધિક્કારપાત્ર ગતિ. અતળ્રતિ તે જરાત ઉપગ્થી 
નિરર્થક દ્રિરિક્તિ થઈને. તે તેમાં છે તે િશ્વવદ્ર ૨૨ 


વસ્યાગવર્જ સ્વ કહ્યાણુ વર્ણુ જેવુ જેનુ રપ છે તે. દસ્યાળ ઇચ્છવાવાયક હોય છે. થન ધાક 
ઉપરથી, શ્વ ધા.હ્ય્‌. ઉપરથી 


આડી રીતે તહિત રૃપા અને મમાસોની વ્યુત્પત્તિ આપની 


સમ્મન્ધગહિત ( જુદા પડેવા ) શખ્દો ન સમનવવા-વ્યાકગ્ણુથી અનભિન્ઞને, ખાત્રાવયમાં 
ન રહેતા હોય તેવા રિષ્યતે, આ ( યુત્પત્તિશાસ્ત્ર ) સમજવાને અશક્ત હોય તેને. કાગ્ણુ અજ્ઞાની 
હમેશા જ્ઞાનીની અદેખાઈ કરે ઝે. છાત્રાવયમાં રહેતાને સમશ્નવવા અથવા જે સમજવાને સમર્ય 
હોય તેને અથવા બુદ્ધિશાળીને અથવા ઉધમીને ૨૪ 


ખ'ડ ચોધોા 


“ ખરેખર વિદ્યા ખાહમાણુ પાસે ગઈ “ મતે રક્ષ, હુ તારો ભડાર છુ. અદેખાઈવાળા પાગે, 
નીચ હુદયવાળા પાસે, નિર્ઘમી પાસે મતે પ્રકાશજે નહિ તો હુ બળવાન મર્‌ 


સુખી કરીતે તથા અમૃત આપીતે ને સત્ય વડે કણુને વીંધે છે તેને માતા અને પિતાની 
પેઠે માન આપવુ તથા તેના તરક દદેવમાવ ન રાખવો 


જે ભણેના શિષ્યો ચુરુને મતથી, વચનથી અને કર્મથી માન આપતા નથી, તેતે ગુરુ ભોજન 
નથી આપતા તેમ % વિઘા પણ તેને પ્રમાદ નધી આપતી 


જે પવિત અપ્રમત્ત વિદ્દાન અને બ્રહ્મચર્યતુ પાલન કરવાવાળો હેય, (વગી) જે તારા પ્રતિ 
દ્દેષભાની ન હોય તેની આગળ જ હે બ્રહ્મન્‌, મગરના માટે તુ મતે પ્રકાશ ' ” 


૨૩, શિ એગ્તે ગતિ. ૬તાલિ એમ્તે ખગાગ ગતિ, ડત્મિત ગતિ ૧ની નિર્યક દ્રિક્તિ ( ૪૦૫0૩૬૬ 
ત્ટત011૮8107 ) થતા જવ્રાતિ-તરટાતિ એમ થાય એમા રિણ ભળતા ગિયર થયુ, આમ દરેક 
અનયવ [છ પાડીને ચાસ્કે વ્યુત્પત્તિ મ્રી બતાવી છે, 

૨૪, અતનિમરીને આમ છટા શગ્દો સમનતતા અનર્થ થવાને સમ્સવ છે, માઢ અડિશરીતે જ વ્યુત્પત્તિ 
શાસ્રના નિયમો સમન્નવગા અ! વાત ઉપર યાસ્ક બડુ ભાર મૂકે છે અતે એના રકામાં ચોથા ખડમા 
આપેલા ચાર મવ્રા ઉવ્લેખે છે આ નક રાસ્ર છે અને અતઘિશારીના હાયમાં આડી પડતા એનો 
દુરુપડોગ થવાને સભવ છે, 


સૂચિ 


અખો? ૨૦૪ 
અજ્ઞ: ૨૦૦ જ 
આંમ્રિપુરાણુ : ૩૩, ૮૦, ૮૧, ૮૨ 

અમ્િમિત્ર : ૧૯૩, ૧૯૪ 

અમિવેશ્ય : ૧૯૩ 

અજકઃ હહ, ૧૦૧, ૧૦૨ 

અળતતશત્રુ : ૯૯, ૧૦૨ 

અયવવેદ : ૧૦૫, ૧૦૬, ૧૦૯ 

અધિસીમ કૃષ્ણ $ ૧૦૨ 

અનુરહ્ : ૧૦૨. 

અભિનયદપ્‌ણુ : ૭૩, ૭૪, ૩૫, ૭૬, છછ, ૮૧, ૮૨ 
અભિનવ : ૧૬૬ 

અભિનવ કાલિદાસ : ૧૧૦ 

અભિનવમુપ્ત : ૬૫, ૮૫, ૧૫૪ 
અભિનવભારતી : ૧૫૭, ૧૬૬ 

અમરુશતક : ૧૯૫ 

અમે ખધાં : ૨૩૫ 

અમ્લાટ : ૧૯૪ 

અરેબિયન નાઈટ્સ : ૧૧૨ 

અર્જીન $ ૧૧૫ 

અર્વાચીન કાન્યસાહિતર્ના વહેણ : ૨૨૦, રરપ 
અહેકર ( ડો. ૨ 5૨ 

અવત્તીવધ'ન : «હ, ૧૦૧ 

અવન્તીવર્ધન ( વિશાખયૂપ ) : ૧૦૨ 

અવેસ્તા : ૧૦૩, ૧૦૪ 

અશ્મકૃટ્ૃ : ૬પ 

અશ્થોધ : ૨૦૧, ૨૦૨, ૨૦૩ 

અદર મઝદઃ ૧૦૩ 

અંધ યુધિષ્ઠિર : ૬૪ 

આમમાડીઃ ૧૨૯, ૨૩૫ 

આત્મબાધઃ $પ, ૬૬ 


ભાનન્દવર્ધન : ૧૯૫ 
આનન્દદન્દાવનચમ્પૂ ? ૧૧૦, ૧૧૪ 
આપ્રપાલી : ૧૪૦ 
આરણ્યક: ૧૦૮ 
આકિર્ટક હોમ ઈને ધ વેદ્ઝૂ: ૧૦૪ 
આક : ૧૦૧, ૧૮૨-૮૪ 
આર્યવાણીનોા વિકાસ: ૧૮૬ 
ઇ્ન્કિલાબ : ૧૩૪ મ 
1ઇલાંતળ દધંવૃપત₹૪ : ૬૧ 
ઇન્દ્ર: ૧૧૦, ૧૧૫, ૨૦૦ 
પ્ન્દુલાલ : ૧૫૮, ૧૫૯, ૧૬૨ 
દશિવાસ્યોપ નિષત્‌ : ૧૮૫ 
ઉત્તરરામચરિત ₹ ૧૮૫ 
ઉત્તરસુદામાચરિત ૬ ૧૮૫ 
ઉદયન : ૧૦૨ 
ઉદાયી : ૯૯, ૧૦૨, ૧૯૩, ૧૯૪ 
ઉદધી : ૧૯૪ 
ઉદારણુ : ૧૧૧, ૧૧૨. 
ઉમગી શિપાઈઃ ૧૮૫ 
ઉમાશ'કર : ૧૨૯, ૧૩૯, ૧૫૧, ૨૧૭, ૨૩૫ 
ઉષાહુરણુનો રચનાકાળ : ૧૮૯ 
ઊમષિ? ૧૮૮ 
ત્રગ્વેદઃ ૧૦૩, ૧૦૪, ૧૦૪, ૧૦૮, ૧૦૯ 
ત્રાગ્વેદ પ્રતિશાખ્ય : ૨૪૭, ર૪૮ 
શ્રડગ્વેદિક ઇન્ડિયા : ૧૦૩, ૧૦૪, ૧૦૯ 
એનાલ્સ ઓફ ભાંડારકર 

ઓરિએન્ટલ રિસર્ચ" ઈન્સ્ટિટયૂટ : ૬૨ 
એરિયન : ૧૯૪ 
એરિસ્ટોટલ : ૧૮૯ 
* ગએરિયાઈ દૂ ' : ૧૮૯ 
ઓજ્ઞા મૌરીશજ₹ : ૬૦ 


ચકવર્તિકવિ હુર્ષતે નામે ચઢેલાં, સ્તોત્ર : ૧૮૯. 
ચડપ્રઘોત : ૧૮૧, ૧૮૪ ર 

ચણડીદાસ : ૧૧૬૩ જ ! 
ચન્દ્રગુપ્ત પહેલો : ૬૨, ૬૩, ૧૮૯ ક 
ચન્દ્રગાપ્ત ખીન્ને વિષ્માદ્ત્ય “ 3૨, ૬૩ 
ચન્દ્રદન મહેતા : ૧૨૯ ૧૩5 

ચણૂદ ? ૧૬૪, ૧૮૩, ૧૮૪ 

ચાર્વાક ઃ ૧૮૧ 

ચિત્રદ્શ'ન * ૧૮૫ 

ચિત્રાવલી : ૭૨, ૮૧, ૮૨ હ 
ચુતીલાલ શાહુ : ૯૩, ૧૪૫ 
ચૌલાદેવી : ૧૪૦ જ 


૨ 


૫ ૫. 
ઘન 


છાયાધટકર્પર્‌ ? ૧૮૫, ૧૯૫ 
જનમેજય : ૧૯૩ 
જય સોમનાથ: હર 
જરાસન્ધ્‌ : ૧૧૬ 
જનષ્લ એક ધ ઈન્ડિયન હિસ્ટોરિકલ 
મોસાઈટી - બટ 


જહાંગીર : ૧૧૪ 

જાકુટિ: ૬૮ 

જયસ્વાલ કાશીપ્રસાદ : ૧૯૨, ૧૯૩, ૯૪ 
જાવડિ ૬૮ 

ઉિત્યોલેરજિ ન ૪સ્ડિયા 2 ૫,૧૦૪ 
ન્ત્હિણિક : 

અનસસ્યિરિતિ * દહ , ,, 
૬4રામ કાલિદાસ શાસ્ત્રી * ૧૬8, 19૦ 
જૂતી આ ક ૧૮૬ «. 
જેઈ એ ' : ર 
એેમચિવદમ: ટ₹:- 

લ્નેડર[દાશ $ ૨.૨૨, ૨૩૪, ૨.૧૦૨ 

ન્યોલીન્દ્ દવે: ૯૬ 

ઝેર તો પીધાં છે ન્નણી નીન ૨35%) પ 


રદટ.* 


10૯5 ૦ 5તતડાડંદ ઝિદણત : ૧૫૪ 
૧૯૧ 

ઢિળકઃ ૧૦૩, ૧૦૪, ૧૦૬, ૧૦૪, ૧૦૮ 

ટેશ્લિર : ૨૪૪, ૨૪૮ 

ટ્રમ્પે (ડા) ૨૪૪, ૨૪૬, ૨૪૪, ૨૪૮, 

ડિમેસ્ટીઝ એફ કવિ એઈજ : ૧૦૦ 

ડુસ્‌।૬ ૯૧ 

ડુ'ગરશી સંપટ : ૧૩૬ 

તક્ષરિલાનો લેખ : ૪૦ 

તામ્યાયન : ૧૬૯ 

તુળસીકયારા : ૧૩૪ 

તૈત્તિરીયર્મહિતા : ૧૦૪ 

ત્રિવિક્મ'ભટેઃ ૧૧૦ 

ત્રિશળઃ ર૩૫ 


દણ્ડપાણિ ? ૧૦૨ 
દણ્ડી: ૧૧૧, ૧૧૨ 
દમયન્તી કથા : ૧૧૦ 
દ્યારામતે અક્ષરદેહ : ૮૩ 
દર્દ ચારુદ્ત્ત : ૧૬૩ 
દદુ'રેક : ૧૮૨. 
દર્શનસાર: ૬૮, ૬૯ 
દલપત : ૨૩૫ 
દશરૂપકમ્‌_૨ ૧૫૪ 
દાસ, ડૅ.. : ૧૦૩, ૧૦૪, ૧૦૬, ૧૦૪, ૧૦૮, 
૧૦૯ 
દિવાકર : ૧૦૨ 
દિવોદાસ : ૨૦૦; ૨૦૧ 
દિવ્યચક્ષુ : ૧૩૪ 
દુષ્યન્ત : ૨૦૦ 
દેવપ્રસાદ રાર્મા : 4૭૦ 
દવરમેનમ્રરિ : ૬૮ 
છવાદિય ₹૧૧૦ 


કે 


દવાપિઃ હહ 

દશદીવાન : ૧૩૪ હે 

દ્રિફ રામતારાયણુ : ૧૨૬, ૧૨૪, ૧૨૮ ૧૨૯, 
૧૩૩, ૧૩૯, ૧૪૬ 


ધ કોતોલોજી એટ એન્સ્ય'ટ ઇન્ડિયા : ૯૮, ૧૦૧ 

ધૂનંજપઃ ૧૮૯ 

ધતેશ્રરસરિ : ૬૮ 

1110 1001: ૦ 15 $ ૬૦ 

ધ શકઝ ઈત ઇન્ડિયા: ૬૨ 

ધુડાકિયો। : ૨૩૬ 

પૂના: ૧૬૩, ૧૬૪, ૧૬૫ * 

ધરમોતુઃ ૮૮, ૯૦, ૯૧, ૯૨, ૯૩, ૯૪, ૯૫, ૯1 
૧૨૪, ૧૨૫, ૧૨૬, ૧૨૪૭, ૧૨૮, ૧૩૩, 
૧૩૫, ૧૩૯, ૧૪૫, ૧૪૬, ૨૩૩, ૨૩૫ 

ધુવ કે, હ, ૧, ૧૫૬, ૧૪૨, ૧૮૫, ૧૮૮, 
૧૯૧, ૧૯૨, ૧૯૪, ૧૯૫, ૧૯૬ 


નખકુદઃ ૬૫ 

નન્દનક : ૧૮૧ 

નરસિંહરાવ : ૧૨૨, ૧૩૩, ૧૮૫, ૧૭૬, ર્ર્ર, 
૨૩૨, ૨૩૩, ૨૪૪, ૨૪૭, ૨૪૯ 

નમદ: ૧૨૨, ૨૨૨, ૨૩૨, ર૨૩, ૨૩૫ 

નલોપાખ્યાન $ ૧૨૦ 

નવલરામ ૧૮૫, ૨૨૨, ૨૩૨, ૨૩૩, ૨૩૫ 

નળચમ્પૂ ( નલયમ્પૂ) : ૧૧૦, ૧૧૩, ૧૧૪, 
૧૧૫, ૧૨૧ 

ર્નદરા'કર્‌ & ૮૮, ૮૯, હ૦, ૯ર, ૧૪૦, ર્સ્પ 

' તા્મારિક ' (૩9: ર્‌, ૧૩૫ 

નાગરી પ્ર. સભાની પત્રિકા : 1૭ 

નાટકની પ્રાચીનતાનુ' દિગ્દર્શન ર ૧૮૯ 

નાટક લટ્ણુ રત્નકાશ $ ૬૪ સ જ 

નાય્યશાસ્ર : ૬૫, ૭૩, ૪૫, ૪૬, છછ, છ૮, 
૮૧, ૮૨ 


૨દ્દ 


નાટ્ય સ્વસ્વદીપિકા # ૭૩ 

નિરજ્તઃ ૧૩૯ 

ન્યૂ ઇન્ડિયત ગેન્ટિકવેરિઃ ૧૦૧ 

ન્હાનાલાલ: ૧૨૪, ૧૨૫, ૧૨૬, ૧૩૧, ૧૭૨, 
૧૩૩, ૧૩૯, ૧૫૪, ૧૪૧, ૧૪૨, ૧૩૪, 


૧૪૫, ૧૭૬, ૧૩૮, ૧છ૭, ૧૮૦, ૨૦૪; 
૨૦૮ 
પૃતિફ : ૩૦ 


પઘરચનતા પ્રકારો : ૧૮૩ 

પદ્રચતાની ચતિઠાસિક આલોચના ૧૮૩ 

પુરિક્ષિત્‌: ૧૯૩ 

પ'ચત'્રઃ ૮૮ 

પુ'ચરાત્ર ઃ 

પ્‌'જતાર્‌ : ૩૦ 

પ્રતિમાનું લુપ્ત અંત્ર : ૧૮૯, ૧૯૧ 

મ્રવાહુશુ ? ૨૦૦ 

પાછીટર ૨ ૭૧ 

પાલક : ૯૯, ૧૦૨, ૧૯૧, ૧૮૨, 1૮૪ 

પાંખડીઓ : ૧૫૪ 

પિકવિક પેપર્સ: ૯૫ 

સુણિક : ૯૯ ૧૦૨ 

પુરુકુન્સ : ર૦૦ 

સુષ્પુક : ૧૯૭ 

પૂર્ણાનન્દ મહાનન્દ ભટટ: ૨૪૪ 

પૃથુ વૈત્ય: ૨૦૦ 

પાલકાતી પચીસી : ૧૮૫, ૧૮૬ 

પ્ાલિટિકલ હિસ્ટ્રી ઓફ એન્શ્ય'ટ ઈન્ડિયા : ૯૮ 
૧૪૦૯૦ 

ગ્રતાપાદ્યિ : 1૪% 

પ્રદ્ોત : ૯૬, ૧૦૨, ૨૮૧, ૧૮૪ 

ત્રતાપરુઠ્ીયમ્‌ ₹ ૧૧૧ 

ગ્રતાપશીલ્‌ : 1$, ૪૨ 

ગ્રતાપશીલ ચિલ્લાધ્ત્યિ $ ૦ 


મ્રધાત, ડો. સીતાનાથ : ૯૮, ૧૦૦, ૧૦૧ 
મભ્નાવકચર્તિ : 1૭ 

ગ્રવગ્મેત : ૬૪ 

ગ્રવર્સેન ખીન્ને : ૭૦, ૭૧ 
ગ્રસેનજિત ₹ ૧૦૨ 

પ્રાચીત કાતમાળા : ૨૨૦ 

માચીન ભારતકા ધ્તતિહાસઃ ૬૫, ૬૬ 
જ્ઞાસીન માસ્તીય સિપિમાળ : ૬૦, 1૧ 
ગ્રાયશ્ષિત : ૧૩૭ 

પ્રેમાનન્દ : ૧૬૫, ૧૮૯૦ 

પ્રેમાનન્દઃ ૧૬૮ 


બટુભાઈઃ ૧૩૫, ૧૩૯, ૧૫૮ 
બલવ'તરાય ઠાકોર : ૧૭૧, ૧૪૨, ૧૭૩, ૧૪૪, 


૧છપ, ૧૪૬, ૧૪૭, ૧૭૮, ૧ણ, ૧૮૦, 
૨૨૦, ર૩2 

ખાણુઃ ૧૬૬ 

બાદર? ૬૫ 


ખાલભાગવતચમ્પૂ? ૧૧૬ 
ખાસવેદદાહરણુ : ૧૧૨ 
બિમ્મિસાર ૯૯, ૧૦૨ 
મિમ્મિસાર્‌ દર્યક : ૯૯ 
છુદ્ધે?$ 1૦, ૯૯, ૧૦૨, ૧૮૧, ૧૮૨, ૨૦૧, 
૨૦૨, ૨૦૩ 
છુહ્્ચરિત : ૧૮૫ 
ખૃહુત્કથા : ૧૩૫ 
ખૃહુત્કાવદોહન $ ૨૨૦ 
ખૃડુસ્પતિ : ૧૮૧, ૧૮૨, ૧૮૩ 
ખાહ્માણે। - ૧૦૮, ૧૦૯ 


ભમવદ્દત્ત (૫): ૬૫, 1૬, ૬૩ 
ભ્રદ્ભભદ્ઠ ? ૯૫ 
ભરત $ ૬પ, છટ 


૨્‌ણન 


ભરતભૂમિ: ૧૮૫ 

ભ્રરત રોહતક : ૧૮૧, ૧૮૩, ૧૮૪ 
ભતૃ'મે£ : ૬૫, ૬૬, ૬છ 
ભ્રલ્લાટ : ૧૦૦ 

ભવભૃતિ : ૧૭૨ 

ભવાનીરા'કર વ્યાસ : ૧૪1 
ભ્રવિષ્યપુરાણુ : ૬૩ 


ભ્રાગવત : ૯૮ 

ભ્રાગગૃતચમ્પૂ : ૧૧૦ 

ભામહુ? ૧૧૨ 

ભારતચમ્પૂ : ૧૧૪, ૧૧૫ 

“ભારતી: ૬૫ 

ભાવપ્રકાશ : ૬૫, ૧૧૧ દ 1 

ભાવર્મપ્રક: ૬૮ 

ભાસ? ૧૬૬, ૧૪૦ શ ૧૪૦, ૧છ૦ ભ 

ભાંડારકર * ૧૦૮, ૨૪૪ 

ભીમ? ૧૧૫, ૧૧૬ 

શેોજ્યરિત ? ૧૧૯ 

મઘોવન : ૧૬૯ 

મણિપ્રભા નાટક: ૬૬, ૬૪ 

મણિભાઈ નભુભાઈ: ૧૨૨, ૨૩૨ 

મદનિકા : ૧૮૨, ૧૮૩ 

મધ્યમ : ૧૫૬ રૃ 

મનસુખલાલ ઝવેરી : ૧૪૧, ૧૪૨, ૧૪૮, ૧૭૬, 
૧૮૦ 


ક 
મનુ (વૈવસ્વત )? ૧૦૯, ૧૯૮, ૨૦૦ 
મનુભાઈ કા ૨ ૨૦૯, ૨૧૫, ૨૧૪ 
મતેશુકુર : 

મન્દાર મદ ક ૧૧૧, ૧૧૯, ૧૨૦ 
મમ્મટઃ ૧૯૫ ફે ક 
મરુઃ ૯૯, ૧૦૦ 

મ્લયાનિલઃ ૯૦ 

મહાકોસલ : ૧૦૨ હર 


મહાભારત : ૮૫ 

મહાવીર : ૯૯, ૧૦૨, ૧૮1, ૧૮૨ 
મહેન્દ્રાદિત્યઃ ૬૩, ૬૬ 

મ'ગલાણૃકફ : ૧૮૫ 1 
માછીમારનું' ગીત: હ 

માતૃસુપ્ત . ૬પ, ૬૬, ૬છ, ૭૧ 

માન્ધાતા : ૨૦૦ 

માર્ક'ડેય પુરાણુતુ' કતૃ'ત્વ - ૧૮૯ ર 
ભાર્ગોપદેશિકા ₹ ૨૪૪ 

માર્વેલ્સ એ।ફ્‌ ધ યુનિવર્સ" : ૧૦૪ 
ભાલતીમાધવ : ૧૬૩ ! શ 
માલવિકાગ્તિમિત્ર : ૧૪૭, ૧૮૫ 

માહિષ્મતી : ૯૮ 

માંકડ, ડી, આર, # 
મિત્ર ધર્માખ્યાન : ૨૩૫ 

મુમુન્દાય $ ૧૨૬ 

મુગ્ધાવધ ઔક્તિક : ૧૮ ., 
મુનશી: ૮૮, ૯૦, ૯૧, હર, ૯૩, 1૩૧, ૧૩૩, 


૧૩૯, ૧૪૫, ૧૫૮, ૧૬૦, ૨૧૫, ૨૩૫, 
૨૪૪ 


મુનિ ફલ્યાણુવિજ્યછી * ૬૭ 

મુંડા: ૧૦૨ 

મુ'બઈ સમાચાર રરર 

પૃચ્છકટિક $ ૨૦૧, ૧૬૩, ૧૮૧, ૧૮૨, ૧૮૫ 
મેકડાનલ્ડ : ૧૦૯, રપર્‌, 
સેક્સમૂલર $ ૧૦૮ 
સેગેસ્થિતીસ $ ૬ ૦ 
મેઘટૂત ? ૧૦૨, ૧૮૫, ૧૯૬ રં 
મેઘાણી : ૧૩૪, ૧૩૫, ૧૩૯, ૧૪૫, 1૪1, ૨૨૧ 
પૈત્રય : ૧૬૪ 


દ ૬ 


નિક, ક દખ - ૨.* 
મજુર્જેદ# ૧૦૯ જ 6 
યમ? ૧૦૪, ૧૦૫, ૧૦૬, ૧૦૭, રન? ક 
યવત્વાંમ : ૬૦ પક ” 


યૂશવત પડચા? ૧૨૯, ૧૫૮૬: * :: “ 


છ 


યશસ્તિધકચમ્પૂ :*૧૧૦, 1૧૫ 

યજ્તફ્લમ્‌ : ૧૬૬-૧૦૦૧ #; 5 
યાજ્ઞવલ્કય : ૧૬૪, ૨૦૧ 

થિમ: ૧૦૩, ૧૦૪, ૧૦૫, ૧૦૯ / : 
યુગપુરાણુ * ૧૯૨, ૧૯૩, ૧૯૪ /૬ 
યુગપુરાણુના એતિહાસિક તત્તત ૧૮૯, 1૯૧ 
યુધિષિર્‌ * 5૧ ,; પ - રક 


રણજિતરામ : ૮૮, ૮૯) ૯૦ 

રખીદાસતું વશ્ચરક્ષ : ૧૮૯ 

રતનાવલિ : ૧૬૩ 

રમણુભાઈ નીલક& . ૨૩૨ 

શ્મણુલાલ : ૯1૧, ૯ર, ૯૩, ૧૨૪, ૧૩છ, 
૧૬૦, ૨૩૫ 

રમણ વકીલ * ૯૬ જ 

ર્સિકવાલ્‌ પરીખ : ૧૫૩, ૧૮1૧, ૧૮૪ 

શઈને। પર્વત * ૨૩૫ 

રાજતર્‌ ગિણી : ૬૧, ૬૪, ૬૫, ૭૦, ૭3 

રાજસુમટ ૧૩૪ 

શના ભોજ: ૧૧૦, ૧૧3, ૧૧૩ 


જે. 


ષ્‌ 


રામ ૧૬૯, ૧૩૦ ૬, ર્ન્ર્‌ 

રામનારાયણું વિ. પાઠક : શત, ૨૨૦ ૨૨૫, , 
રરટ, ૨૩૫ 

રામવદ્મણુ : ૧8૯ ક ક 


ક પન કુ # નજ 
રામાનુજ * ય રડ દ 
રામાયણુ : ક જ 
શ શચુગમયર ૧૧૦, 3૧૧ (શોજરથિતે) 
રામાયણુયમ્પૂ ( સુન્દર્વહ્યી કૃત ) : 1૧૧ «-* 
શ્ામિય* ૬૬, ૬૭ હકક 5% 
રાયચુરા? ૧૩૫% : .#”- ૨ 
રાયયોધરી, ડ.: ૯૮ -- ૬ 
શહુલ સાંકૃત્યાયન : ૧૯૭-૨૦૧ 
રિપિન્યઃ ૯૯, ૧૦૨ 

ડી હ 
રુશ્ટઃત્ષ કી 
રાથઃ ૧૦5 
શયદર્સિકાઃ ૧૬૮ ન 


૨ 


લલિતેન્દુગુફાતો લેખ અને  કૅમારપર્જત દ ૧૯૯ 

લીલાવતી છવતક્લા : */8' દ 

હ્યુડ્વીગ ? ૧૬૦ _ 
 હ્ષેષ્લોલા ! ૧૮૫ 

લોપા : 2૦૦ 


ફટકડ 


વજીસ્વામી : ૬૮ * 
વનરાજ : ૧૪૦ 
વરૃણુ : ૨૦૦ 
વલ્લભ : ૧૯૦, ૨૩૫ ષ્‌ 
વલ્લભજી આચાર્ય? ૧૧૧ ):! જ 
વર્ગતસેના : ૧૬૪, ૧૬૫, ૧૮૨, -૧૮૩ 
વસન્તાત્સવ : ૨૦૪, ૨૦૫, ૨૦ણછ 

વસિષ્ઠ : ૨૦૬, ૨૦૧ 

વડીતર્‌ ( તરવાહુત દત્ત )? ૧૦૨ 
વાગ્વ્યાપારઃ ૧૮૭ - 

વાડિયા $ ૧૦૯ ડી 

વામદેવઃ ૬૮ 
વાસવદ્ત્તા: ૮૮ 
વિકૃરશા ૨ ૧૯૩ 
વિકમ: ૧૧૯ 

વિકમ ( વિક્રમાદિત્ય ) : 


કગ 


૬૧, ૬ર, ૬૩, ૬૪, 
૬૬, $ 
પિદ્માંદિયય શકારિઃ ૬૪ 

વિક્મોર્વશીય : ૧૭૦ જ 

વિકમોર્વશીય : ૧૧૧ 

વિજયરાય : ર્‌૩ર્‌ 

[િલ્વકચશા : ૧૯૩ 

વિલ્સન ફાયલોલોજિકલ લેકચસ" : ૨૪૪,૨૪5 
વિવસ્વત ( વિવસ્વાન ) : ૧૦૩, ૧૦૫ 
વિવિધતીયકલ્પ : ૬૭ 

વિશ્ઞાખયૂપ : ૯૮, ૯૯, ૧૦૦, ૧૦૧, ૧૦૨ 
વિશાળપૂપ ૬ ૧૮૪ 

વિષ્ણુપ્રસાદ : ર૩૨ 


વિશ્વરણાદશ'ચર્થપૂ: ૧૬૧, ૧૧૪, ૧૧૬૭, ૧૧૫૯, 


૧૨૦ 


ચ્ર્ષર્‌ 


વિશ્રનાથ $ ૧૧૧ * ચડ 
વિશ્વનાથ ભટ્ટ$ ૨૩૨ દ 2 
વિશ્વામિત્ર: ૨૦૦, ૨૦૧, ૧3૯, ૧૩૦ : 
વિશ્વાવસુ: ૧૧૯ 
વિષમશીલ : ૬૫, ૬૬, ૬૭ ક. 
વિિમશીમ હર્ષ (વર્ધાન ) ન્ક્રમાદિત્ય ર છ 
વિષમાદ્ત્યિ : ૬૫, ૬5 રિ 
વિષ્ણુયશસ્ર: ૯૮ 
ઘીન્ટરતીટ્ઝઃ ૧૦૮ 
વૃહ્દગાર્ગો : ૧૯૨. 
વૈદમિત્રઃ ૨૪૮ 

વેદિક ઈન્ડેડસ : 

વેદિક માધ્થાલોનજિ : ૧૦૪ 
વેબર્‌ : ૧૦૮ 
વે'કટાચાર્ય : 
વ્યાસઃ ૧૮૧ 


ઈ. 


૧૧૧ 


શકુન્તલાનુ' સ'ભારણુ' : ૧૭૪ યું 

શતાનિકર ૨ ૧૦૨ 

શત્રુન્ટ્યતીર્યકલ્પ $ ૬૮ 

શત્રુ ન્યમાહાત્મ્ય : $૮ 

શમ્ભલમ્રામ : ૯૮ 

રા્વિંલક : ૧૬૪, ૧૮૧-૧૮૪ 

શશિધ્વજ : ૧૦૦, ૧૦૧ 

શકર: રનર 

શ'કરેનદ્રડ ૬૭ 

શાકુત્તલ : ૧૫૦, ૧૬૩, ૧૪૧, ૧૪ર, ૧૭ 
૧૪૮૪, ૧૭૫, ૧૯૦ છી, લ 

શારદાતનય : ૬૫, ૧૧૧ 

શાડ્'ધર પદ્ધતિ: ૬૬ 

શાલ'કાયત? ૧૮૧ 

શાલિવાડુન : ૬૧, ૬ર 

શાક્ષિશ્ક ? ૧૯૩, ૧૯૪ 

શિશુનાગ : ૧૦૦, ૧૦૨ 

શિશ્નામ નન્દ્વિધત : ૯૮, ૧૦૦, 1૮૨ '* 


5%૮ક? ૬૬, ૬છ, ૨૦૧, ૧૦2 -* 
સદ્રઝધા: પ૫, 10 જ 
શરકે$ ૧૦૨ જ 
શક્લક : ૧૦૩ 

ગેયર્ના કાવ્યો : ૨૦૪ 

રૈ્‌ડાસ 2 ૩૦ 


શ્રીહુષ' : ૨૦૩ 


સમર? ૨૦૦ 

સત્યવાદ અતે પક્ષવાદ : ૧૮૬ 
સત્યભામા$ ૧૬૫ 
સત્યભામારોવદશિ'કા ₹ ૧૯૨, ૧૯૦ 
સત્યશ્રવા : ૬૨. 

સદાશિવ ભહ્મેન્દ્રઃ ૫ 

સધર્‌ા જેસંગ : ૧૪૦ 

સપ્તુવર્‌ ? ૧૯૩ 

સમુદ્રયુપ્ત: ૨૦૨ 

(ડી. સી ) સરકાર ર છ૦ 
સરસ્વતીચન્દ્ર 2 ૮3૩, ૮૪, ૮૫, ૬૦, ૯૧, હર, 

૧૩૨, ૨૩૫ 

સવિપુલ ? ૧૯૩ 

સવિલ : ૧૯૩ 

શ'ગીતરત્નાકર: છ૩, છ૪, છપ, છા, ૭૪, ૯૮ 

ડિ ૩૯, ૮૧, ૮૨ 

સતિ: ૧૯૩૨, ૧૯૪ 
સાક્ષરછવત$ ૮૩ 

શાગરનન્દિ: ૬૪, ૬૫ 

સામવેદ? ૧૦૯ 

સાયણ? ૧૦૬ 

સાવિત્યુપાખ્યાન : ૧૨૦ 

સાહિત્ય છુષષણુ ? ૧૧૧ 

ચિદ્ધસેન ધ્તિકર : ૬છ, છ1 
સિલેકટ ધન્સ્ડ્ડીપ્રાન્સ : ૩૦ 

સિન્ધી મ્રામરઃ ૨૪, ર૪છ ૨૪૮ 
શિહ્ાદ્ત્ય દ ૧૧૦ 


૧ 


૨છક 


મુકાતી : ૧૩૬ ર૩૬ 

સુદાસ : ૧૯૮, ૧૯૯, રન્‍્ય 

સુનન્દાઃ હદ 

સુન્દરમ્‌: ૧૨૪, ૧૨૯, ૧૩૧, ૧૩૨, ૧૩૯, 
સુન્દર્વલ્લી : ૧૧૧ 

સુભાષિતાવવી $ ૬ 

સુમિત: «૮, «૯, ૨૦૦, ૧ન્‍્ 
સૈરન્પ્રીચમ્પૂ: ૨૬૧ 

સોપાન: ૧૨૭, ૧૩૪ 

સેોમદેવર્યારિઃ ૧૧૦ 

સત્રના? ટ ર૬૨ 

સોરઠ તારાં વહેતાં પાણી : ૧૩૪, ૧૪૬ 
સૌમિલ: ૬૬ 

સ્કન્દ્ચુપ્ઠ : ૨૦૨. 

સ્કન્દ્યુરાણુ : ૧૯૨ 

સ્કોટ? ૧૪૦ ન 
ત્નેહુમુદ્રાઃ ૮૩ 
સ્વપ્નદ્રણા ? ૧૩૪ 
સ્વમવાસવદત્તમ્‌? ૧૬૩, 311, ૧1૮, ૧૯૦ 
સ્વમવાસદત્તા ઉપર નવો ઝોકાશ ? ૧૮૯) ૧૯૦ 


હતુમન્રાટક : ૧૫ણ 
ુરગાંવિદ્દાસ : ૮૮ 

હરટયાસી સુવા? ૧૧૮ 

હર્ષ ૬૪, ૬5, દૃછ, 

હુર્ષતુ' વાર્તિકક : દૃપ 
હર્ષવર્ધન ? ૬છ 

હુષવ્ધન વિંકામાદિત્ય : 1૫ 
હુર્ષવિકંમ : 1૪ ૬૫, ૬૬. ૬છ, છન છ॥ 
હિન્દ અતે બિટાતીઆ ૧૩૪ 
હિરષ્યડ ૬૪ 

ફીરાડે.ટસ 2 ૫, $૦ 

છુ' બાવો! ને મંગળદાસ ? ૯પ 
હેમચન્ટ્ર : 1૫છ, 112 


